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કમે આ અની છટક કા પ ૧૨ 
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સાકરના 
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કંવિતા કેવળ કીડન ? 





ક્રીડા'એટલે રમત, કેલી, લીલા. મનુષ્યજીવનમાં ક્રીડાનો મહિમા છે. આ ક્રીડા અનેક પ્રકારની 
અને અનેક સાધનોની છે. ક્યારેક ક્રીડા સાધન છે તો વળી ક્યારેય ક્રીડા સાધ્ય. દરિયાકિનારે પગના 
પક ૫ર-ભીની રેત થપથપાવીને કૂબો બનાવતા શિશુઓ, પાંચીકાથી રમતી ગ્રામકિશોરીઓ, મોઈદાંડિયા 
રમતા, હુતુતુ રેમતા, ખોખો રમતા, કોચામણીથી રમતા, ભમસ્ડો ફેરવતા કિશોરકિશોરીઓ જીવનના 
નિર્દોશ આનન્દને માણે છે ત્યારે તે તે ક્રીડા તત્કાલ પૂરતી સાધ્ય બની જાય છે. અહીં ક્રીડા આનન્દનો 
પયયિ બની જાય છે. ર 

આવું જ બને છે વિવિધ કલાઓમાં. પ્રત્યેક કલા ક્રીડામય છે. પ્રત્ધેક કલાનું અલગ અલગ માધ્યમ 
છે. એ માધ્યમનો સર્વોત્કૃષ્ટ ઉપયોગ ક્રીડાની સાર્થ અને સર્વોત્તમ ક્ષણોને સિદ્ધ કરી આપે છે. સજ્ડીતમાં 
સાજ અને સૂર છે, ચિત્રમાં ૨% અને રૂપ છે, નૃત્યમાં લય અને લાંક છે તો સાહિત્યના માધ્યમ શબ્દમાં 
અર્થ અને અવાજ છે.' 

શબ્દના માધ્યમનો અર્થ અને અવાજની કક્ષાએ સમન્વયાત્મક સમુચિત ઉપયોગ કરતી કવિતા 
સાહિત્યનાં અનેક સ્વરૂપોની સરખામણીએ સૂક્ષ્મતર કલા છે. આથી કવિતામાં અવાજનો મહિમા છે 
પણ તેથીયે. વધારે અર્થનો મહિમા છે. અને છતાંય અવાજ અને અર્થને પૃથક્‌ પૃથક્‌ પાડી કવિતામાં 
માણવા-નાણવા મુશ્કેલ છે. અવાજથી એ અર્થસભર ચિત્ર ઊભું કરે છેં તો અર્થથી અવાજજન્ય 
ચિત્રાનુભૂતિ જન્માવે છે. પ્રેમાનન્દે “સુદામાચસ્ત્રિ'માં સુદામા જ્યારે પોતાને મળવા રાજમહેલમાં આવ્યા 
છે એવું કૃષ્ણ સાંભળે છે ત્યારે કૃષ્ણની મૈત્રીભાવપ્લાવિત મન:સ્થિતિનું જે આઝ્રિક અભિનાયત્મક ચિત્ર 


છે : “અઢળક ઢળિયો રે શામળિયો મુષ્ટિ તાન્દુલ માટે' અહીંયાં અનુભવી કવિતાભાવકનો કાન “હ' 
અને “'ની પુનરાવૃત્તિથી તથા 'ઢળિયો' અને '(શા)મળિયો'ની આન્‍્તરપ્રાસ યોજનાથી જે નાદજન્ય 
વુભૂહિ ડરે છે અને પોતાની ભાવયિત્રી પ્રતિભાને બળે લળી પડતા શામળિયાનું ચિત્ર મન:ચક્ષુ. 
હૂ રતે પ્રેમાનન્દની અર્થ અને અવાજની સમ્પૃક્તિની સફળ પ્રયોજનાનું પરિણામ છે તે/ 
કહેવાની બ જરૂર હોય. આ જ રીતે વર્ડ્ઝવર્થની સુખ્યાત પડ્તિતિઓ “07 1૯ 124[25 ૫; 
યાદ જાઉ! "4 1411603૪ 1 1૯ ડ૬7'માં પ્રથમ પડ્તતિમાં જે દુત પાઠલય છે તે મેઘધનુષના 
દશન” ઊન, *કવિહૃદયની આનન્દગતિનો અવાજજન્ય ચિતાર આપી રહે છે. તો વળી ટેનિસનની 
પાઈન સત “1 પલા ૦ાતપછ'માંના ઊર્મિક ૧૧માની પ્રથમ પક્ત જુઓ “€1ત1 15 ૯ 
ગે છ જ્યારે એમના અન્ય રક ઊર્મિક “કેપ્લર, કા. 1 8141માં પ્રત્યેક શબ્દના જોડાક્ષર 
અને ત્વરિત ઉચ્ચારણ પછી આવતો સહેજ વિરામ સાગરને સમ્બોધીને કહેવાયેલી આ પડ્તિતમાં એક 
પછી એક મોજાના તટ પર તૂટવાત્તા ભાવને દુત ઉચ્ચારણ અને સહેજ વિલમ્બિત વિરામ એમ અવાજ 
અને અવાજના અભાવની સહોપર્થાતિથી કરુણ ગમ્ભીર રીતે ભક્ત કરી બતાવ્યો છે. કાવેતાનો માટેથી 
પાઠ ન કગે ત્યારે પણ તેના ભાવપૂર્ણ વાચન વખતે સુજ્ઞ ભાવકનો આન્તરકર્ણ શબ્દગત નાદને માણી 
રહેતો હોય છે. આમ, આ તો છૂટક-તૂટક પડ્ડિતઓના ઉદાહરણથી કવિતામાં અવાજના મહિમાની એટલે 
કે નાદક્રીડનની કમાલ શી છે તે જોવાનો પ્રયાસ કર્યો. જગતની ઉત્તમ ઊમિકવિતા કે ચિત્તોમિકવિતા 
કે વણન-કથનાત્મક દીર્ઘકવિતા એની વિશિષ્ટ વર્ણસંયોજનાને કારણે આવાં અવાજસૌન્દર્યસ્થાનોથી, 
ભરપૂર હોય છે. 
આમ, અવાજ એ કવિતાના પ્રથમ સ્તરે આનન્દાનુભૂતિનો વિષય છે. કહો કે મધુર કર્ણોત્સવ 
છે. પણ કેવળ આ અવાજ પર જ કવિતામાં બધું નભતું નથી. આ અવાજ પછીના સ્તરે એનો એટલે 
કે વિશિષ્ટ શબ્દવિન્યાસ પાછળ સ્ફૂટ થતો અર્થનો બીજો મહત્ત્વનો અને મહિમાવન્તો સ્તર છે. વિશ્વની 
ઉત્તમ કવિતાને એની ઉત્તમતાની કક્ષાએ પહોંચાડવામાં જેટલો અવાજનો મહિમા છે .એથી અનેક ગણો 
વધુ અર્થનો મહિમા છે; કારણ કે શબ્દ સ્વયં સાર્થ છે. આવા સાર્થ શબ્દોને વેશિષ્ટ્ય અને વૈચિત્ર્યથી 
પ્રયોજી, તેમાંના સ્વરવ્યજ્જનની સયુક્તિક પ્રયુક્તિથી, કવિ કાવ્યને આનન્દપૂર્ણ વિશિષ્ટાર્યની ગરિમા 
બક્ષે છે. એનું આવું અર્થગૌરવ ચિત્તને પ્રસન્નતાથી ભરી દે છે, એટલે કે એ ચિત્તનો ઉત્સવ બની 
રહે છે. આવી ચિત્તોત્સવની કવિતામાં કર્ણોત્સવનું તત્ત્વ નિહિત છે જ. 
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પરન્તુ કેવળ સ્વરભકજન-આધોારિત લયકેકી પદાવલૅના ક્રીડનને કવિતામાં ખપાવવા મોકળા 
સર્જકોએ સમજી લેવું જોઈશે કે કેવળ અર્થનિરપેક્ષ અને અવાજ-સાપેક્ષ પદાવલીથી ઉત્તમ કવિતા સિદ 
થઈ શકતી નથી. કાંકરા ભરેલા ઘૂઘરની જેમ એ બાળસહજ યિત્તવૃત્તિની રમતકૃતિ છે, સભાન સર્જકે 
સર્જેલી ચમત્કૃતિ નથી. કેવળ ભોળી ગ્રામકન્યકાની પીંચીકા ઉછાળવાની ક્રીડા જેવી યદ્દાતદ્રા શબ્દ- 
ઉછાળ '્ીડનપ્રવૃત્તિ એ અલ્પકાલીન મનોરટ#ન અને કર્ણરટ્#ન કરી શકશે, પણ ચિરકાલીન યિત્તરજન 
કરી અ-લૌકિક રસાનન્દની અનુભૂતિ નહિ કરાવી શકે. 
આમ, કવિતામાં ક્રીડનનો મહિમા સમજનારે અવાજ અને અર્થ બન્નેની સત્તુલીત સમ્યક્‌ સમ્પૃક્તિ 
સર્જવ।ાની છે અને એ દ્વારા કવનપ્રવૃત્તિના ગામ્ભીર્યને જાળવી ઉત્તમ કવિતા-સર્જન તરફ ગતિ કરવાની 
છે. કરીડનને નામે અન્‌-અર્થક વાગ્વિલાસથી અન્‌-અભિજ્ઞ વાચકો-શ્રોતાઓને રાજી કરી શકાશે, પરન્તુ 
સુક્ન ભાવકવર્ગ એથી છેતરશે નહિ. 
આથી કવિતામાં ક્રીડનની વાત આગળ. ધરતી. વખતે કે કતિતાના એકમાત્ર પ્રયોજન તરીકે કેવળ 
વણધિરિતિ કીડેનને રજૂ કરતી વખતે સર્જક-તિવેચકે કાવ્યની સકલ સ્ફ્લતાના એક અંશરૂપ વર્ણક્રીડેન 
કે શબ્દક્રીડનને જ કવિતાનું સર્વસ્વ ગણાવવું તે અન્ધહસ્તીન્યાયે ખણ્ડાનુભૂતિને અખણ્ડાનુભૂતિમાં 
ખપાવવા બરાબર છે. ઉત્તમ કવિતા અર્થ અને અવાજના અવિભાજ્ય એક્યથી જ સિદ્ધ થાય છે અને 
' ત્યારે તે અઠ્દિતીય અલૌકિક રસાનુભૂતિજન્ય ક્રીડનની અખિલાઈમાં પરિણમે છે. અને આમ થાય છે 
ત્યારે કવિતા વર્ણશબ્દાશ્રિત કીડનના કેવળ વાચ્યાર્થથી ઉપર ઊઠીને વ્યડગ્યમૂલક રસાનુભૂતિના 
ક્રીડનનો પયયિ બની. રહે છે. 


ધીરુ પરીખ 
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વિમર્શ 





પ્રિયકાન્તનાં કાવ્યોમાં આધુનિકતા 
પ્રફુલ્લ રાવલ 


મ્હારી પહેલાંના વિદ્દાન વ્યાખ્યાતાએ 
પ્રેયકાન્તની કવિતા વિષે વાત કરી છે. એમાં મ્હારે 
થોડુંક ઉમેરણ કરવાનું છે તે મ્હને સોંપેલા વિષયને 
અનુલક્ષીને. મ્હારો [વિષય છે : 'પ્રેયકાન્તનાં કાવ્યોમાં 
આધુનિકતા', અહીં “આધુનિકતા' શબ્દ અગત્યનો છે, 
મહત્ત્વનો છે. 'આધુનિકતા' અંગ્રેજી શબ્દ 
10તં€111૫)ના પયવિરૂપે આપણે ત્યાં વપગય છે. 
સંસ્કૃત 'અધુના' પગથી 'આધુનિકતા' શબ્દ બન્યો છે, 


જેનો કોપગત અર્થ છે હમણાનું, અવચીન. પણ આ : 


તો માત્ર વાચ્યાર્થ થયો અને માત્ર વાચ્યાર્થ આગળ 
અટકીએ તો સાહિત્યના સન્દર્ભે 'આધુનિકતા'નો અર્થ 
સ્પષ્ટ થશે નહીં. “આધુનિકતા' એક એવી સગ્શા છે 
જેમાં વાચ્યાર્થ ઉપરાન્તનો અર્થ પણ સમાવિષ્ટ છે. 
આધુનિકતા એક વિભાવના છે, એક ખ્યાલ છે, એક 
૮૦૧૮૯ છે, એક વાદ છે, જેનો ઉદ્ભવ થ્યો છે. 
ફ્રેન્ચમાં. એનો પહેલો સર્જક છે બૉદલેર, આ 
આધુનિકતાનાં બૌજ પ્રતીકવાદમાં પડેલાં છે. આ 
આન્દોલન પહેલાં થિત્રકળામાં આવ્યું અને પછી 
સાહિત્યમાં છિલાયું. નગરજીવન નગરસભ્યતા 
આધુનિકતાનું ઉદદભવકારણ છે. આ આન્દોલન કે 
વિભાવનાના મૂળમાં રહેલો છે સનાતન કે પરમ્પરાનો 
વિરોધ. આમ, સનાતન કે પરમ્પરાથી ઉફરા ચાલવું 
એ. એની ગતિ. છે. વાસ્તવિકતા, નરી વાસ્તવિકાનો 
સ્વીકાર એ આધુનિકતાની વિભાવનામાં સહજ ક્રિયા 
છે. પછી ભલે એ વાસ્તવિકતા મઝલ હોય કે અમઝલ 
“ડય, ભદ્ર હોય કે ડુત્સિત હોય. પરમ્પરનો વિરોધ 

, આપોઆપ નવીનતા તો આવે જ. તાજગી 

પ્રયૌગશીલતા આવે. નવી દષ્ટિનો ઉદય થાય. 

જડતા ડોકાય. અભિવ્યક્તિમાં પ્રતીડનો 
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“વિનિયોગ થાય. ક્યોરેક ત7પી-પુગકલ્યન-નો સહારો. 


લેવાય. નગરજીવનની વાસ્તવિકતા નિરૂપાય, મનુષ્યની 
હતાશાનું 'ચિત્રણ થાય. કામવૃત્તિનું આલેખન. હોય. 
જુગુપ્સાનો છોછ ન હોય, આત્મનેપદી ખ્યાલ દ્રારા 
અસ્તિત્વનું ગાણું ગવાય અને સર્જકનો હું' અહં નહીં, 
હાજર થઈને શૂન્યતા, વિરક્તિ, વિતૃષ્ણા કણ્ટાળો અને 
અથહીનતાનો અનુભવ વ્યક્ત કરતો રહે. પરિણામે 
મનુષ્યની અન્ધશ્રદ્ધાને જાકારો મળતો ગયો, ને. ધર્મ 
શ્રદ્ધા પણ વિચલિત થતી ગઈ. 

બૉંદલેરના ૧૮૫૭માં પ્રસિદ્ધ થયેલા 
કાવ્યસડહ “ધ ફ્લાવર્સ ઓફ ઇવિલ'માં જે 'પૅરિસ 
દશ્યાવલિ'નાં કાવ્યો છે તે આધુનિકતાની વિભાવનાનાં 
આદિકાવ્યો છે. નગરસંસ્કૃતિના ઉદૂભવ સાથે જ 
માનવીય દષ્ટિમાં આમૂલ પરિવર્તન આવ્યું અને 
પરિણામે વૈચારિક ઊથલપાથલ થઈ, જેણે સાહિત્યમાં 
નવી આબોહવા ઊભી કરી. ચિત્રકળા, શિલ્પકળા અને 
સફ્ડીતમાં પણ એનો પ્રભાવ પડયો. વિશ્વયુદ્ધે વળી 
સર્જકચેતનાને નવું પરિમાણ બક્ષ્યું, “આવાં ગાર'નું 
આન્દોલન ઊભું થયું. પ્રતીકવાદ, કલ્પનવાદ, ઘનવાદ, 
ભવિષ્યવાદ, અભિવ્યક્તિવાદ, દાદાવાદ, 
અતિયથાર્થવાદ જેવાં કલાઆન્દોલનોનો ઉદ્ભવ થયો. 
આ સર્વ આન્દોલનો મળીને 'આધુનિકતા'ની 
વિભાવના આકાર લેવા માંડી. આમ, આધુનિકતાનું 
આન્દોલન અને એ થકી ઊભો થયેલો આધુનિકતાવાદ 
બધાં કલા-આનન્‍્દોલનોનો સરવાળો ગણાયો છે. 

લૉદલેર આપણા નર્મદનો સમકાલીન હતો, 
પરન્તુ ગુજરાતી સાહિત્યમાં આધુનિકતાની પહેલી 
અસર ઝીલી સતત વિશ્વકવિતાના સમ્પર્કમાં રહેતા 
આપણા વિદ્યાપુરૂપ સર્જક નિરઢ્ઝન ભગતે. એમની 


પ્રવાલઠ્દીપ'ગુચ્છની રચનાઓમાં આધુનિકતાનો 
પ્રભાવ સ્પષ્ટ વતથિ છે. 'પાત્રો'. નામક કાવ્યગુચ્છમાં 
- છ પાત્રોની ઉક્તિ છે. એમાં ર્લ્કેની સીધી અંસર જોવા 
મળે છે. પરન્તુ નેરકન ભગતે 'રિલેનું ' આંધળું 
ઝ્તુકરણ કયું નથી. ભારતીય ભાવના એમાં ઉજાગર 
થઈ છે. એમનું 'ગાયત્રી' કાવ્ય ગુજરાતી નગરકવિતાનું 
ઉન્નત શિખર છે. ધીમે ધીમે ગુજરાતી સાહિત્યમાં શુદ્ધ 
કવિતાનો ખ્યાલ આકાર લેવા માંડયો અને નિર્જન 
ભગતના સૂંહચર્યે, સમ્પર્કે અને  સાન્નિધ્યે જે 
કવિઓએ. કાવ્યપ્રવૃત્તિ આદરી એમાં પ્રિયકાન્ત 
મણિયાર સંતત વિકસતા કવિ રહ્યા છે. છલકાતી ઊર્મિ 
એમની ડવિતાનો સહજ વિશેષ છે. સાથે સાથે 
આધુનિકતાની તિભાવના પંણ એમણે ઝીલી છે. આથી 
જ 'નગરજીવન અને નગર-સભ્યતાની ખૂબી અને 
ખામી ઉભયનું આલેખન કાવ્યરૃપ પામ્યું છે. યન્ત્ર- 
ગંસ્કુતિ એમનો કાવ્યવિષય' બને છે. તો મનુષ્યનો 
આક્રોશ, એની કામુક્તા-જુગુપ્સા પણ દેખા દે છે. 
વેશ્યાજીવનની કરુણતા એમણે અભિવ્યક્ત કરી છે. 
નવાં ભાવ-પ્રતીકો, અને કલ્પનોનો. ભરપૂર વિનિયોગ 
કરીને તાજગીસભર વિસ્મયજનક અભિવ્યક્તિ દ્વારા 
પ્રેયકાન્તે આધુનિકતાને છતી કરી છે. પ્રતીકના 
વિનિયોગમાં પ્રિયકાન્તનો જોટો ન જડે! જાણે 
પ્રતીકવાદ એમણે. આત્મસાત્‌ કર્યો છે ! એમનો પ્રથમ 
કાવ્યમડહ પ્રતીક' આધુનિકતાનો ધોતક છે. 
ઉમાશકર જોશીએ એમના જ કાવ્યનો આધાર લઈને 
એમની કવિતાને “વાયુનાં શિલ્પ' તરીકે ઓળખાવી છે. 
| એમ કહેવામાં પ્રિયકાન્તની કવિતાનું સત્ત્વ છતું થાય 
છે. '્રતીક'થી '“લીલેરો ઢાળ' લગીની એમની 
કાવ્યયાત્રામાં મહદઅંશે અપૂર્વ તાજગીનો અનુભવ 
કોઈ પણ” ભાવકને થયા વગર નહીં રહે. અહીં 
આધુનિકતાની વિભાવના છતી * કરતાં પ્રિયકાન્તનાં 
કેટલાંક કાવ્યોના આધારે એમનાં કાવ્યોમાંની 
આધુનિકતાની ચર્ચા કરવાનો અભિગમ છે. 


“ફોક્લેણ્ડ રોડને જોતાં' એ. કાવ્યમાં કવિએ 
અલગ ભાતથી. જ વેશ્યાજીવનનું નિરૂપણ કર્યું છે.' 

'ે સૂર્યમાં માછલીઓ તરી રહી 

ઉલ્કા કશી આ નભથી ખરી અહીં.' 

વેશ્યાઓ “સૂર્યમાં માછલીઓ'નું પ્રતીક પામે છે. 
માછલીનું જીવન તો જળ સાથે યુક્ત છે. એ. સૂર્યમાં 
પહોંચે તો શું થાય ? આ જ તો વિડમ્બના છે. અને 
છેલ્લે ડવિનો ચિત્કાર કેવો છે: “અનં! તારી ગતિની 
સ્થિતિ આ !' વેશ્યાજીવનની કરુણતાને પ્રિયકાન્તે અતિ 
લાઘવથી રજૂ કરી છે. સામ્પ્રત જીવનની દીનતા ડવિને 
પૂંઝવી જાય છે. 'કબૂતરો' એ કાવ્યકૃતિમાં આ જ ભાવ 
શબ્દરૂપ પામ્યો છે : 


હફ5/૧ પાંખે 
થોઝ કણ કૂળ ઉડાડત/, અરે 
વ્ય ગયેલી ગત કાલની વ્યથા 
સાયે રળી રાશ્તની ૧ ઈનત 
કજ રહે છે - તવ તો નહ નહી.” 

અતીની વ્યથા અને સામ્પ્રતની દીનતા કબૂતર 
દ્વા પ્રિયકાન્તે આલેખી છે. આધુનિકયુગની કગુણ 
ભાવસ્થિતિ કવિને ધ્રુજાવી જાય છે. કાવ્યનો અન્ત 
વિપાદસભર છે. 'ખીલા' કાવ્યમાં પણ કવિએ 
કરુણતાને આમ જ છતી કરી છે : 
“જે મકાન %/%૧/ને જે ૧૭૨/ 
2 તે ખીલા તી અહી ૨૦૫?” 

અહીં કવિનો સ્વર અતિ તીવ્ર અને દાહક બન્યો 
છે. પ્રિયકાન્તને ફરિયાદ તો છે આજન! યન્ત્રયુગમાં 
મનુષ્યનાં જે લાસપતન થયાં છે તેની. ખીલા ક્યાં જઈને 
જડાયા! ઈશુની છાતીમાં. યથાર્થનું આવું સગ્સ 
નિરૂપણ કવિની બોલકી વેદના જ છે. ખીલો ભાવપ્રતીક 
બને છે. “્રબલગતિ'માં “ઈસુની ઉક્તિ' નામક એક 
કાવ્ય છે. 'ખીલા'ના સન્દર્ભો તેને યાદ કરવા જેવું છે. 
ઈશુ બોલે છે : 
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ઝન 


આ મનુષ્યની આદિમ વૃત્તિ છે, જે યન્ત્ર-સંસ્કૃતિમાં 
વિશેષ પાંગરી છે. પ્રિયકાન્તનાં કાવ્યોમાં આ ભાવ 


, ક્યારેક સંયમથી તો ક્યારેક ઉઘાડો વ્યક્ત થયો છે. 


ર%દર્ડીિતાથી અલગ પડતો આ ભાવ આધુનિકતાનું 
નવું પરિમાણ છે. કશાય છોછ વગર પ્રિયકાન્તે 
દેહદર્શનને આમ વ્યક્ત કયું છે. “કગ્ચુકીબન્ધ છૂટ્યા 
ને હટ્યું જ્યાં હીરગુણ્ઠન હૈયાનાં લોચનો જેવાં દીઠાં 
બે તાહરાં સ્તન', સ્તનને હૈયાંનાં લોચનો સાથે 


સરખાવી કવિએ ઉત્પરેક્ષાથી કહ્યું છે, 'જાણે ઘાટીલી _ 


ન્હાની ગાગર.” સ્ત્રીના સૌદર્યના આ વર્ણન થકી 
કવિએ. મનુષ્યની કામુકતાનું દર્શન કર્યું છે. વારવાર 
કવિ શયન-ગૃહમાં પહોંચી જાય છે, 'અન્ધકાર' 
કાવ્યમાં કવિ છેલ્લે અન્ધકાગને “9યામાની સૌ અલક 
લટ' સાથે સરખાવે છે, અશાબ્દ યામિની ટાણે અબોલ 
કામિની પોતાનો. નિચોલ હિલ્લોલતી પ્રદીપ પાસેથી 
પસાર થઈને “જપ્તિત અન્ધકાર'ને પામે છે. 
કામવ્યવહારનું મુક્ત વર્ણન એમનાં અનેક કાવ્યોમાં 


'થયું હોવા છતાં એમની શૈલીમાં સંયમ પણ છે જ. 


એ સોળ વરસની છોરીની કોરી રહેતી મટકીનું ગાન 
ગાય છે ત્યારે એના બીડેલાં હોઠમાં આગ ભરેલો 
ફાગણ હોગી ગાતો અનુભવે છે. 

પ્રિયકાન્તે નગર અને નગગ્જીવનને લગતાં 
કાવ્યોની ચ્ચના પણ કરી છે. 'પ્રબલ ગતિ'માં એ 
પ્રકારનાં કાવ્યો જોવા મળશે. નગર દ્વારા કવિને વાત 
તો. કરવી છે મનુષ્યની વેદનાની. 'પેગિસ' કાવ્યમાં 
કવિએ પ્રારમ્ભે જ કહ્યું છે : 

“પેરિસ તો. નથી જોયું 

પણ હોઈ શકે તો હમણાંના મ્હારા 

અનુભવો જેવું, હોય..." 

નગર સાથે જાતને સાંકળવાની કવિની એપણા 
છે. કવિ સીન નદીના કાંઠે સતત કર્યા કરે છે. એમનું 
એકએક સરનામું ખોટું છે. પૅરિસને કેન્દ્રમાં રાખીને 
કવિએ પોતાની જ ભાવના-કથની કહી છે. “ન્યૂ યોર્ક 
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એક હરણ' પ્રિયકાન્તનું ઉત્તમ કાવ્ય છે. અમેરિકન 
પ્રજાની વિજ્ઞાન અને સમૃદ્ધ તરફની આં -કધળી દોટ 
હરણના પ્રતીક દ્વારા વ્યક્ત થઈ છે. આધુનિક મનુષ્યે 
પ્રાપ્ત કરેલી સિદ્ધિઓ જ એના વિનાશનું કારણ બનશે. 
અવળે માર્ગે વપરાતી સિદ્ધિઓ કવિને શાપરૂપ લાર્ગ 
છે. કવિએ હરણની ગતિનો ચિતાર આપતાં કહ્યું છે 
કે, પૃથ્વી પછી આકાશ અને છેવટે ચન્દ્ર લગી એની 
ગતિ વિકાસ પામી છે. આ હરણને કવિએ “ગતિશ્રેષ્ઠ' 
કહ્યું છે. આ હરણને ઊભા રહેતાં તો આવડતું જ નથી. 
એની ગતિ પ્રબળ છે, જેથી એના વાંકડિયા શિંઝઞમાં 
પ્રગટી છે પાવકની જ્વાળાઓ, છેલ્લે કવિએ ગતિના 
કારણે કેવી સ્થિતિ સર્જાઈ છે તે દશવ્યું : 


હરણને ગતિનો ચ/ક ચગ્યો છે 
ચારેકોર ફેલાઈ ગયું છે શેખ ઓનું સુવણ . 
અગ્નિનું કાન્#(ર ધગધગનું 
એક બચી ગયો છે સમવ, 
થોડી જરે એ હીલવ૧ છે ત્યારે 
નવ કોઈ અવશેષ એકલ 
ધીરે *રે હાંફતું હાંક્તું હરણ હજી ચહે છે 
હવે પણ એનાં પગલાં રખ" પડે છે.' 

ગતિની આ જ નિયતિ છે. કવિએ આ નિયતિને 
પ્રતીક થકી વ્યક્ત કરી છે. 

આધુનિકયુગમાં મનુષ્યની એક ખાસિયત. તે. 
પોતાના અસ્તિત્વની વ્યર્થ ચિન્તા પોતાના. “હું'ને 
મનુષ્ય છોડી શકતો. નથી. અલબત્ત, આ 'હું' અહમને 
વ્યક્તિ કરતો નથી. આ '“હું' તો અસ્તિત્વનો દ્યોતક 
છે. ક્યારેક મનુષ્ય પોતાના અસ્તિત્વ વિષે શકાશીલ,, 
બને છે. આ આધુનિક મનુષ્યની ખાસિયત કવિએ” 
શબ્દસ્થ કરીને યુગની વિભાવનાને અભિવ્યક્ત કરી 
છે. સતત શક્ઠાશીલ રહેતો મનુષ્ય આધુનિકતાનો 
પ્રતિનિધિ છે. “નક્કી અહીં આ હું રહું છું' આ કાવ્યવા 
પ્રારમ્ભે કવિનો પ્રશ્ર છે : 


“નક્કી અહીં આ હું રહું છું?” ' વિષમતાર્ને કવિએ દશ વી છે. કવિએ એકધારી 


બીજી"પંડ્ડિતમાં એનોઉત્તર છે . “.જિન્દગીનો નિર્દેશ કર્યો છે. કવિને પેનની શોધ છે જેનું 
“નક્કી અહીં હા, હું રહું છું' એમને હરઘડીએ. કામ પડે છે. એ કામ છે જન્મમૃત્યુની 
.કવિ એનું પ્રમાણ પણ આપે છેઃ:*. . નોંધપોથી શખવાનું. 

'આ જ સરનામે મ્હનેં મળતાં: બધાં પત્રો ઊંચી કલ્પનકલા જે ઉત્કટ સંવેદનશીલતાનો 
, ભોંયતળિયે છેક નીચે... - સમન્વય કરીને પ્રિયકાન્તે આધુનકિતાની 


, પોસ્ટના ૫રબીડિયાના, જેટલી તો છે જગા. વિભાંવનાને પોતાનાં કાવ્યોમાં છતી કરી તે એમનો 
- આ નગગ્જીવનની વાસ્તવિકતા છે. યુવાવવે આગવો વિશોપ છે. 
કલ્પેલું જીવન કાળક્રમે વાસ્તકવિતારૂપે આવે છે. આ ] 7 


ગ્રાઢંડો-લેખડો-આઓજન્યોને 


ઝત જર્ષથી ક”જિલોક ક્િગમ/કેકની ટ/ક૦ 
ન/જટ*/ કુમ/ટ ક/*/જર /જે ૪/5) થ/ છે અ/ત 
*/હકોએ વ્જટ%/ અઝેજો કર્જ ૪%૦૧૪જ૯/2 જીચેજ કટજજે 
જ કટવઇ. એજન્ટોએ થ૭/ જીચેન/ ક/ટજજે જ €૯૧/જગો મકજજઈ 


અને એ અઝેનો ૪કવ્યવહ/ટ ૪૭/ ત્ય/ જ 52૧૪ જેબકોએ જોત/જી કૃ/જિઅે 
%5/ 'કુઝ/2'ન/ ટ/ટન/ઝે જ મેકજવજી ડ/જિજકન/ ૪૧/જઝજો જેક ૨/ %/#ટ 
'ક/જેલેક ટ્રસ્‍ટ” જજો જ જજવોે 


' લવાજમ મોકલવાનું તથા પત્રવ્વવહારનું સરનામું 
' કવિલોક €/૦-કુમાર. કાર્યલય લિ., ૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 





કવિલોક; જાન્યુઆરી-ટેજુઆરી ૨૦૦૦ [૯ 


_રસાત્મકમ્‌ 


ગાંઠ પડી તો ગરબડ 
ઉશનસ્‌ 
ગંઠ પડી તો ગરબડ અઇ, તું ઊકલ્યો ડે અકાશ 
સવ 580 /ેત્રન્થ થઈ ૨૪ રહે ન %ંવનપશ; 
“જો આકાર અહટે ર ઉંડું. 

ક્યાંય દિસે ના છેડો; 
એથી એમાં %/ઠ પડે ન થઈ જા એજે જેડ); 


ક્ષિતિજ સજ અ/૨૧૪ થઈ જ, સૌનો ૧/% સસ -ગહ. 


ગ/ઠ ઝન્થ બન્નેયે સરખ 
જતને જાકે વનક 
ગંઠ સયના ન!ડે અટકે, 
ગ્રંથે પણ્ડિત અન્ધ, 
સરલયૂત્ર લાંબું પણ ગાંઠે ગછઠાતાં ટૂંકાથ _ 
ગ્રન્યથી બડબડ બેઠી અનઘડ, ન 
વક જટ જિ%દ, 
ઝત કઈ જ ૪ર% તનું, 
શમી જા પછી એ પ, _ 
મધર ઊપડી %ત૫હ્ેત શ્ય શતી અદર પ્રાસ. ગાઠ 


મુક્તક 
હરદ્વાર ગોસ્વામી 


નયન એક ચ્ેરો દોડવા વાગ્યો? . 
ચર% પહેલ] ૪ રસ્તો ઘોડવ/ ૯/ગ્યો? 


પછી પગ પીગળેવ/ રણ થળી ૧૭૩૯, 
જંતર %ણ એક વસત ઠોડવ/ લગ્યો: 


૧૦] કવિલોક : જાન્યુઆરી ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


 પ્રણયભ્રાન્તિ 
. જયન્ત પણ્ડ્યા '-' ' - 


મહને એ રમ્યાનો પરિચય નથી ઝમ 'ઊંગતો, 
ફરે જે અંખોમં ભરભવ તજ 9 ભર્સને? 


મળે શે સામે તો અલંકકટનાં ભવ્% હટકે 


પછાડે એ મ્હાચ ઊછળી ડૂદતા ઝુગ્ધ મનને. 
છતાં કોઈ ૧ળ/ ઘરઉજરકી સ્નિગ્ધ નયને 
જુઓ ૧% ૨થરે »કટ ગન, તે. ૪0 ૧ 
કરરે પોતાન સહજ «વય ભ/વછ#િઓ 
૫૩૦ હૈય/%/, છક છવડકે ૫૯૬ થી: 

તઠા એ ઊર્મિના લય મહીં સરે કેક પરીઓ 
મુર%/ નથ”, હુક ૩ જોહન, 
રત, સ/૨િજી ડે રમણ નીસ 6૬20 ત; 
ભરે જે મૂછથિ ઉરધળકને એક કૃ. 

પછી તો મૂછ એ કવવતી થતી કો મિલનમાં- 


' શી અખ ખૂલ્યે, સર ૬ બક સજે હજમ 


નોતરે છે 


ફિલિપ કલાર્ક * 


દઈ શજી જોઈને એ નોતરે છે; 
રૂઝના આવ્યાં પંછી વે ખેતરે છે 


: “ ઊંઘને પણ ચેન જેવું 4 લગારે; 


.. ઈ/૨%/ વઈ પછી સપન ચીતરે છે. 
“તરથ ત્હાર્ર તરસ *્હારર તગ સૌની; 
'ઝઝ૧ માં રેતેરષે ઉખરે છે : 
શ/% ખોદી શહેર અખું (દશ ૨૩: 
ગતરણ? રઝે ચઝે શહરે છે. 
બન્ધ «રે ૨1૯૪ અ ગુફ્તેગો: _ 
ભિ ડેરી કાન દઈને સ/ભળે છે. 


ડાળખીનું ગીત 
મનહર જાની ' : 
ડાળખી વૂંઝો પાંદ ડળખી રે જીજીજી.. 
અડખે ગૂઉે પડખે ઝૂલે 
ગલે ચારેકોર, _ 
હાલર-હુલર ઝાડ ... - 
ઝળ્‌*વે છાયડ લચકલોળ;._ ર 
તડડે ઝીણી ઝમ્મર ભત્ય અ/ળખ રે જીજી... 


જળને ક/ઠે પરષટ 
* ને જૂતર મથે તદર, 
કાચી ફૂજી કેડ ઉપર 
રોડમનો ભનો ભાર; 
થરકે હળુક ખપી પન ૪/૧ રે ૨૨%... 


જોયા કરવું 

મોહનભાઈ પટેલ 

પાન ઉપર જે ઝાકળ બાઝે ઊભા રહીને જોય/ કરવું, 
એની મટક હું યે ચળકીશ એમ ધારીને જય કરવું. 
એકજીજાને મળીએ ત્યારે મકાવે તે બોલ્યા ડરવું, 
પછી ભલે ભતરમ/ સે ટૂંકે તે જર/ કરું. 
મકત, વાહી, શમિયાણામ/ નવ વસ્‍્ત્રે હરવુંકરવું, 
તેમ છતાં શો હૈયે ટઢ5 %રી વળે ન, જોય! ડરવું. 
મેત્ર મળે કે સગ મળે તો આંખોથી હમય/ કરડું, 
તે ઊકોન/ ગયાં પછી જે કટુ ખરે તે જોય કરું. 
વષના વષ જીજીએ તો ક કર્ગીએ ઢગલાબન્ક, 
ભૂતકાળ જો નીરડ કરો, ને ડહે તે જોયા કરવું. 


. , કે ગઝલ 
,,“ “ દિનેશ ડોડરે 'નાદાન' 


(૧) રી 
છે કોળ ગ#ઝયાય તને કંઈ ખળર નથ, 
એ*અમ છે ડે ખાસ તને કંઈ ખબર નથી. 


કૂવાની જેમ જિબ્દર્ગીને જ? ન શક, 
શું હોય છે ગુલ તને કંઈ ખબર નર્થી. 
તારા ગણીને રાત વિતાજી નથી કી, 
પૂનય કે શું અમરા તને કંઈ ખબર નથી. 
પહેચ બધાય આખરે નકક થઈ ગય, 


ક્યાંથી ગયા છે શ્વાસ તને કંઈ ખળર નથી, * 


જગોજનમરથી આમ તું દોડી રહ્યો છૈ પ૪ 
છૈ કઈ તર પવાસ તને કંઈ ખબર નથી. 


(ર) 

ઠઠકું છડું ૮7// 2૪*/ 

જય ખુશ્જૂ હો હવાન ૩૫. 
દોટ જેં પણ રછ% તરક ગૂર્કી હત, 
તયને જોઈ ઝ/ઝ૬/ન ૩૫. 
બદ્દુઅ ની જેમ અપે કોઈને- 
ડીઈ માગે છે દુઅન ર૫, 

એ ૬% ટેવાતો સતત એકન્તમં 
હું સમેઢ્રઉં સભાન ૩૫%. 


એની પસેજી ૬૪ જું જ/૨કું 
થ/સ પછ જે દે સજન ૩૫%? 


કવિલોક: જાન્યુઆરી-કૅંઝુઆરી ર૦૦૦ [૧૧ 


સજા પામ્યા 
ભરત ભટ્ટ 


અ હ૧/% 6% 'ભરવ/ની સજા ૫/૫, 
ખાજીપાને ખી કરવી સજા ૫મ૧, 


૧/સન ક્રણ ૧/ખ ચેય/ર/ ૬ ૪ત અ, 


સામટા જન્મીને સ્મરવાની સજા પમ, 
એક-બે ક્ષણ ક્ય જિવાયું વૃ માકક? 
અ અજ 57% ને ખરજ સજા ૫/૫૧” 
ડેવ કેવ 5/% ૩૨૧/૦/ »%૧/ર*# 
૫/૯/*૮ પ૪રષોટ કરવ/-” સજા ૫/૫૧/# 
મૌન તોડયું'છું અજે ડય/રેક શબ્કોનું, 
જીભ ક કન ૧૨૧” સજા ૫૨૧૮. 


અમને જેસરછી થ૩૧/ન# અભિનન્દન, 
અ અગે ૭/% ઊતરવન રજ ૫૮*૨૮, 
પોથી સાથે રગણ/ હૂ”! ગય અત્તે 
૪ ન તર્ક તર૧/” સજ ૫/*5/. 
ક#ફિય/ કમજોર એચ અ ગઝલ-ગૂંઝ, 
શેર દુજ/ર# કગરવ/ની સજા પ*્ચયા/ 


હરદ્વાર ગોસ્વામી * 


તવતક અ અરજ બને. છે. 
જહું કઈ ત તરજ જજે. 9. 


કેમ જવી યેકું અહીં હણ, પ! 


જીવડું શય કરજ. બને છે/ 


કે ઝા અસારી ચ્ત્વ્ઠ 


મ્હારા મન ' 

મધુ કોઠારી 
મન મ્હારે ત્હરી સાથે 
આજે વતો કરજ છે. 

શરત એછકે 

છું ટેલિફોનન? જેમ 

બજગઝશ નહી 

છું હેર રહ, 

5/૨૪ કે ત્હ(રો સ્4જ/વ 
બેલે ડન્‍્સર જેવ છે. ' 

છું કોઈ પણ સમયે 

કોઈ પછ %તનો વઈ ૧ છે.ર%/ક 
ત્હાચો છું કાઢવો વાંક ' 
ત્છ/ર/%/ અ/૧ગ) 
ટાઇપટાઈટરના અક્ષરો જેમ 
કરરી ચૂકે છે ડૂદાકૂદ 

છું "ડળ જાય છે 
અજરેની અ/રષર... 

મ્હ(ર થન, 

ભલે ત્હાચાં ધ લોક 
«૪/૪ કરે ર 

પછ મ્હાર માટે તો તું છે “ 


,“ ચાજ ઈકૈડું રંશ્ડડું * 
'ઈ,.જે જું .** વે છે હ; 


આવેગન સટ્ટેદ. વસ્ત્રો ,.* ;- :.... 


પહેરીને 'હારરી, સમૃજ., 
ત્યક્ષ થા 

.. જો મહેરે તારો ગેદે . 
ા આજે કેતો કરશ છે 





ટપકાવી લેવું 

મોહનભાઈ પટેલ 

સુંતળપન સ્પ થતાં જે સ્યન્દન સ્કુરે જાણી વેનું, 
| 9% ટૃષ્ણ કરે ત્યમ ગજતું ગીત ૨/ વેઢું 
ટરઇમણા ને મનમળાંમું સ્તર ત્હ/2ે ૨190 વેયું, 
નહિતર અ સંસાર ત્યજીને િત્તડ/ને સ*્જળી ઉૈવું. 
સવાર્જ ભરેલી અ! દુનિયામાં જે હો તે નિભ#જી વું, 
મનગમતું "ગ જે ભેટે ઝટ એને હશ લેવું. 
કક સૂર્ટ વ જરી કોઈ સાર મળે ૨૦૭ કેવું, 
રરાય શયારે કિયજન ત્હ/ટું ઉમે રહી નજ વેું. 
આંખો ખોળી તેમવિ થિેત્તે જે જાવે અમન જેવું, 
બન્ધ તારી આ સૃષ્ટિ*/ જે સ્પર્શી ચમક! કેવું. 
ધરતી, સૂરજ વાયુ, પણી, જે અવે ડ૦૩#જી વેવું, 
ચેતન, કોર કાગળ 6પર ગીત મધુર ટ૪ક/જી ૧ેવું. 


કે નથી _ 
મહેન્દ્ર જોશી 
જ પ્જાટું છે તે પ્વ/દ/જી વજને -ઝેં નજ, 

હું રમે 9 તે રમકડથી ૧ને કેં તથી. 

આંખ મંચે ડે ઉઘાડે સવ ત્હાર પશ છે. 

સૂય પોતે પણ ગતકડાંશી વધીને કેં નથી? . 
ધડ ઉપર મસ્તકમણિ લઈને હય તે જૂજ! જા, 
એક બન્દૂક છાપ કુગ્ચાથી તઈને કેં નથી. 
જટળઈ અન્યન દોરે કરે છે અન્યથી,” 

૯/૧૮ જગત ભજ*ર૭5 «૪ને કેં «કે. 
સપ્તટસિન્ધુ હે ડે હો રત્નકર, મુજારક ગીત સૌ, 
તર ૫૨ તો ઝેબમાજાંજી «૪ને કેં ન. 

કોઈ ૧૩ છે કેઈ 4૭૬ઈ ને છાં ફોઈ છે, 

જો સ*જ ત ૫૩૦ ટેટાંથી «ને ઝે નથી. 


પેટી 

શમ્ભુપ્રસાદ જોશી 

ભચ્ચી, 'હારી ચાથ તેં ડેમ આજે 
હટ્ટ! ઝીઈ? ખ#કુંષું ૯૨%, 
મોં શો તારું, રૈ ગયું સ/₹ ગ્લાનઃ 
શોઈ રોઈ ન જુગ સું *ઝ, 
જ હુંજે વૌ #ક ત્હ/? અજેત// 
પૃય્ઇ ૨% છે જુજય રષ કજે 
કલે નકકી શકુઓને હણીને 
અજી %જે ૪૮#ર# કેર ૪/૪, 
મોટી પેટી ભરીને અનેખદ 
*6/2 જટે અળશે કે વજ, - 
'બુચ્ચાં' મારી ન કરે તો-કદ/ 
એડેજે ન/ હું ત્હને ૪/૫૬.” 
કાલાંઘેવાં બોલ અ સભળીને 
ચંપી ૧0% વ્હ/૧! ઈડઝને 

છાતી સરે અશ્રના બન તૂટ્યા 
ચોકી જળ! થૈ ગઈ શ અવ#ક! 
ત્ં તો 'ઝે આ લશકઝ વેશ ઝંગ# 
ખમ્ભે મોટી એક પેટી ધરીને 

જિ/2ે ટે? અ/ગછ૪/% 292૨/. 


 જશુદ્ઠ વૈ થળ મહી ૨૦ની બિચારી 


4/%/ તી /્થે/તે ન શદ ₹ડે (જેચ/2/ 


મુક્તક 
હરદ્દાર ગોસ્વામી 


કે, ખુદન# ખભાને ય છે ભર ત્ય 
ટમરજ પેટી ૪ ઈ હ/જ જુર. 
પછી છિન્ડઝી રસ. સરસ જ ળજ, 
પથમ દૂર હર રસી ભાઝ જુઓ? 


“હવિલોક: જાન્યુઆચી-કેબ આરી ર૦૦૦ (૧૨ 


લખું? વું શું ઝુ? ? અકેન 
અઈ રહા થ#સ ભસ પરે 
ખેંચી રહા અહેડેસમ ૧૧રે 
જોશો બધો ક તણો; ન જણે 
મૂંગો વહે ગઈભ કારભારે? 
સજે વળું કેર (79 “અ૧/૬ડું કો' 
ખરજ ૪૮% જું /જેસટજે 
જસો જું કં %જુ કેબ્દગ/ન# 
સુખો ત *હેં કર કલ્જન# એ? 
વળું? નર રે ભરવ! જ ટૂર; 
ઝી બળેલી ૧૦ સ૧ કોરી 
ટાઢી ૮% ભખ જે સવારે: 
“શું કામ વેઠી તકલીફ વ્હાલા, 
હોટેલમાં પોજથી કાં મ ન? 
એની સખ ઉત્તર લે, હું આછું : 
અસ્ર મહી ખોટ પડે, હજી તે 
બાઝી રહ્યા પ/ચ દિન પગારે 
(9 રખે ટું ઝૂદુ નેત સારે... 


વમ્જાવતો ૨૨૧૮ તન ક*/નત ૬૨૮/રે 


૪૧૮ ઈંટ 
પયની, ફ#રકત્તિ 
ટીચે વશ ઓ. 


3 કવિલોક : જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ર૦૦૦ 


પત્ર 
દેવેન્દ્ર દવે 


કેટલાક હાઇકુ 

ફિલિપ કલાર્ક 
એન ઘરમ 
અગરબ, સુગન્જ 
સ્હરા ઘરમ. 


શય્તજશો જગ ૧૨૧ સત/જે 
અખ ગહ ત#રકકૃન્દ ૦૮ 
ડૈકે સરે? ક્વેશ ૪૧૮૨ હૈયે. 
કશો ૧૧ ઝેક /ચઠરક(રે : 
ભ૯#5૭મં એકલ અત્જતત્તજે 
ઇથટ પરે ૬૫ ૧ર «કમે 
ટરો કરે જીવ જેપ/દ-અરે? 
જેવાં અષાઢે ન અભ ભરે 
વેગે સરે &/ *જનડું જચ/રે 
હણી શિયાળે પશુ ન્હોરરે 
ખોદી ખછે-ખોેતરે ખારખારે! 


ઘેર/% અખ ૪ ૨/૩ */૭ 
ત્% થ/ન શેર મહ અજ જૂખ્ય/ 
ભર સુછ/વે “ે% કષ2%/૭૭/ 
પસે ર %ચ્છર સ્હેજ ટૂંકી 
ચૂસે-સ રક્ત રહેજ ચૂઝ 7 
જાગું સરે ઝુલગ*ેર નેછે 
જું: %%રે %૯ઈ સળ, તે 
ન પત્તર સુક્ક લખવ વખારે . 
પીળા ખરે યણ છતી બહારે? 


જરબ ખુલ્વં 
ખુલ્જી %રઓ ને 
હોઠે છે તાળ. 


સ્વીકૃતિ 
નિર્મિશ ઠાકર 


અજ અચ#નક 
લગ્છું કે... 

અ શત મહર છે. 

લગ્યું કે... 

ગ્હ/રી એકવતને ર/જે કેરે 
માત્ર હું જ છું, એનું .ન*.. 
અજ અચ#નક 

લાગ્યું કે... 

રેશમ અન્ધારે અલપઝલપ ઊડત#/ 
અ/ગેજઓ સ તચચ્ઇે 

અંશે છે મ્હ(ર % 

૯ગ્છું ઝે... 

૨૮6” નહત્ટી ૪ર? 

અને 

દૂર મલકાત! ઝૂયેરી પહ/ડો 

હવેથી મ્હાર/ છે. 

અજ અચાનક 

જુઓ એ જ લશ્જાળુ હવ 

કહી રહી છે.. ક 

“અમાર કૂળ? એ છોકર્ઝએ 
ત્હ#રો ક/ગળ 

એન્દ ઓશિક નીચે સન્ત!૭ ઈજો છે, 
ત્હને ખજર છે?' 


હાઈકુ 
અનન્ત પટેલ ' 
જેનાં સ્વ#ગતે 
વેરાયા ટૂલ, એ જ 
ચગઈ/ ચ૯%? 


હતી વેદનાઓ 
નિર્મિશ ઠાકર 


મળ્યા જિન્દગઝીને વ્ટથ/ન# ૫૪૩૧?, 
ખખષ હાગ્ય'૪ં જે હત? વેદન/ઓ. 
કિનારેથી જોતી રહ ઝહન!ઓ, 
તરી વે ખરી ને ટૂજી કયાંક ન/જો. 


પછી વિસ્તરચને બન? ગઈ હેશ્/અ, . 
હદય સ્કુરેજી હ્તી જે કચ/ઓ. 
હવે હું નહી દપ યે ડહે છે; _ 
“બ જવ વજા મર્હી ન છુપાવો.” 
જ હલ પૂછી ૬% મહે તમ#ર/, 
સ્હને રાહ% જયાં મળી ગઈ હવાઇ 
તમે કૂલ ખીલ્યાં ડડો છો? અસલમં- 
નય રૃપ ને રફી છે સભ/ઓ. 


કસોટીની પાર છું 

સતીન દેસાઈ 

હું *નથી વે વેક્ટ છું. કસોટીની ૫૨ છું. 
હર ૧/સજ નિકટ છું, કસોટીની ૫/૨ છું. 


કોઈ સુગન્ક જેમ જો નીરખી શકો *્હને, 
સ/મૈ જ હું %ગટ છું કરોર્ટીનટી ૫ર છું. 


સૂર%જ અશ્વ જે સ્થળે જન્‍્ઉ/#ય છે સ્ત, 
અન્ધારની એ તટ છું, કસોટીની પાર છું. 


અ" ખલકને ખૂંદતદ ૫/*ો નહી મ્હને. 

ખુદ તાગવાની રટ છું, કરટીન ૫ર છું. 
ગજ%રો ન ધર મ્હને, કોઈ સૂરજ ડે ચંદન, 
છું ક/ ક્ષિતિજ લટ છું, કસોર્ટીનટે ૪ર છું. 
છું પૂણતાના જામની હું શૂન્કત# સભર 
થટતદિ નથી એ ઘટ છું કસોટી પાર છું. 
અળસરથી યે આગવો હારો ત્વાસ છે. 
વણ ચત જ ૫2 છું. કસોર્ટન ૫૮2 છું. 


કવિલોક; જાન્યુઆરી-કેબ્રઆરી ૨૦૦૦ [૧ 


એક પુરૂષ, એક પરસ્ત્રી અને... 
નિર્મિશ ઠાકર 


એક તનિરથક મયદાન જેમ 

ખડકન મૌન અને 

સાગરની ઊછળતી યુવાની વચ્ચે 

નડવ# મથે છે કનસ. 

કોણ જાળે કેક 

વારંવાર કેનટરાઓને ઓળી 

ધરી આવતાં જુવ/નજોધ પજ 

ટકરાય છે ખડકની પહોળી છાતી પર. 

કેનારઓ તી ઓળઝજઈ જાય છે 

એમને છતી નથ હોતી ખડક જે. 

ચંદન ર/ત* ૧/ભવભ ઊચળત# 

યોજાંએન ઘૂકવટને 

૦ર/%ર સયો ૪૭થી અ/ષે છે ૪૩૭. 

પતની ઊંચાઈ ગઝુમાવ્% વિન 

પાછી માટે 

ધમો જમો ઘર છે ખડક, 

ઓસર જાય છે ભરત 

દૂર સ્રી જાય છે પછ 

તેજ હવાન સનન્‍્નટ ઓમ 

એકલો-ખ'થ ઉભેલ ખડક મ/ર/* 
જુદો નથી. 

ઓટ ક/મજી નથી, 

એ જા છે કેન(૨ઓ. 

પછી ક્યારેય ચેક્ય/ રકત નથી, 

એ શાણછે છે કેન(રઓ 

ભરત-આઓટ-મ નરડીયે શકત નથી, 

તી કેમ વચ્ચે રહે છે 

એ નેજ” ઉન/ચઓ? 


૧૬] કવિલોક ; જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી. ૨૦૦૦ 


ખ્યાલ પણ નથી 
કિશોર મોદી 


આ 2% ગન્ધ કે કતુ ખ્યાલ પણ નથી, 
ખટતો સતત સમયનો ગેરુ ૭૪૯ પળ નથી. 


આંખોમાં આંખ કયાંક ઓયિન્ત મળી ગઈ, 
ઓળઝી હું ગયો અ કટુ ખ્યાલ પણ નથી. 
કયરેક વેદન સરવ ૪ ગય મ્હને,_ 
મારાં હત જય અંજુ ખ્ય/૧ પણ નથી. 
મ્હેં જિન્દગીનદ જખમ ગછવાનું શરૂ કયુ, 
ત્યાં કોળ બૉવ્યું (મ ઈછુ ખ૯ પણ નથ. 
એક સપન રહું નશી તોવે જંતર હજી 
કોઈ ભરે છે ર% કડું ૭૧/૧૯ પણ નથી. 
પમરાટ અ છિગરતળણો એજે મળ્યો *હને, 
કશોર હું છું ઝુજનો ભેરુ ૧/૯ પણ નથી. 


સાજન 
સોનલદે એમ. દેસાઈ 


જળમાં બાંધ્યું ઘર અયે 
અને જળ! વહેતી ૫૦ 
સજન, એમ મેળ વચ 
સાવ અમસ્તું મળ. 
કળાં ખોલ્યું જણ' અમે 
ને-રીસન હોડી ઝૂલ 
કોરાકટ કમળમાં એમ 
તર%તર છું 0. 
પળમાં ઝીલ્યું 90 અમે 
ને 0 થયું ઝળહળ . 
રજન, એમ વહેતઃ છળ*ં 
નેહનતરતું ૫0. _ 


ચાર ગઝલ 


લલિત ત્રિવેદી 
પ્રાણવાયુ રજોટામું હવે શોભે નઈ આંખ ખૂલે ને છું જ સામે હોય, 
ટેહનું પરિણામ વૈ જાડું હરે શોભે નહી - એમને કોનું પછી કામે હોય? 
પછી હો ડે હો કટોરો ઝેરનો છું પર કર કાજમાં હોય ડે જિઝાકે હોય, 
પણ તરસનું હોઠ થૈ જાવું હવે શોભે નહ નાથ એઝું ૪ હાડચામે હોય. 
એ નથી સમજવ ડે હું' ત્યાં જાઈ અને પલ્ું નહી કેં જરરી નથી એ સમે હોય, 
તું કહે છે જગયા ન્હાયું હવે શોભે નહી એ ગમે તેન શુભ નયે હોય. 
તું જ છો ત?જોળ જળમાં, છું જ છો ન/જિકમળ; યદ કરત ન હોય એક નથી, 
આગ હિજરાવું ને ભીજ્નડું હરે શોભે નહી શક્ય છે એ ઠરીને ઠામે હોય, 
થ5*% છે ડે કત અ! અ/5/% ન થજે ત્હને કલાઓ પસાર ૧/ત'ત, 
બરલબ્રહ્માંડોમાં અટવાળું હવે થોભે નહીં એ ટુકિર આજ સૂમસામે હોય. 
આપ પથ્થ2 થઈને તરવાનું, 
એ ધજા ને એ પથ્થરમાં ૨૧” હોઇ... 


લલિત ત્રિવેદી 


મહેરબાની કરીને અ/૧ હવે, 
સવ ખરજ છે અ/ તળ/૧ હવે. 


કીને જઈને કરું હું રર હ૦? ી 
તું નથી દેત) હાવભાવ ઇને. ચકુઓ લીવ ઘામ ઢોળાઈ જાય છે, 


કોઈન/ વાગ ડે વગ/૧ હવે, આ પ્હોચવું નિવાગ્રમાં ઢોળાઈ જાય છે. 


૫૯૭- પ/ગે એમ 4 «૧. ત્હા? તરફની ૪/% હશેજ ૮/0 છે, 


વચ્ચે વચ્ચે છે ક્યાંક શ્રાવણ પણ હેવ જઈ સગ ઢોળ#ઈ જાવ છે. 


એકસરખો નથી અભાવ હવે. - ગૂઢ છે એક બાગ અર્ચીસ!”? આ તરફ, 


ક્યાં? પગલાં પ2 ન એ ગીતે જનમોજનમ સુવામાં ઢોળાઈ જાય છે. 


અપ દુનિયાન? રચશે ર૧ હે આંખો ખૂલે ડે હોઠ ખૂવે, જું કરક ૪૩૭? 
યાદ છે કેં ત્હને ઝીછેલું કે છેરટ બઇ વિજ ઢોળ/ઈ જજ છે 
સત સગર તરીને અ/૧ ૯૧. હું ૫ઠકાશ અ હરાન ન! કર %કચો, 


જ 5/2 « હ 27 
ઈયા જાઝ #ત્જેક ૨/૪ ૧ ઢોળ/ઈ જાર છે. 
કેટલ બકી છે ૪૩(૧ હવે? 
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પળને સજ્જડ બીડો 
સતીન. દેસાઈ 


મનન ૩૭ મ્હેવ/તન્? હૉય ભજે ન કોઈ સકળ, પળને સજજ જડ. 
ત*દમ અટકળ ભેદી છેદી ભાગી છૂટે પમળમાંથ/ પળ, પળને સર્જ જડ. 


ર//#૧ વ ૧૨ કડકનન? ને અંખોન્#જે અ/ગળ મ છળ, પળને સ૨૪૪ ૦૭). 
એક અમસ્ત્ટે પળને તરસે વણખેગ્ પળનદ ઝગ, પળને સ૨જ૪ “હ. 


૫૪ળ૫ળ જસી ગઝલને ત્ઇપણળ જનને 55 ૧/૦૮ કોઈ કળ, ૪ળને સશજ૪ જડ). 
એ જ અનગતન તત્વોની ઇ/યશ્#સ"૮ થત? ર0૧૦, ૫૪ળને સ%૬૪ જંપ. 


અન્ધ#ર-અજવળાં જડી દસે શ ચાને જને કોઈ કશું ક્ય/ પે? 
તપતપ જેછું રમતદ ર*ત£ 6૧૩3 એ ત જડલછું છળ, ૪ળને સરજ૩ડ જડ. 


સઘળા ખુલ્વ/ «ર સમથન કઈ હવડ ગ્હેલો ૨ મળશે એવું જે કહેત? ત? 
મુડ" ૮ જ7'ત? છેને એ જ હશે 65૩ છે અટકળ, ૪૦નન્‍ે 2૨૪૪ ડઝ). 


યુગવુગનું અક જ તારણ.છે કેર કયામતનો વતત સહેજ ઊવડત્દે પ૫ળમ. 
હોવને આંજી ન/ખે છે જનન મનું અજી કળ, પળને સ૨%૪ ૦/૭). 


ર૧ ઉઘડ દરમ જે અડતને પછ ત્હમે નેતર એ ચ/નક પછ કે? 
હોય બુદબુદો તજે એને ખેચે છે ઊડ/%ોનું તળ, પળને સ%જ૩ જડ. 


કોઈ &ે/ે ન જાબળે તો પણ સજ ખબર અત્તરને વચે સ્પ્શનદ અ%૧/ળં 
જથ ેકાડમદ જડને સ/વ જ કોરું રખી અરજ૦, પળને સજજડ જડ). 


એકતાને જથ જને દપણ ને દરજ વચ્ચેન( જંવ/દ જું કહેત, 
સાર વિનાના રસ્ટેરામ્હોરા બદલે છે એવી દુબળ પળને સજ્જડ બીડો. 


ઊડતી! જડ ૫ તો સૂર્જખેલ્ય/(ન સ/જખવનદ ઈતિહ#ર*૮ ચળશે. 
હોય ખરેખર પળનું હોવું પ્હાડ “તર જીજેછું ૪0, પળને રરજ૩ જ. 
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કાકી તથી? 
નિર્મિશ ઠાકર 


અન% અ/ર*% શો ટેખ/%, તો કાર્ટ ર20? 
કભમાંથી વાદ બેઠી થય, તો કાર્ઝી નથી? 

' યાદના ધુમ્મસ વિખેરાતાં ભજે ન હોઉં હું 
પાંપણના બન્ધ જો છલકાય, તો કથી નથી? 
કોણ છો?' વિદોષભશે પૂછવા યત્નમાં - 
હોઠ ત્હ(2 સ્હેજ કઈ 91%, તો કક નજ? 
સજની કર દપણનો માત્ર લઈ સ્હાટું સ્મરણ 
અંખ ગૂર્કી શય ને શરમાય, તો કાર્ડ ની? 
એ મહીથી શક્ય હી તો તું મહને બ(કત કર 
ને હદય ન ૧૬ નું થય, તો કાડી નથી? 
શબ્દના સથાર પહેલાંથી કણો છે ઓળખ? 
મૌનમાં આંધી સકું સરજાય, તો કાર્ટ નથી? 

આખયી કકલ્યરૂપે વે કલમ કું હાથ 
ને સય*ભૂ શબદ જે છ#ડ/૧, તો કાક નળી? 
છીડ વિ*૧૫પણ, અજર હરયમાં જે છે સહજ 
વેદના એ લહર ૬૧૨તઇય, તે કાશી નથી? 


કરગરી છે 


વિનોદ માણેક 

ન ૨૨/ ન ચેર « ૬ કઝ છે 
કહો મૌનની એ ક્ષણો અક? છે. 

ન અફવા, ન બણગ, ન ખોટું કહીશું, 
જર સત્ર બોલ્યું, જુજાં પણ ડરી છે. 
ન દિવસે, ન માયે, ન વર્ષે મળા છું 
#5ત તું *0 એ જજો ડરગ? છે 
ન ૧૪ ન ઝરમર ન ક્ર અહીંજ 
છતા અભમાં સપતરરઝી પર્ર છે. 

ન શબ્દો ન ઇન્દો ત શે'એે સજજ 
ત્ઇમાર્ર કૃપા કાવ્ય થૈ અવતરી છે. 


પળનું પુર્ણ 
દાન વાધેલા 


પળને મળી ગજ પછી ૫૦% ભજી ૩૫૪: 
૫ળ-મૌનમાં, હજર તરઝો ઢળી ગય! 


ખકડેરને ખરીદવાની ભૂહ થઈ છતાં 
૫0-૫૬ પ/મકૂમ સજા! રળી ગયા? 


વડવાઈ જેમ પૂવજિન% હીય ત ભલે; 


૫ ભીતરે ભરી, જજ્રૂયે કળી ગય 


પળનું પુગણ ૫0 મહ ૬/૨ ૨/૧ ન. 
૫૦% % શબ્દ અથસભર કજ મ ગય? 
પળનો પ્રભ!વ સપ્તગૂરોથી અલગ હશે; 
વન બહાર ૫ળથ પહાડ પીગળી ગય 
ત્રહાઇડની તળેટી અને ટેજ જોઈ છે? 
૫૦ની સહજ સમિ ઝેકું કળી ગયા 


પળ “- #, ઢ0,અને પળમાં % કાં ૯”? 
દરે: . ર? 


ત્રણ ગઝલ, 


ક સુરેશ એન. ઝવેરી “બેફિકર' 

વ્‌ રૃ ી 
ત્હને ગુઉ।જ કહું છું. વણું વચને, ૧૪ રતે *હને, હેચન કરત હોય છે લકો, 
અર્ચરમ જોઈ ૧, હોઠની કેનારીને. તઇમ#ર ખ્ત/બમ/, અડ ઊતરત હોય છે લોકો, 
કરી વિચાર, ખુઠએ ત્હને જજ છે, સકરમ ઝાંઝવ ડેવળ, મળે તો ડર નજ એવો, 
ભરચ છે ચ/દમમી ચદ નિતીન. અઈ ત) ઝાંઝવ/રે ૩, સરત હર છે હકો. 
લખું હત#બ હું ત્હં/રી, અગર કંસ કર/ જેબું નશી ત્યાં ચ/દ પર, એ ૧ સ છે 
ન રત કે દન રહેશે, કલમ વિચાર્ચને. રહીને ચદ ૫ર, ૪/છ/# ૪ ફરત હોય છે લોક, 
વિચારી એટલું, અ છિબ્દગ? ગુજારું છું ખુમારી એમની ઓછી નથી હોતિ મરીને પણ, 
ખુદા દેશે ભ/ગ્યરેખ/, હજી સુધરીને. સજન્દરકાં મરે છે, ત્યાં જ તરત હજ છે લોકો. 
મળ સન્તપ બધને, મ્હાર્ર ડહ/ણય/, ચણજને અહીં ગદર વગાવે છે પછી તક, 
કહું છું એટલે, થોડી વ્યક ૧થરીને. અહીં ઈલર ઉપર, ઉપકાર કરત હોય છે વકો. 
હદય કય/ક હજી સ/ચ્વી ર૧ છએ, તત આહને પણ સ/% કેજ) હોય છે સૌન? 
ત્હમે ગજ, જે સંત % એક ૫ળ ગુજારીને. ત્ઈજારી અ/હમ પછ, અ/હ ભરત હય છે લોકો. 


જ%ત" “ળે/ફેકર'' જડી જીરે છે કય/ક */ને, 
જીર/ઝીને પણને, કયાક મરતા હોય છે વોકો. 
૩ 

રમળી લગન પણ, રપ ૫/૫ ૯ગે છે, 

નયન છે બન્ધ ત્હગ વભમ, તો જાપ «ગે છે. 

જ%ખમનો અંકડી મહ/રો, લખ જે છે વણ જોકો, 

ગમે છે એટલે, મ્હારી વ્યથામું ૩/૫ લાગે છે. 

ત્હમ#રી હ(જ?%/, મોગર નદ સ/૪ છે જાકે, 

નથી ત્યાં અ૪ તો, રસ્ત! રખડત ર૫ લાગે છે. 

સમયસર અદંખમંજી અજુ પણ, વરરી નજ ૨કત/ 

હદયમાં ખોટ છે રીન, પણીક૫ લગે છે. 

જીવન આખું દઝરડી જાવ છે જેને વણ લોકો, 

થિત પરે કહે છે એમ”, કે તાપ વાગે છે. 

ત્હમે પીધા કરો તો, પૂછવા નવરું નથી કોઈ, 

સુરાને ચ/ ૧% પણ, નહી તો ૫/૪ લાગે છે. 

પચે અ/પવું શળે પડયું છે “બેડ્કિર'' એને, 

મળ્યું વરદાન એવું કે *હને તે શ્રાપ «ગે છે. 
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ર નર 
ક 


* તોડો 
સક%ય ચૌહાણ. 


મ્હારી ઇચ્છાનો જ દરિયો સાવ થોડી, * , 


દર્દી ડમરી ચડે ત્ય નાવ છોડો 
ડેટલા %નમોજ%નમનો છું ચલાયો 
મહર ફરતે છે દરજ કોઈ તડ). 
પસજસે રાતો યુગોથી એકક, 
સૂ” દેખો તો કહેજો, 'ભાઈ દોડો.” 
ને હદયના કઝેટવ/ કટક થય રે 
બન્ધ છે નસનસ ફરી ધબકાર જોડો. 


એ ચહેરો કયાં ગયો દપણ મહીથી? 
આંસુના સ જરેથર અજ તડ. 


અટકી, ગયું 

હુરજીવન દાફડા 

મેરન! મણકૅ રટણ અટકી ગયું, 
ભીતરે કોનું સ્મરણ અટ ગ્યું? 
દોટ ત? ઈક હત? દરેય/ તરફ, 
કાોતગેગા ક ઝરજ અટકી ગયું? 
કેમ અનુભનન# કથ# અ/ગળ તઢખું, 
જ્યાં સદન્તર વ્ય/કરળ અટક! ગયું? 
તોય પણ્ડિતાઈના અટકી શર્કી, 
પીઠ પાછળ અચરણ અટકી ગયું. 
ગ્ાંઝવાનો અથ સમજાઈ ગયો 

કે પછી અમથું હરણ અટકી ગયું? 


બળ સવુ છુ 

પ્રણય' જામનગરી ર 
ડચ કોઈ સ્વ(દ મટે જીનું છું? 
ફક્ત વેષ/દ મટે જીનું છું. 

યદ જીડે છે *હાર જટે, તો 
હું? પણ યદ *ટે જીવું છું. 
કારણો આમ છે વણ કનુ 

છું તો એકાદ ટે જીવું છું. 
જીવવ! તું નહીં દે શનિ 

છું* વેવાદ મટે જીજું છું. 

કોળ ઝુશ્ને %ણથ' મુકરે અહ” 
ઝત્યુન ૨/& */ટે જીવું છું 


શુભશુભ બોલ મિયાં 

ડૉ. હરબન્સ પટેલ “તન્હા' 

દરવાજો થટ ભતર કેરો જલી જ૯% ખોલ મેય: 
હવે તો શુભશુભ શુભશુભ શુભજુભ બોલ મિય/: 
ચડેદ વરો સજી જ ઉપરથી અત્તર છટછું 
અન્દર તો સાવ નકાયું જોઈ લે પોલમ્યેલ મેય: 
અર્હ/ ન! કોઈ નગ ઢ્ૂંક્ઝો દેખે ન કોઈ થદ/ઝ 
અબી વટે બૈઠ બાવરે, નઇગિનયદ મત ગેલ શેવ: 
ચગી ગયી છો અકાશે પર મૈ જાનું કટ જાવેગ 
નકકડ ફક્કડ પતઝ% હે ૪ર થરો ઝલગઝોવ મેજ 
હાહાહીઈી ડાક/ઝીફી ફતવો ડેવળ ક્તવો છે 

૬%૨ત જકુંજે /જેથ્ડ# /જેથ્જ, ૫/૭ હજે -/ છોવ /જેવ? 
ટૈમ કરને ભરશો પાછી સહજ ચારી લો પરમાણ 
કળે દઈ ઈીધી હાથોમાં ડાીટૂલઝી ડોલ મેય? 
અન્દર વેજી અખ ગીચીને ડરડેડળ બસ સુજિરનિકું 
ડે? વગડ ખાલી ૪/5 ૫૪/૯4 અજથું ઢોલ મિચ/” 


રમળભમળ તું રખડથયો સથળે પામ્જો પર ભજ 
જન્દા તો બેન્દઃ:સ જ જેઠા, દુ/નિય ગોલમગોલ મિય/: 


કકિલોકે: જાન્યુઆરી-કૈત્રઆરી ૨૦૦૦ [ર૧ 


સૈયર શું કરીએ? 
કનૈયાલાલ ભટ્ટ 


અયે દ્રારકા આવ્ય ત્ય તો દરિયો સમે મળ્યો 
સૈષર શું કરીએ? 


દરજ ઉર્ઝે ભરચક ઈચ્છ! ઈચ્છ/ ઉર્ટે વ્હ/લમ રે 
મોજાં ઉફે ભરચક થિચ્છ /છેચ્છ/ ઉર્ટે વ્હાલમ રે 


અમે મયુર આવ્ય ત્યા તો વૈભવ સમે મળ્યો 
સૈયર જું કરીએ? 

ફળિયે ઝાંઝર-ટહુક ને આંખોમાં ક૨૦ ખૂટયું રે 

પરવળાની પ્હેની જેઠું શમણું *હાટું તૂટ્યું રે 


અમે શમળે આવ્યાં ત્યાં તો સૂરજ સામે મળ્યો 
સૈયર શું કરીએ? 


દરિય/ની અંખોમાં ઊગ્યું ટૂંપળ-ભીંનું શમથછું રે ' 
અઢળક ઊષા તળિયે પુગ્યું ઝાકળ ભીંનું ઝરણું રે 


અમે યમુના! અ/વ્યાં ત્યાં તો પડઘો સમે જળે 
સૈયર શું કરીએ? 


રધાની પાંપણ ગોકુળ આખેઆખું વહેતું રે 
ક!'ન(ની યાદીગ/ ગોકુળ ેડયું કે રહેનું રે 


અગે ગોકુળ અ/વ્ય ત્ય તો ટહુકો રમે *ળ્યે 
સૈયર શું કરીએ? 


ત્હમારી ઇચ્છાથી વી 
ચન્દ્રહાસ શાહ 


તહ? ઈચ્છ/જી પર નથી કશું અ ૬₹%ત*- 
તે ઇચ્છો ડોવે તૃણ ૪૬૦% પ ટહુકે, 
વહે શીળાં પછી સરિત મહી ને અ/ભ વચ્ચે. 
પ% ૬૫/ %1ગે જીવન કરતી જ ટૂટત. 


ત્હમે ચાહો જયે ગતિ *૧ તી, ૨૭2ળ ઊઠતદ 
અને ૧૫૮ એનું ૩% ૧૮૧૮, ત/55૧ જું, 
ઈર// લવની હલચલ મચે, કમ્પન થતું, 
ઊતે ૨૧/%મુખી, જીવન સઘળ «શ વરત/. 


ત્હમૈ સૃષ?, અ/જે નેત નન કે સૃષ્ટિ રચતા, 
અને પેલા ન્હાના અણુ મહી નવાં સત્ત ભરતઇ 
ત્હંશ/રી ઈચ્છ/થી પર નથ કું, તોજ અમને 
ઊઠે મશ કેર/ «૯૧% ૧૯૩કથ/ અ" ઉરે 


ત્હમ/ર દષ્ટિત/ કરણ અમને જો 5% ૨૪/ 
જધાવે કશકોનદ ૪% ઉર ઊડે ૨% ૨૯/: 


ભીંજાવું જોઈએ 
સુશીલા ઝવેરી 


કોરા સધાય અભ સમ ભજંજાતું જોઈએ; 


)* ત સ્તયંથી એક પળ રજાનું જોઈએ. 
સૂતરન સૂક્ય તન્‍તુને સોન સિદ્ધ છે; 
પીજણની હર પળો ૬૯ મશાકું જોઈએ. 
છે ન%ત્ધ બિરુદનું *ન% જળ્યું બજ; 
તો ધીંગી આંચે અહ્નેજી કયિઝવું જેઈએ. 
તે તેજેવધ સહી ન શડે એવા તુચ્છઈ; 
સ*પર્કમગ્ન તોય ન ખીજાનું જેઈએ. 
વિકમ યહ% છે તોડવો જગંન/ યુગ પરછ 
જગઝેરઘૂંટ અમૃતે ખી જાવું જેઈએ. 


હોમાઈ જવું છે 

સુશીલા ઝવેરી 

અખાએ હો*ઈ જ%છું છે 
કટકે કટકે ક/૫%/ નઇ કર. 
ઉખાની અશ અથ: 
હિમરથી હ#થો તઇપ્જ ન/ કર. 
જિંદગી વંબ/ઈ સમય ૭; 
આંખથી અજથી *પ્ય# ન કર. 
લૂંટ્યું બે હાયે બે આંખે: 
અવ એઠ્શૂછું આપ્જ! ન! કર. 
મવ્યહ/સ અવ થત્લે રહ છે; 
ખોટા સિક્કા છંપ્જ/ ન કર. 


 ત્રણોને અવગફ.. 
સુશીલા ઝવેરી 
છ્િન્દગી વત#જી તોને અવગઈ. 
પત્તઃ7/ મહેલો જ છી ચી? 
પટ્ટ, ૧ગ/% ૧/ ૭/ક5ને ૧/5૨; 
રહું ચે કોઈ 4ત છછ છળી. 
જીજ થયેલ આખું જીરનનું વસન; 
ડાટેવ #ટળું રહું ૧55 તુજ તુજ. 
"૧% 2&) ન જીવવ/ જશેટકો ૨૦૪ 
હિત્છું જીવન બધું દાળ ૨૫મ કુજકુઈ. 
અગ્નિ અ0/૨૦ટ ઇં૬૦%૯) ૨&૪, 
સવ/હા કઈ ઝૈ કુંપળ કુજી કુજી. 
હિવસો વિત્યા ન આવનાર ઇન્તજારમાં, 
ગત વિતી કોરી કથ યુળી સુજી. 


પાવું પડશે પરસેવાનું પાણી 

જ્યત્તી પટેલ 

એક હાથ*/ દાતરહું ને એકડ હાકમ/ ૯, 
બાર શાસન એક ગમી કરરી અ/૪ ઉજાઈ. 
ડૂંડાને કંપ નછું છોડ અખલો ખય 

કાજ ઉપર આખું ને અ/ખું હળ ખેચીને શ. 
ખોળો ખોજ જઓ ળું જજ છે ત્ઇઈી, 
એક હ/થ# દ#તરડું ને એક હાથા લળી. 
શેઢ! ૫ળ# ખોઈ! કરું ખેતર ચોખુંચટ્ટ, 

ખાતર જેઈ ૯/ગજઅન# અઈ 4% જટ, 
હવે ફરીછી પાવું પડશે પરસેરનું પછ, 

એક હ/૧શાં દાતરઝું ને એક હ/થમ# «જ. 


કુદ્િલોડ: જાન્યુઓઆારી-કેબ્‌ુ આરી ૨૦૦૦ (23 


બૈ ગઝલ 
હુરબન્સ પટેલ “તન્હા' 


”1 


. (૧) (ર) 
પરન ૫ર ૧ખું હું ૪%: ને એ ત્હને ૪ પહેચે, *હીબ્જતકી મળી લઈએ બધાયે યાર દોસ્તો ને 
છું અત્રતત્ર સવત: ને એ ત્હને જ પહોચે. જીગર ટોળે «ળી અજ, હજ તો ગઢ" બેઠો છું 
સઘળી વ્યથાઓ મહાર અ૩ત ગણીને આપું રિવાજો ખાનદાનીના નિભાવો ને કરો ખિદમત 
જન્ય ત્હને છે શિત: ને એ ત્હને જ પહોચે. અરે હુક્કો ભરી ૧/૦૦, હજી ત ગઢ જેઠો છું. 
કિરણોની પકડ ૪: ઉદ સજ નીરખું કરેજ ૨1૫% ભરજો ને «# છ૬5/% સો 
પછી દોર્યું મેં જે શિ: ને એ ત્હને જ પહોંચે. ફકીરી ૧1૧% ક, હજી તો ગઢ" બેઠી છું. 


ઝ2૬ ઈને ૧/૨: ડેર ઝગૂયતું જે 
હું (મનું નક્ષત્ર: ને એ ત્હને જ પહોચે. 


ઇણ્ટારશની વચ્ચે: મીચને આંખ મૂડ્યું 


લીરે ૧ર ચીથરાં સડતું “સ.” 
સુક્કભંઠ પાંદડાં કાળીકસ્ટ સડકો 
ક્યાક: લ/લમ લાલ ડેમૂડાં 

જવ ૪ પતે 
શરદના ૧ળ/ #કક «દળ 
બકર સ્રપ્ત 


૨૪] કવિલોક ; જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


શમાવી દો ફરી પેજી ૪ મહેફિલ તગ્બુરી તળે 
તગડો એ જૂનો પાવો, હજી તો ગઢ% જેઠો છું. 


અલખને ઉમ્બરે ઊભો અમારો જીત અઝુચ ઝં 


અ દસ્ત, જીજી: ને એ ત્ઈને ૪ પહોચે. પલકમાં લઈ જશો જજો, હજી જો ગઢમાં જેઠો છું 
મ્હારી જિન્દગી 

ન દલપત. ચૌહાણ 

“ર "હારી સવારન હર સૂગ્જને  ઝફૈટછેટકું ગઠ્યું.. 
તમારું ૩/૪ આપ્યું. અને હજી 
ગઈ કે ક્રિન્દગીન/ ડેટલ#ક સૂરજ જીટો કરી... ૨/ર ચૂર અ૪૧૮૦/ ૨%... 
નામ આપ્યું. આપ્યું ત(છું વચન 
તેવ વર્ષે એક વસ મારો ઝૂ2% નહી હોય 
એમાં ભેરવ/યેલ! દીવાલના ર# ત્યારેય... 


મારાં પગલાંની છાપને 

પ” જથ મ/પતઇ... 

ચ/લશે થિકરી કૂતરી જજ 
માર ગૂરજની વત કરતાં કરત 
તેમનાં ટેબલ-ખુરશ 

ખસ્જ! કરશે અજિરત. 


વ્‌ 
ચર જસ પંચ ઈવ/#જો હજે, 
અક અજ અવતરે હશે. 
ઇત્ટિજોન/ «ર ૪ર દાઢે હશે, 
૯/૩ વ્હેવ/ને કથ રસ્તો હશ્ને. 
જયાં જુઓ ત્ય ધ/તુન# મછસ હશે, 
એ ૨ ગરે ૧/૮ નહી ગેજ હકે. 
યૃન્તવત્‌ જયાં ચ।૯ ને ચલગત હશે, 
અદી નહી ૧% ત્ય રેજો હશે. 
ત્યાં પિત્# પણ ખુત્રને નહી ઓળખે, 
૪/ન૧ન ન/% ૫૨2 બટ્ટ હશે. 
અક્ૃ ડે નિ:થસ કય/જી સચ્ભવે, 
"નજ ને ક્ડત જોખો હશે. 


કેમની જે છાંટ ઝીણી પમથે, 
ખૂબ ઊંચો એમને મોજો હશે. 


બે ગઝલ 
કીર્તિ વાઘેલા 


ર 
લી, લખવું છું હવે વ/સેયત લખે 
અ/ળરઝ “હઝ જઈ હજરત ૬૧૭. 
£૩૧%૨૦૯ન-# એ /રેસ/%/અ થકે, 
મૌક્તિકો ત્જં હાસ્જનઇ "રકત વખ. 
ગ/ત્ર ઢીલ, અખ" ઝાંખપ વળે 
તે છતાં રઝીન ૬6 કતરત વખ. 
હ/ટ”ઝમ કેક નકકર ૫/%૧૮/, 
૧/૮૭ ઠઉઈં ઘણી હગકત લખો. 
કોઈન્ટદ કજ રહ્ય છો કેટડું, 
એ ન છે જઈ સૌ બરકત વખા. 
ઘાસ 5% કાને લો આખી હજે 
જૃદ્ધને 0૧/ 9 ડુરઝત જખ. 


જત મહાર હો ડે હો એ અ/પ 
અરી ગન્‍્તવ્% છે તુરબત વખ. 
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* ત્રણ ગીત 


જયન્તી પટેલ 
દૃ રૈ 
તણખલુંય ના કરડે એજે પરસેવે તરતો જાય ભાદરવનો તડડી, 
ન ચાડ અટેજથી વાદળને ખીશવતો જાય ભાદરવાનો તડકો. 
ચુગન્ધનું સામૈયું કરથે લમણે હાથ દઈને બેઠી ખેડુ ખેતર શેઢે, 
અતરનો એક ફાય કણ ન ખજી ડૂંઝ ઘાતરડાને ૨૦. 
બન્ધ નાઠથી કેમ પારખે પાંબઝઓોની ગન્ધ ભૂખમરો નોતરતો જાય ભાદરવાનો તડકો, 
આંખે પાટા બાંધી લઈએ કોણ કહે છે અન્દ પરસેવે નીતરતો શય ભાદરવાનો તડકો. 
ન કા ન ન વરસ એકના ઉેજ/જોખ/ ખાજખ"જ પછેડી. 
ક કોણે આ પોચટ માટીની લાગણીઓ ઇછગ્છેડી 
કૌતુક જોવ ટોળું દોડે એ" દોડ સહું, 
(રજ રાખી વત રભળો તો જ કાનમાં કહું. છપ્પનિયો ચીતરતો જાય ભાદરવાનો તડકો, 
નાવા રે પરસેવે નીતરતો જાય ભાદરવ ને (હડ. 
આ બાજુ ફણ્ટાયો. ડો 


તણખહુંય ન ફરકે એજે 
પરન ડયક અટ૬. 


વાત સ(૬ અમથી અમથી વણાઈ ગઈ, 
મ!છ્ઓ જેમ રહી તરવાના વ્હેમ જં 
એમાં તણાઈ ગઈ, 


રેશમનો તર એક તૂટે 
સધ તો રહી જાતી ગૂંચ, 
છાતી ચીરીને સમજાવ્યા તોય 
લોકો તો માને છે જૂઠ. 
ટૂં કરતી છે પથ્થર ૧૩ 
એમાં ચણાઈ ગઈ. 
વત સવ અમથી અમથી ૧ણ/ઈ ગઈ. 


અવળા દિશામાં છે શફાન સોય 
તોય *હને તાકે છે તીર 
આંખો મીંચીને હું ઊભી છું અમ 
સાચવશે પથ્થરન પીર 
«ન ઢ/૧ સવ તકલાઈી નંકળે' 
એમાં હણાઈ ગઈ, 
૬/ત સર અમથી અથથી ₹8ઈ ગઈ. 
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બલમવા છું શું બોલું? ફક તે 
હાહ્યાભાઈ પટેલ 'ભાસૂમ' 
આથ અચાનક ત્હમે મળ્યાં ને આવાં ઘોડાપૂર, 
૦૯૧ હું શું બોલું? 
'સાવ છલોછલ સ્મરણથી ફકાઈ ગવ છું દૂર..દૂર...ને દૂર. 
બલમવ હું શું બોલું? 
રેશમિયા કાશ્ળની માટડ તરી આંખોમાં રહેવું છે 
થવ્ય પરના સળી મ/ફક કહેવ જ્રેછું ઘણું કહેવું છે, 
અપ રતે લેવ ટહુક્યા, કંઈ ટહુક્યા છે છેકૂર, 
૦૯*૦૬ હું જું જહું? 
આંખોને નહીં આંખો ડેવળ પંખો * ઊડી ૨9૧૮નું અમને ગમશે, 
ખુલ્લા મનથી, ખુલ્જી આંખે, ત્હયને ચાળી મમરાવાનું અમને ગમશે. 
«ઇજ ગપ ગલા ટૂછી તહા! ગુર 
૦૯૬ હું શું બોછું? 
અડકો, દડકો, દહીં દડૂકો, થપ્પ/માં સળવળતો દરિયો, દરિય! જેઠું 
કેયા 9૧મા ડેર ચડ્યા ડે મૃગ%% થઈ ઝળહળતો દરિયો, દરિયા જેવું, 
ઈતિહાસના પાને પને ગર લખેજી ઘટન થઈને થઈ જેઠ! ભરૂચ 
બલમવ હું શું બોલું? 
કજ ગયું છે અમને છોડી કોવાહવના ઘસ ૧ચ્૪ળે 
રાતદિવસ બસ પલળ્યા કરશું, મનગમતા રાહેવાર વચ્ચાળે. 
ક્યાંય રમતનો અન્ત નથી ને થઈ બેઠ! ચકચૂર, 
બલમવા હું શું બોછું? 
આમ અચાનક ત્હમે મળ્ય/ ને અવા ઘોડાપૂર, 
બ૯મ૧ હું શું બોલું? 


ગઝલ * 
ગુલામ અબ્બાસ 'અબ્બાસ' 
આપતાં અછી કસોટી જો સખત, 
દર્દ અન્તે થઈ ગયું છે હસ્તગત. 
ઘરમ મછું છું પ #% «રસાદને, 
આજ% નોખી તથી વરર/ છે છત. 
આમ જોશો કોઈ પણ *હાટું નથી, 
તે છત વાગે કે મહ(ટું છે જગત. 
એ કટી ગ્હ/!ર તરફ જોતો નથ, 
અભને જોય કું છું હું સતત. 
એટવે ઈ«#જ ૫૭૬/૧# કરે, 
મગન#સ મગે છે ઉત્તર તરત. 
છ!૫૧ને ચોગ્ય ન હો જું કું 
મરે ચહેરે છે «દયની હસત... 
અંગળી વેઢે દિવર ગળતે ચહું 
અ/૧શે ડયરેક તો મ્હારી વખત. , 
બારણ ૨૫રીત રહન કસી, 
રાત્‌ હવે 'અબ%સ' ને લાગે અય 


કઝ ડઝ 
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ઝગમગત્તા રહી બાળે “ . 

ઇશ્વર સુથાર 'શિલ્પી' 

મિલનના અ અટકચ/ળ સ્પમરણન મેઘ જારે જસ ૪ળભળત રહી જળે, 
મળવ હાથન! સ્પર્શ સજીરન ગાઇવઝપે જ સળવળતાં રહી જળ. 


સન/તન મત્ય છે વરહ-મિલનની વાત અબજે વષથી ગાતા રહે સર્જક, 
કઠણ હૈય ભવે પજ સજ ભભરત મળે એ ભ/૬૮ ખવબલત ગહી જ/ળે. 


જગતમાં જીત એવો એક પણ જોવા મળી આવે ખરો જે ઝેમશિહક, 
અજોલ/ શ્યા%, સુન્દર, શેત, ભૂખ્યા ડ્રેમન તનુ હળહળત રહી જાળે. 


તને પડકાર છે ઈશ્વર ગમે ન/ એકલું તો આર હિહ્‌રળ જીવને જોવ, 
ટહુકાકી સજાયં મોર ને અ ટેલ, આંબ-'હોર, યકમવત# રહી બળે. 


ન મિ ,. 
ન મને ક પા પે બાળે. વિચારો 
૫ ધ્વનિરાણી દેસાઈ 


જતાપી' સ્નેઇનો બન્દો થઈ ખુલ્લે ઝગે છે દમ્ભનદ એ ૦૧ છોડને, ઈ 
કિત્ાળી અક્ષરોમાં ચીતરેલા પ્રેમના એ સૂર ઝણઝણતા રહી બાળે. ર 
ગૌરવ અનુભવે છે લોકો 


સમન્દર પણ થઈ ગાંડો ગગનની ચાંદની જોતો રહી ખેંચાય છે શિલ્' . જલ્સા મનાવે છે પોતાજી થરેડમા 5 
રરસતા ભેજ વાદળના, અમારી તરવાનાં તેજ ટમટમતદ રહી જળે. કયો દરવાજો કિ 


કયરે ખોલજી, 
એમ નેયમ બનાજે 
સન્તોપે છે પોતાનો અહમ્‌ 
દોડાદોડી! કણ્ટાળ, 
હજે તો મર મા્ચ. 
કોઈ નહોરિયા ભરે 
તો કોઈ ૧/ળ ખેચે. 

| અહી પણ “ન્ફલ્યુઅન્સ' ચાલે છે; 
ને પસાર થવ દે છે, 
ફક્ત કરેડમ/ ચ/લત! વિચ/રને સમયના 
%૧/હ*. 
સ્વતન્ક મૌલિક વિચારોને જ 
સમસ્ય/ છે 
ધ ૨૨૨એ. . 
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સ્ક 


શિશુ-કાવ્યો - -- 


મેળો. -..* 
કા ચન્દારાશા. ] ા 
મૅળો' ભગ્યો, મેળો ભગયો, મેળો ભગયો ર 
ગામને પાદર, -સાતમ-આઠમ મેળો ભરયો રે. 
હું ને ભાઈ, નાની બેત, મમ્મી, પપ્પા ચાલ્યાં, 
ઘગ્ને તાળું મારીને સૌ. મેળો જોવા ચાલ્યાં, 
શણગાઝેલા ૬ગ્વાજેથી ફુગ્ગા પહેલાં લીધા, 
* દાખલ થાતાં, હસાવતા કે આ જોકર જોઈ લીધા. 
સ્ટોરવાળોઃ બંદૂક આપી કે' કુગ્ગાઓને તાકો, 
ફ્ટ્‌ કટ્‌ ફોડ્યા કુગ્ગાઓ, એવો નિશાનબાજ છું પાકો. 
સાબુની ગોટીની ઉપર રિન્ગુ બે-ત્રણ ફેંકી, 
પયળ્યો ના સાબુ, બધી ય વારે એને જાતી ઠેકી. 
યગડોળે ને ચક્કરડીમાં વારાફરતી બેઠા, 

ઉપર જોતાં બીક લાગતી, જાણે પડશું હેઠા!” 
ફેરફુદરડી ફર્યા ચડીને લાકડાના ઘોડે, . 

હરાવી, દીધા સૌને, મારી મીની કારની દોડે. 
મીની ટ્રેનમાં બેસી ચક્કર મેળા ફરતું લીધું, - 
ગ્મકડાના સ્ટોરમાંથી ટેડીબેર ખરીદ કીધું. .:. 
મોતના કૂવે જોયો મોટરસાયકલવાળાનો ખેલ, : 
 ઊંધી-ચત્તી, આડી-અવળી ચલાવતો, ભારે ઈ કાબેલ! 
[પપ્પા કહે કે, મોડું થયું છે, ઘેર ચાલો પાછાં, * 
મમ્મી પણ સમજાવે અહીં કાલ આવશું પાછાં. . : 
ફશ-ફરીને મેળામાં' ભાઈ, ખૂબ ખૂબ થાક્યા, 
પાણી-પૂરી, આઇસ્ક્રિંમ ગોલા પેટ ભરીને દાબ્યા. 
મેળો. ભગ્યો, મેળો ભગ્યો, મેળો ભગયો રે, 
ગામને પાદર, સાતમ-અડમ મેળો ભગયો 2.- 


ઊંટ 

ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદી. : 

ઊંટ અફલ ઊંચા 

શિઝ વિનાના બૂચા 

ઢેકો જાણે ટેકગે 

રઝ રેતી-વેકરો. ' 

હોઠ થડ થડ થથડે 

ગળું ગડ ગડ ગગડે 
પગ-તળિયા તો જુઓ _ 
જાણે માલપૂઓ. _ 

ઊંચી ઘોડી પાયા ચાર 
એવા પગનો કોણ સુતાર? 
ખૂંધ હિલોળા લેતી જાય 
જાણે સાગર મોજું ધાય.. 
ભાર આપણો ભર્તા જાય 
લાંબી ડોકે ચરતા જાય. 


કવિલોક: જાગ્યુઆરી-કે. 


અમે ભૂલકાં ---- .- -. સ્વાગતે : ““; ક--_. અમે છોકરાં ... ...... 


માણેકલાલ પટેલ માણેકલાલ પટેલ માણેકલાલ પટેલ 
હસતાં રમતાં :* આવો વ્હાલાં . અમે છોકરાં રમતાં, 
અમે ભૂલકાં, .. પીઓ રસનાં પ્યાલાં સહુને ભાવે ગમતો. “' ' 
“રમતાં લડતાં . જુઓ વાડી રી ફળિયે ગલિયે ફરતાં, : 
અમે ભૂલકાં, ખાઓ શેતુર પાડી. * મંધુરી વાતો કરતો. 
લડતાં પડતાં મસ્ત નહાવું _ ' સમ્બન્ધ સાથે વસતાં, - 
અમે ભૂલકાં રખો ભેગું ખાણ. ૨ “ પોડી 3ખી હકો તાઈ” 
પડતાં ૨.ડતાં ચાલો આગે ન્ય નશ સકી 
અમે ભૂલકાં! ગાઓ મનના રાગે, . ક ક ભડ 
વાદે નમતાં સરખા સાથે ન ઠેસ ઠોકરે જા ન 
અમે ભૂલકાં, ભેટો ઉચ્ની બાથે, લાગ મળે-ત્યાં ચેઢતાં,' . 
વ્ડેંચી જમતાં દોસ્તી વ્હાલી ' વાદ-વિવાદે -વઢતાં, 
અમે ભૂલકાં લો, આપો હા, તાલી! દાદા પાસે ભણતાં 
વ્હાલે ગમતાં દાદી સામે ગણતાં! 
અમે ભૂલકાં! “કકે 5 
રમતે 
માણેકલાલ પટેલ 


સૂણો કોકિલ કૂજન, 

સૂણો ભ્રમર ગુંજન! 
નજરે દેખો જાગણ,* 
મનનાં માપો લાજણ! . 
તાલે રણકે વાદન; 

નાદે ઠણકે નાચન!. 
રમણે વાગે બાંસુર, 

હરખે આવે આંસુર! 
સમણાં સાથે પોઢણ,, 

 ......  સમણાં ભાતે ઓઢણ! . - 


પુરાતન ઘાટ 
કલાધર વૈષ્ણવ 


પી પછ ફરે, 
હળવી: પાંખો, નરવી આંખો, 
. શેષ રહ્યો નહિ મારગ ઝાંખો, 
ઝુષ્ટિ સરરર સરે, 
૪% ૫૪/છાં ફ્રે. 


બહર હલકે પ૬ન હેલોળ, 
ભીતર છલકે અનન્દ લહેશે, 
5૮% કદ પમરે 
પરષ પાછાં ફરે. 
નહિ ૧/% અહી નહે 4/*0, 
કેવળ અહી /જેહ#ર”વજેસ/જે 
હવે હાલી નેજ ધરે 
પૃદ્ઠ પછ ફ્રે. . 
અફાશે કડ! નહિ છેડા, 
અગમ અગોચર નેડ-તેડા, 
મુગતન ઘાટ પરે. 
પદ પછાં ફરે. 


પીજરમાં પદ્ધી. 

કલાધર વૈષ્ણવ, 

પીકુર/* પરખ ક૭૭૩?/ 

કોઈ નાખે તો ખાવાનું, 

કોઈ આપે તો વું, 
પીકરક પરની જોલી જડઉડે, 
નહિ ગગન" ઉડવુ, ' 
નહિ પવન" #રવ૧#નું, 

૪/6 ૧ખે, ખડ, 
કરમ પી કડફ્ઝ. 
અતે પોર જેર રહેવું, 
ચેજર% ટગટગ જીવું. 
 #હ/2 કલરવ -ડન#2. 
૫?%ર* પરહ ૬૭૭2. 
નહે ₹*-તેજે ખ?વવ/નું, 
નહે ૧% જળને 2/6વ/નું. 

* ટ૪ટ૫ ફો? ૬8૭. 

રમ પરષ #:૭૭, 
ી#72 ખૂલે, 6027 ૨૧૧૮નું? 
હવે 7 બનકન, છુક્ત ૧વ/નું, 
હવે ભ-નેશન ગગગ 

પરમાં પરની «5૪2. 
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૩૨] કવિલોક .:, જાત્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 


1૨તઊતં*ત॥તઉ 1વઝુ૦#૦ 


પરાધીનની પ્રાર્થના .: 


'જિભય મન, ઉન્નત શિર શય હો 


શન હોય તેજન્ધ; 
કટલોક ભગ્ન ન હો શ૫/ 
' હુનિય ૬૯શતખછ 
રજ હોય શયાં સત્યતળ 
અન્ત:સતવંજાંથી સ્કુરન્ત; 
યત્ન પૂણતાને અ૩વ! %વ/ 
અવિરત હોય મથન, 
રટિતિ રણમાં. સ્વચ્છ બુિનું 
*2#-ઝુકે # ઇન્ક : 
યથિત્ત વિચાર-કેય/ માં તુજ્જ 
કેરિત હો જિડિરન્ત; 
મતૃભૂમિને જરી 
એવ મુક્ત ગગનમાં 9%ડજો ભગવન્ત ?' 
અનુ. જયન્ત પાઠક 


અનુવાદ ; સાધુ અક્ષરજીવનદાસ ] 
પીઠે યે. ફૂમે સમુદ્રમથને 


કંશૂતિ૧ ઉત 
એ કચ્છાકૃતિના ઉશ્વસ ગહેરા 


રહ કગ આપતી 
જે શાસોથી હજુય સ!ગરજળે 
કં સ ઘૂથજે 
ડેર શસ ૯૧? 
તર% હજુયે ના લેશ મતા. 


1 & 1 1૦ 1161૯ 


100 1101 દ્વત્રાતં તા! 41% દુવ?€ ત્વરર્ત #ટ્ટ2 ,,, - . 


1 જ્ઞ 001 પલા. 1 તં૦ 101 31૯૯2. 

1 20 દ 110૫5તર્તે પપર્તડ દંપતી 010% 

1 ત્ર ઘટ લૌત્ાપ૦તર્ત છઠતતધડ ૦0 પીટ 900૪, ' 
1 તાળ દલ 5૫18 ૦% ક ભાલ્ત ટુકા 

1 108 પ૯ છુલારદાટ તરણા, “તાં. 

3૪૯ 0૫ ત્રજોદદ 1 પદ 00001પદુ'5 ઊપડી 
1 200 પૌલ 59711 પર્ણામધં્રજુ પ્પરડાપ 

૦ વૃપાંલ ઇં1તંડ 14 વધ્તલ્તં [ટૂ 

1 410 પૌલ 501 ડડ દત $1110 ત્ર છુ). 
7૦.01 ડત 0) 417 ટઇ૯€ ત ત, 

1 ભ ૫૦૬ પપ્ટદ્લ, 1 તાત ૪૦૬ તદ. 
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છું ત્યાં નથી _ 
જયન્ત પણ્ડસા 

જરી ન રડશો અહીં 5% સમાકિ પસે ઊભી, 
નથી હું અવ ત્યાં કશે, નવ રહ્યો વળી હું ઊંધી. 
સહસ મરતો તણો વૂથવતો છું કુત્ક(ર છું, 

અને ચ%કતી છુંતિ, જરક ષે, હું હીંચ યજ. 
પીળ ડણર૧ ફૂટે સૂર?તે9 સેર છું, 

વળી શરદકાલનાં મૂદુઉ વર્ષણો તે વ હું. 

ત્હમાટું ઊઠવું થશે રવહીણા પભાતે યદિ 

તદા ત્વરિત વેગન ગતિવિલિ ઊંચાઈ તણ 
વિહઝવલવે રચી, અરવ પંખ”, એ વ છું. 

હું છું મયૃણ તારકો ટયકતેજ રાતિ તણ, 
રામાધિ સમીપે ઊભી, વિલપશો લગીરે નહી 
નથી જ નથી છું તહીં, મરણ મ્હાટું છે ક્ય થયું? 


કતિલોક; જાન્યુઆરી-કેબ્રઆરી ૨૦૦૦ [૩૩ . 


ટિ 
1 


આસ્વાદ 








સંવેદનામાં છાંયડાની ભાત!].. 
સધૈશ્યામ શમ 


ડ5%/%/ ર/ત ડળટે રે9૪, 
જિન્દગની વત કણસે રજના. 


આંસુ સારી આંખ પણ થાકી જતી, 
અસમ અત કથયે રોશન. 


હું સમવન ટેરવે થ*%ી રહ્યો, 
છંયડન ભત કડથસે રોજ. 


બૂક પું સ/દ ક્યાં સામે ળે? 
ઘર મહી એડક/નત કડ%સે રેજન#. 


કન મડી ર/ભળું છું શબ્દને 


. કોઈ ૧/૧૧ જત કણસે રોશન. 


મનીષ પરમાર 

આધુનિક ગઝલ ભાવની અવિશદ સકુલતા, 

ભાપા-શૈલીના અખતરા અને કર્તાના અસંયત 

અભિનિવેશનું ધ્યાનાર્હ માધ્યમ બની જાય ત્યારે 

કેટલીક વાર સાદગીનું સૌંદર્ય ધારતી પરમ્પરિત રચના 
પાસ્ને જવાનું ગમે. 

પ્રથમ શેગ્માં બે વાર ડોકાતો અને પછી આવતા 
ચારે શેરમાં રદીફ તરીકે પ્રયોજાયેલો “રોજના'' શબ્દ, 
ગઝલનું શીર્ષક છે. 

'શેજ'નો. બોલચાલની ભાયામાં ગોજના લેખે. 

પયોગ જાણીતો. છે. 

'રોજના' સાથે રોજિન્દા ઢસડબોરાનો અધ્યાય 
પાકો છે. પણ એ જ્યારે રચનાના મસ્તકે મુકાય ત્યારે 
ભાવકચિતમાં ગેજના શું ? એવો પ્રશ્ચ ઊઠ્યા વિના ના 
રહે, 

પહેલી નજરે મતલામાં નર્યો મેલોડ્રામા, લાગણી 
ઘેરું નિવેદન છે. નવી ગઝલોમાં ઝબક વીજળી જેવી 


૩૪] કવિલોક : જાન્યુઆરી-કેબ્રુઆરી ૨૦૦૦. 


ક: સમ 


આવતી ને આંજી નાખતી વિશિષ્ટતા નથી. મતલામાંની 
બીજી કડી ('જિન્દગીની વાત કણસે ગેજના') તો 
પૂવૉક્તિ વેદનામય. ઢસડબોરાનું સપાટ વૃત્તાન્ત લાગશે. 

પણ રહો, કૃતિની પ્રથમ પડ્દિત પુન: વાંચીએ 
ફેફસામાં રાત કણસે રોજના.' કવિતામાં પદાવલિનો 
મહિમા, અગ્ર ક્રમે તેમજ અનુક્રમે આવતા શબ્દોમાં 
નિહિત છે. રોજના રાત “ક્યાં કણસે છે? રોજ એટલે 
કે દિવસે પણ રાત કણસે છે તે ક્યાં? ફેફસામાં ધોળે 
દા'ડે, દા'ડે દીવે રાતનો કણસાટ ફેફસામાં ચીંધ્યો છે! 

ફેફસામાં શેજ રાત કણસે એટલેથી જ સૂંચન 
ઝાંખુંપાંખું મળે'કે ક્ષયવ્યાધિની અને સંલગ્ન ક્ષયિષ્ણુ 
જિન્દગીની વાત છે. હવે “રાત'ની નીચે “વાત'નો પ્રાસ 
પણ કઠશે નહિ.... 

ગ્યુસ્ેપ-ઉદ્ઞારેત્તીની એક પડ્ડિત યાદ આવી ગઈ. 


7901487£'5 
4િત્ટ 
4 ૮% 
4% 4 [21/૮૮ ૦7 
/72/677226104... 
'કેફસામાં રાત કણમે ગેજના' ઉપમાલીલા 
નથી, આખી રચનામાં શોધી વળો. સીધી વેદના-વાતનું 
સાદું સૌન્દર્ય છે. 
બીજો શેર ઔર કણસાટ ઘૂંટે છે. આંસુ સારી 
સારી આંખ થાકી જાય એમાં શી નવાઈ? શી 
નવીનતા ? 
આંખ થાકી. જવાનું કારણ અજાણ્યે વણાઈ 
આવ્યું છે : “આંસુમાં આઘાત કણસે રોજના.' 


- આઘાત આવ્યા બાદ આંસુ આવે અથવા ના * 


આવે પણ અહીં તો આંસુમાં આઘાતની ઘાત ગૂંથવાનો 
કસબ છે. 

કવિ પર આ ગઝલ પૃગ્તું વારી જવાય એવી 
પડ્ડિતિઓ ભાવક તરીકે બોટી લેવા મન કગવે 'તે આ 
રહી. 
હું સમયના ટેરફે થમજી 26), 
છાંજડાન ભત કણસે રજન. 

કાવ્યનાયકનો કે કતનો “હું' આવકાર્ય-રીતિએ. 
અહીં પહેલી વાર ડોકાયો. ગઝલપ્રકઃ*માં પ્રત્યેક શેર 
એનું સ્વતન્ત્ર સૌન્દર્ય પ્રકટાવતો પ્રદીપ કેવો બને તે 
આવી સંરચનાથી પમાય. અહીં સાદગીમાં અકળ, 
સરળ રીતે સૂક્મતા ભળી છે. આ એક શેર પૂરી 
ગયનાનો. ભાર ખમવાની ક્ષમતા ભાવકમાં “ઇન્જેક્ટ' 

કરી શકે એવો. છે, . 

શેજિન્દા - કણસાટનું, ક્ષયદશાનું પરિણમન 

મોતમાં જ શક્ય. પરન્તુ વાસ્તવિક મૃત્યુ નથી, એથી 





બદતર જાતે ની ક્ચ્વા મથતી તાઃ 


- . અભિવ્યક્તિ.છે. સમય થમ્ભી જવાની ઘટના રોજની 


છે પણ સમયને સ્થાને સમયના ટેશવે હુંના થમ્ભી 
જવાની સ્થિતિ ચેતનાની સુચ્યત્ર ભૂમિકા ચીંધે છે. એ 


“તો ખરું પણ શેગ્ની બીજી પડ્ડિત તો અમૂર્ત ચિત્રકૃતિનું 


પગ્મિણ પ્રકટ કરી ને અર્થઘટનને મૌન રહેવાની કગ્જ 
પાડે એવી ઊતગી છે: છાંય-ડાની ભાત કણસે ગેજના, 
ચોથા શેરમાં જુદી જાતની ચમત્કૃતિ છે. બૂમ 
પાડવાની જાણે ઓગમણ નથી એટલે સાદ સામો ક્યાં 
મળે? છતાં અનુવર્તી પડ્ડિતમાં આવતા એકાન્તને સાદ 
માનો તો પઠન ફળશે. _ 
મકતો-છેલ્લો શેગ - ઉપરની સબળ પડ્િતિઓ 
આગળ એવો. ફિક્કો દીસે કે નાયકની આત્મદયાગ્રસ્ત 
ઘાયલ જાતને કણસવા દઈએ. એટલે એક જ 
ગનીમતને સ્મરીએ કે મનીપે 'છાંયડાની ભાત કણસે 
શેજના' જેવી અભિનન્દનીય પડ્ડિત અર્પી. 
ત 
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ક્યમ ઉ્ાયામ્યાનાનવટાઈ 


“ આસ્વાદ 


_સંવેદનામાં છાંયડાની ભાત!... _ 
ી શધૈશ્યામ શમા 





ફેક્સ/* રાત ડળસે રેશન, 
કિશ્દઝ 4/ત કલર ગે?મ# 


અગ સરી આંખ પણ થકી ૬૯, 
આંસુમ/ અ૧ત કળયે રોશન. 


હું સમયન ટેરવે થગ જી રહયો, 
છાંકડ/ જાત ડળ ચેઇન, 


બૂમ પું રદ ક્યાં સામે «ળે? 
ઘર મહ એકનત કળસે રોજના, 


કાન મંડી /ભળું છું શબને 
. કોઈ ઘ/ય% જાત કણગે ચેજના. 
મનીષ પરમાર 
આધુનિક ગઝલ ભાવની અવિશદ સકુલતા, 
ભાપા-શૈલીના અખતરા અને કર્તાના અસંયત 
અભિનિવેશનું ધ્યાનાર્હ માધ્યમ બની જાય ત્યારે 
કેટલીક વાર સાદગીનું સૌંદર્ય ધારતી પરમ્પરિત રચના 
પાસે જવાનું ગમે. 
પ્રથમ શેરમાં બે વાર ડોકાતો અને પછી આવતા 
ચારે શેરમાં રદીફ તરીકે પ્રયોજાયેલો “રોજના'' શબ્દ, 
ગઝલનું શીર્ષક છે. 
ર 'શોજ'નો બોલચાલની ભાપામાં રોજના લેખે 
/] પયોગ જાણીતો છે. ર 
“ગેજના' સાથે રોજિન્દા ઢસડબોરાનો અધ્યાય 
પાકો. છે. પણ. એ. જ્યારે ગ્ચનાના મસ્તકે મુકાય ત્યારે 
ભાવકચિતમાં ગેજના શું? એવો પ્રશ્ર ઊઠયા વિના ના 
ગ્હે. 
પહેલી નજરે મતલામાં નર્યો મેલો;મા, લાગણી 
ઘેરું નિવેદન છે. તવી ગઝલોમાં ઝબક વીજળી જેવી 
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#_.-3 ક 


આવતી ને આંજી નાખતી વિશિષ્ટતા નથી, મતલામાંની 
બીજી કડી (જિન્દગીની વાત કણસે રોજના') તો 
પૂર્વોક્ત વેદનામય ઢસડબોરાનું સપાટ વૃત્તાન્ત લાગશે, 

પણ રહો, કૃતિની પ્રથમ પડ્ટિત' પુન: વાંચીએ 
'ફેફ્સામાં રાત કણસે રોજના.' કવિતામાં પદાવલિનો 
મહિમા, અગ્ર ક્રમે તેમજ અનુક્રમે આવતા શબ્દોમાં 
નિહિત છે. રોજના. રાત ક્યાં કશસે છે? ગોજ એટલે 
કે દિવસે પણ રાત કણસે છે તે ક્યાં? ફેફસામાં ધોળે 
દા'ડે, દા'ડે દીવે સતનો. કણસ્ાટ ફેફસામાં ચીંધ્યો છે ! 

ફેકસામાં રોજ રાત કણસે એટલેથી જ સૂચન 
ઝાંખુંપાંખું મળે કે ક્ષયવ્યાધિની અને સંલગ્ન ક્ષયિષ્ણુ 
જિન્દગીની વાત છે. હવે “ગત'ની નીચે “વાત'નો પ્રાસ 
પણ કઠશે નહિ... 

ગ્યુસેપ ઉદ્ઞારેત્તીની એક પડ્ઠિત યાદ આવી ગઈ. 

704687” " 
4િત્ટ 
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&5 4 /24૯૮૮ ૦7 

[22/0/0706481... 

“ફેફસામાં રાત કણસે રોજના' ઉપમાલીલા 
નથી, આખી રચનામાં શોધી વળો. સીધી વેદના-વાતનું 
સાદું સૌન્દર્ય છે. 

બીજો શેર ઔર કણસાટ ઘૂંટે છે. આંસુ સારી 
સારી આંખ થાકી જાય એમાં શી નવાઈ? શી 
નવીનતા ? 

આંખ થાકી જવાનું કારણ અજાણ્યે વણાઈ 
આવ્યું છે : “આંસુમાં આઘાત કણયે રોજના.' 


આઘાત આવ્યા બાદ આંસુ આવે અથવા ના 
આવે પણ અહીં તો આંસુમાં આઘાંતની ઘાત ગૂંથવાનો ” 


કમબ છે. 


પડ્તિતઓ ભાવ. તરીકે બોટી લેવા મન કગવે 'તે આ 
રહી, - 
હું સમવન ટેરવે યમી રહ્યો, 
છાંથડાની ભાત કળસે રોજના, 

' કાવ્યનાયકનો કે ક્તનિો “હું' આવકાર્ય-રીતિએ 
અહીં પહેલી વાગ ડોકાયો. ગઝલપ્રકઃ*માં પ્રત્યેક શેર 


એનું સ્વતન્ત્ર સૌન્દર્ય પ્રકટાવતો પ્રદીપ કેવો. બને. તે ' 


આવી સંરચનાથી પમાય. અહીં સાદગીમાં અકળ, 
સરળ રીતે સૂક્મતા ભળી છે. આ એક શેર પૂરી 
રચનાનો ભાર ખમવાની ક્ષમતા ભાવકમાં “ઇન્જેક્ટ' 
કરી શકે એવો છે. ર 
ગ્રેજિન્દા - કણસાટનું, ક્રયદશાનું પરિણમન 


દ; જ 
મોતમાં જ કાક્ય. પરન્તુ વાસ્તવિક મૃત્યુ નથી, એથી 


કવિ પર આ ગઝલ પૂરતું વારી જવાય એવી 


બદતર હાલતને મૂર્ત કરવા મથતી અમૂર્તતાની 


અભિવ્યક્તિ.છે. સમય થમ્ભી જવાની ઘટના ગેજની 
છે પણ સમયને સ્થાને સમયના ટેરવે હુંના થમ્મી 
જવાની સ્થિતિ ચેતનાની સુચ્યત્ર ભૂમિકા ચીંધે છે. એ 
“તો ખડું પણ શેગની બીજી પફ્તિતિ તો અમૂર્ત ચિત્રકૃતિનું 
પગ્મિણ પ્રકટ કરી ને અર્થઘટનને મૌન રહેવાની ફરજ 
પાડે એવી ઊતરી છે: છાંય 3ની ભાત કણગે ગેજના. 
ચોથા શેરમાં જુદી જાતની ચમત્કૃતિ છે. બૂમ 
પાડવાની જાણે ઓગમણ નથી એટલે સાદ સામો ક્યાં 
મળે? છતાં અનુવર્તી પડ્ડિતમાં આવતા એકાન્તને સાદ 
માનો તો પઠન ફળશે. 
મકતો-છેલ્લો શેર - ઉપરની સબળ. પડ્ટિતઓ 
આગળ એવો કિક્કો દીઞે કે નાયકની આત્મદ્યાગ્રસ્ત 
ઘાયલ જાતને કણસવા દઈએ. એટલે એક જ 
ગનીમતને સ્મરીએ. કે મનીપે “છાંયકાની ભાત કણસે 
ગેજના' જેવી અભિનન્દનીય પર્રિત અર્પી, 
ત 
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- અવલોકન 


ગઝલમય કવિની રૂપાળી સૃષ્ટિ: યાદનું એક લીલું પાન * 
હરીશ જસદણવાળા 


ગુજરાતી કવિતાકક્ષેત્રે ૧૯૯૦થી કલમ ચલાવતા 
કવિશ્રી કિરીટગોરવામી (હલાત્મક)નો પ્રથમ કાવ્યસડ્હ 
“બે હથેળી' ૧૯૯૫માં પ્રગટ થયો હતો આ વર્ષે 
(૧૯૯૯) તેમનો બીજો કાવ્યસડહ “યાદનું એક લીલું 
પાન' નામેપ્રગટ થયો છે, સામયિકોમાંથી પસાર થયેલી 
૪૪ ગઝલો. આ સડ્ડહમાં ગ્રન્થસ્થ થઈ છે. 

“યાદનું એક લીલું પાન'ની ગઝલોમાં કવિની 
સૂક્ષ્મ અભિવ્યક્તિ, મૌલિક વિચારતત્ત્વનું ઊંડાણ તથા 
સાદી કથનગીતિથી વિવિધ ભાવસંવેદનો સહજતાથી 
નિરૂપાયાં છે. 

આ કાવ્યસડ્હમાંથી પસાર થતાં લાગ્યું છે કે 
કવિ ગઝલનું આતન્તર બાહ્ય. સ્વરૂપ જાળવીને 
સભાનતાથી ગઝલકર્મ કરી શકે છે. કવિ સંવેદનશીલ 
હોય છે. કવિની અભિલાપા આશા કે લાગણી આખરે 
તો શબ્દો દ્રાર જ કવિતામાં પડઘાતી હોય છે. આ 
ગઝલસડ્ડહની કેટલીક ગઝલોમાં કવિએ નૂતન રદીફ- 
કાફિયા પ્રયોજી પોતાને જે સિદ્ધ કરવું છે તે કર્યું જ 
છે. તેના સમર્થનમાં (પૃ. ૨૧) પ્રશ્રો ન પૂછે' ગઝલનું 
ઉદાહરણ છે. અહીં ઓગણીસમાત્રાના છન્દની પ્રત્યેક 
પડ્ટિતિના અન્તે એક લઘુ ઉમેરીને કવિએ ગઝલપ્રયોગ 
કર્યો છે. * 

થદનું એક વું પાન'ી 'ગઝવચકુ' હૂલો હે 
'િતવા9 9 ન પૂછ છચંક-ઝરણું.. જન 
છોલતા “ર અર્થમાં' વગેરે ગઝલોમાં કવિની 
પોતીકી ગઝુ% અહ થઈ છે એજ થા 
ભાવાભિવ્યક્ત અને કથનશૈલી જિ2ષીને કિએ 
ગઝવિયત ને કવિત સિદ્ધ કય છે. 

ગઝલકેન્દ્રિત કવિમન ક્યારેક “ગઝલ'વિષયક 
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ઉત્તમ અશઆર પણ નિપજાવે છે. દાખલા તરીકે )' 
આગ અત્તર% કરમ વ 9૨, 
સ્છેજમ/ ગઝલો હખ#શે એ પછી. પૃ. ર૦ . 


જીવ હે! જા જસરરી સૌ «મને 
હર કહ2 તું કર ગઝલના જાય બસ. ણૂ. 9૬ 


છું ગઝલને "ન શબ્દો રમત, 
મ્હ/રે જટે જીવતરનો અર્ક છે મૃ. ૨૯ 
' આ સડ્હમાં ગઝલની જેમ કવિની ભન' 
પ્રત્યેની પ્રીતિના પણ સુન્દર ઉદાહરણ રચનાઓમાંથી 
મળી આવે છે જેમ કે આપણું મન કાલમાં હવે હજી 
/ જ્યાં મજા મનને પડે ત્યાં સ્વર્ગ છે%/ મન ઉપરતા 
સળ મ્હને સળગાવશે / દૂરના મિત્રો સતત મન્‌.. 
છોલતા / એક સરખો મન અહીં ક્યાં કોઈના... વગેરે. 
આમ અનેક રીતે કવિએ મનને ગઝલમાં ગાયું છે. 
ગઝલના એક શેરમાં પ્રકૃતિ અને પ્રણયનું સરસ 
એકીકરણ થયેલું છે. 
૦8 પનખર જાય વી તય, 
ન સૂડે 9ર ઝેમનું રૃ&, મિતવદ ખૂ. ૨૪ 
ગઝલના મિજાજ સાથે રજૂ થતો માણસ વિશેનો 
શેર માણસની ઓળખ આપે છે : 
બહારથી છો ને વસત જાય છે 
શખ્સ એ સમૃદ્ધ અન્દર થ#ય છે. છૂ. રર પુ 
અન્ય એક શેરમાં નગરની યાત્ત્રિકતાનું વેધક 


ચિત્રણ ભાવકને આકર્ષી જાય છે : 


શહેર છે કે કારખાનું પીઠનું, (પીડનું) 


ચો-તરફ યન્ત્રો સતત મન છોલતા. પૃ. ૪૧ 


પ્રત્યેક ગઝલકાર રથનાઓમાં પ્રશ્ચાર્થક પડ્તિત 


અહી છે. 


આંખ ખોજ નાખતામ, 

પૂર સપનાનું %છું ડય? છુ. ૪૩ 
સમા ઝરણું નથી દોસ્ત, ત્યાં 

સ્વખ્ન દરિયાના ગ્હને દેખાડ કાં? છું. ૪૫ 

ન સૂકે' જરી પ્રેમગું વૃક્ષ / એક નમણી આશ તૂટે / 
છું ગઝલચક્ષુકી -જોઉં / પૂર સપનાડું શછું ક્ય / 
આંખમાંથી ફૂલ અંસુન ખરે / ડળ પન્‍ીમ/ »વેશી 

૧... જેવા 


.દ્વારા સારું. પરિણામ લાવી શકે છે. ક દૃષ્ટાન્ત 1 પણ 


" સુન્દર ચિત્રાકનો ' પણ આસ્વાદ્ય ક 

ક્રવિશ્રી મનોજ ખણ્ડેરિયાની એકાધિક 
ગઝલોનો અન્તિમ શેર “શબ્દ' પર હોય છે. તેમ આ 
કવિની ગઝલોનો અત્તિમ શેર “'ગઝલ' ૫૨ લખાયેલો 
હોય છે. 

“યાદનું એક લીલું પાન' ગઝલસડહ બદલ 
કવિશ્રી કિરીટ ગોસ્વામીને હદયપૂર્વક અભિનન્દન! 
[યાદનું એક લીલું પાન' (ગઝલસશજ્ઞહ) કિરીટ ગોરવામી, પ્ર.આ. 
૧૯૯૯, પૃ. ૫૦, શુલ્ક રૂ. ૨૦. શ્રી જેએલ. ગોસ્વામી, કષેખિની 
પ્રકાશન, મ. થેલા ૩૬૧૦૧૨ જિ. જામનગર] 


. 
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પત્ર 


તંત્રીશ્રી, 

'કુવિલોક'ના જુલાઈ-ઓગસ્ટ ૧૯૯૯ના 
અંકમાં અનુવાદ વિભાગમાં વિદ્રદવર્ય શ્રી ભાયાણી 
સાહેબે'આપેલો બિલ્વમંગલકૃત શ્લોક, શ્રી લીલાશુક 
(બિલ્વમંગલ)ના “કૃપ્ણ-કણમિત' ગ્રંથની દાક્ષિણાત્ય 
આવૃત્તિ (2૯૮૮7 4૯૮૯1501)માં જે પ્રમાણે આપ્યો 
છે તે ગુજરાતી લિપિમાં અનુવાદ, શબ્દાર્થ અને 
વિવરણ સાથે, મુ. શ્રી ભાયાણી સાઢેબની ક્ષમા યાચના 
સાથે રજૂ કડું છું. 
કાળિન્દઇલિનદરેષ્ુ જુસજી ય/વઝત: ખેઠિજું 
ત/૧ત્ક/પરિકંપય: પિલ હરે વહિષ્યતે તે શિખ 
ઇત્થં બાલતયા પ્રતાપરણપરા: શ્રુત્વા યશોદા ગિર: 
૫/૧#નર2વથિળ/ સ્ૃશન કકુડ્તિત: જ2૬%૫તે હ/ટ-/ 

કૃ.ક. ૨/૬૬ 

(હાલિન્દીની રેતના ખોળામાં, મુસલી (બળગામ) 
જ્યાં સુધી રમવા ગયો છે ત્યાં સુધીમાં વાટકો દૂધ 
પી લે હે હરિ, તો તારી શિખા વધશે, એ પ્રમાણે 
બાળકપણામાં ફોસલાવનારી યશોદાની વાણી 
સાંભળીને, .રક્ષો અમને, પોતાની શિખાને સ્પર્શી 
આનંદિત થતા, અધુ દૂધ પીતા હરિ.) 

કાળિન્દીપુલિનોદરેષુ, સમાસમાં કાલિન્દી એટલે 
યમુના નદી, તેના પુલિનોદરેષુ એટલે પુલિન ઉદગેયુ, 
કેતીના પેટમાં રેતીના ખોળામાં; મુસલી એટલે મુગળ 
ધારણ કરના; મુસળ એ પૃથ્વીને ધારણ કરનાર શક્તિ, 
અનંત. શેષનાગનું સૂચક છે; યાવત્‌ ગત: ખેલિતું, 
એટલે જ્યાં સુધી રમવા ગયો છે, એટલે કે અહીં હાજર 
નથી; અને એ. ક્યારે આવશે તેની જાણ નથી. જે 
અનત્ત શેષ રમાવતારમાં ચમના નાનાભાઈ લક્ષ્મણ, 
તે જ કૃપ્ણાવતારમાં કૃષ્ણના મોટાભાઈ બળરામ 
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ભુસલી); તાવત્કાર્યપપરિકંંપય: એટલે ત્યાં સુધી કાપરિક 
એટલે વાટકો, પય: એટલે દૂધ; મૂળ શબ્દ કર્પર છે: 
જેનો એક અર્થ ખોપરી થાય, જેના ઉપરથી “ખપપરુ' 
શબ્દ આવ્યો છે, તે કર્પર ઉપરથી ખોપરી જેવો 
બનાવેલો તે કાર્પરિક એટલે વાટકો પાઠાન્તરમાં 
ક્બુરિકાપય: શબ્દ છે, 'કર્બુર' એટલે કાબરચીતગો, 
“કરબુરિકા' એટલે કાબરચીતરી ગાય, કાબરી ગાય, તેનું 
પય એટલે દૂધ બન્ને શબ્દોના ધ્વનિ-અર્થ એકસરખા 
છે; “કાર્પરિકંપય:, એટલે, મસ્તકનું પોષણ, અપગ જ્ઞાન 
સૂચવે છે. 'કર્બુરિકાપય: એટલે કાબરી ગાયનું દૂધ, 
માયાજનિત જ્ઞાન, અપગ જ્ઞાન સૂચવે છે, પિબ હરે 
વર્ધિષ્યતે તે શિખા, એટલે પી લે હે હરિ, તો વધવા 
લાગશે તારી શિખા. અહીં શિખા એટલે ખ્યાતિ, કીતિ _ 
સૂચવાય છે, ઉપરાંત સહસાચક્ર પણ સૂચવાય છે&*- 
ઇત્યં બાલતયા પ્રતારણપર: એટલે આ પ્રમાણે 
બાળકપણામાં, પ્રતારણપગ: એટલે છેતસરનારી, 
છેતગમણી, પરંતુ અહીં બાળક છે માટે કોસલાવનારી; 
શૃત્વા યશોદા ગિર: એટલે સાંભળીને યશોદાની વાણી; 
પ્રથમ બે પંક્તિ એ યશોદાની વાણી છે, જે બાલકૃષ્ણને 
ફોસલાવીને દૂધ પાવા માટે ઉચ્ચારયલી. છે; તે 
સાંભળીને પાયાન્નસ્સવશિખાં સ્પૃશન પ્રમુદિત એમાં 
પાયાન્ન એટલે રક્ષો અમને, કોણ? સ્વશિખાં સ્પૃશન 
પ્રમુદિતિ, પોતાની શિખાને સ્પર્શી રાજી થતા, 
આનત્દિત થતા, ક્ષીરોધપીતે હરિ:, એટલે અધું દ્ધ 
પીતા હરિ. 

મનુષ્યમાં પરમાત્માની એકમેવ પ 
શક્તિ રહેલી છે, જેને દેવાત્મશક્તિ, આત્મશક્તિ, 
કુણ્ડલિની એવાં નામથી ભારતીય શાસ્ત્રોએ વણવી છે, 


- એ શક્તિ પોતે જ પોતાને જાગૃત કરે છે. પોતાના 


'મૂળાધાર' પૃચ્છને પકડીને આ શક્તિનું રૂપ સપિ-૧. 
જેવું છે. અને આ સર્પિણી પોતાના મુખથી પોતાનું 
પુચ્છ પકડે છે. (જુઓ શ્રી રમકૃષ્જ મેશનનું પ્રતીક, 
જેમાં સર્પિણીના મુખમાં પોતાનું જ પુચ્છ છે.) મનુષ્ય 
પોતાને ઓળખતો થાય, 
પરમાત્મસૈવી થાય તે આ કાક્તિ દ્વાગ: શક્તિ અને 


શક્તિમાન અભિન્ન છે તે વાત ભારતીય પરમ્પગમાં , 


શૈવ, શાકૂત, અને વૈપ્શવ શાસ્ત્રોએ સ્વીકારી છે. છ 
જે નર શક્તિમાનના અવતાર તરીકે પ્રગટ-થાય છે 

તે પોતે પોતાના મૂર્ધન્ય અજ, મસ્તક કે જેમાં 
સહસાચક્ર અનન્ત કળાએ વિલસે છે, તેને સ્પર્શીને, 
જાગૃત. કરીને પોતાને ઓળખે ઓળખાવે છે. એટલે 
કે શક્તિ પોતાને જાગૃત કરે, આનન્દિતિ કરે પોતાનું 
મૂધન્ય અ%, મસ્તક સ્પર્શીને શ્લોકમાં વણવેલી 
બાલકૃપ્ણની શિખા સ્પર્શતી ચેપ્ટા ઉપરોક્ત સત્યને 
ધ્વનિત કરે છે. 

પ. માયશોદા જે કૃષ્ણની પાલક માતા છે, તે વિશુદ્ધ 
સત્તવપ્રધાન છે, અને વાત્સલ્ય પ્રેમજી ઉભરાય છે. તેને 
પોતાનો. પુત્ર પરબ્રહ્મ છે તેની. જાણ નથી. કૃષ્ણની 
જનેતા મા-દેવકીને આ'જાણ છે, પ”તુ એ તેને ઉછેરતી 

, નથી. પરબ્રહ્મ પોતે ભક્તપરવશ છે, એટલે પાલક- 
માની ફોસલાવનારી વાણી સ્રાચી પાડવા પોતે જાણે 
ખાતરી કરતા હોય તેમ બાલ-સ્વરૂપમાં એક હાથે 
વાટકાનું દૂધ ગટગટાવતા, બીજે હાથે પોતાના માથાની 
શિખાને સ્પશતા આનન્દ અનુભવે છે. વાત્સલ્યમણિડત 
પ્રેમ અને પરબ્રહ્મની ભક્ત-પરવશતા નિરૂપતો કવિ 

લીલાશુક (બિલ્વમઝ્લ)નો આ શ્લોક ગૂઢ અનુભૂતિ 
) 


& 


આત્મજ્ઞાની થાય, 


તરફ લઈ જાય છે. કવિની સાથે ભાવક પણ બોલી 
રહે છે, “અમને ગ્ક્ષો.' 

મુ."શ્રી ભાયાણી સાહેબે ગજૂ કરેલો. બીજ 
શ્લોક કવિ બિલ્વમઝલનો નથી. આ શ્લોક શ્રીમદ્‌ 
ભાગવતમાં વૃત્રાસુગ્ની સ્તુતિના ત્રીજા શ્લોક તરીકે 
આપેલો છે, જે ગુજરાતી લિપિમાં' આપું છું : 

અજાતપક્ષ! ઈવ તરં ખગ!ઃ 

સત્યં વજ વત્સતરાં કુક? / 
હોય ષેવૈવ .જુજિતં વિજણણ' 
મનોડ2વનન્‍દ/જ જિટટકતે ત્મ 7 
ભૂ, ૬-૨૬-રદ 

વૃત્રાસુગ્ની સ્તુતિના ચાર શ્લોક (ભા. ૬-૧૧-૨૪-૨૭) 
ભાગવત-પ્રેમીઓમાં અને ભક્તોમાં ટીક ઠીક જાણીતા છે. 
અહીં %/ શ્વોકમા/ કેય(%દ એક ૪ છે,' દક્ષતે' 

એટલે કે આતુરતાથી રાહ જુએ છે. અને કોણ 
શહ જુએ છે, તેમાં પક્ષીજગત, પશરુજગત, માનવીય 
જગત અને એમાં પણ મન (પોતાનું અને સૌનું) એ 
સાદંશ ઉદાહરણમાં નૈસર્ગિક ભૂખ, તરસ અને મનની 
કામનાને ટપી જતી પરમાત્મદર્શનની આતુગ્તા 
વર્ણવીને ભાગવતકાર મહર્ષિ વેદવ્યાસે અદ્ભુત શ્લોક 
ગ્ચ્યો છે, જે આજે પણ જીવન્ત છે. 

અનુવાદ વિભાગમાં કવિ બૉર્ઢેસના ગુજગાતી 
અનુવાદ સ-રસ થયા છે. વીસમી સદીની પાશ્ચાત્ય 
સંસ્કૃતિની વ્યથા આબાદ ચીતરાઈ છે. કવિ-અનુવાદક 
શ્રી જ્યંત પારેખને અભિનન્દન. 

હસમુખ પાઠકનાં વદન 


ડડ-કકક્્ટ-ક્કક 
કવિલોક: જાન્યુઆરી-કંબ્રુઆરી ર૦૦૦ [૩૯ 








કવિલોકનું નવું પ્રકાશન 





કવિલોક ટ્રસ્ટે શરૂ કરેલી વિશ્વકવિતા અનુવાદ 
શ્રેણીના પ્રથમ મણકારૂપે પ્રકટ થયું છે : _ 
ગાથા એક વૃદ્ધ નાવિકની 


અંગ્રેજ કવિ એસ. ટી. કોલરિજના સુખ્યાત 


કથાકાવ્ય 

“ધ રાઇમ ઓવ્‌ ધી એન્શન્ટ મેસ્નિર'નો 
શ્રી રાજેન્દ્ર શાહે કરેલો આ સુભગ અનુવાદ એની 
ભાષાશૈલી અને ઇંદોલયને કારણે ગુજરાતીતા 
જાળવે છે, 

કિંમત રૂ. ર૫ છે. 

આ પુસ્તક ભારે કાગળ, સુઘડ છપાઈ અને 
મધ્યવર્તી દોરાસિલાઈથી તૈયાર થયેલું છે. કાઉન 
કદનાં સાઠ પૃષ્ઠ અને કાચું લૅમિનેશન કરેલું પૂઠું. 

આ પુસ્તક કવિલોકના ગ્રાહકોને માત્ર રૂ. 
૨૦માં જ મળી શકશે. આપની રકમ મનિ 
ઓર્ડરથી ] ર 
“ ઉુમાર કાયલિય લિ.' ૧૪૫૪, રાયપુર 
કે..: વ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૧ - એ સરનામે 

મોકલી આપો. 
પુસ્તક સાદા બુક પૉસ્ટથી મોકલવામાં 
આવશે. 








૪૦] કવિલોક : જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦ 











૧, ટી.એસ. એલિયટ 

૨, ગધકાવ્ય (લેખ-સંગ્રહ) ૨૪-૦૦ 
૩. આપણાં કકતુકાવ્યો (કાવ્યસંગ્રહ) ૨૦-૦૦ | 
૪. જીભ ઉપરનો ધ્વજ - પ્રફલ્લ દવે ( '') ' ૭-૦૦ | 
પ. પાધિવ - જગદીશ' વ્યાસ (”) ૭-૦૦ 
૬. પરન્તુ - વિનોદ જોશી “(”) ૨૭-૦૦ 
૩. અરીસાઘર - બારીન મહેતા (”) ૭-૦૦ 
૮. અથતિ - અંશોંકપુરી ગોસ્વાપી ( '' ) ૧૦-૦૦ 
€. પ્રસડ્ઞસપ્તક - રાજેન્દ્ર શાહ 


તટ 
૦ 





કવિલોકનાં વિશિષ્ટ પ્રકાશનો _ * 


(અભ્યાસગ્રંથ) ૭૦-૦૦ 





(') ૧૫-૦૦ 





નિરૂદ્રેશે - રાજેન્દ્ર શાહનાં 






કાવ્યોનું સમ્પાદન ૨૦-૦૦ 
. સાવિત્રી - ચં. ચી. મહેતાનાં 
રેડિયો રૂપકો “૨૪-૦૦ 





_૧૫-૦૦ 
૮-૦૦ 


, આગિયા (હાઇકુસડ્ડડ) ધીઝુ પરીખ 

. અડ્નપચીસી (છપ્પાસફહ) ધીરુ પરીખ 
, દિવ આનન્દ (ડિવાઈન કોમેડિ) 
અનુ. રાજેન્દ્ર શાહ '૨૫૦-૦૦' 
અગ્જવાસનાં મત્સ્ય “પ્રવીણ પણ્ડ્યા (કા.સં) ૧૨-૦૦ 
, નજીક -' દેવેન્દ્ર દવે (કાવ્યસંફ્રહ) ૧૫-૦૦ 
. અક્ષસે નિત્ય તાજા (કાં.સં) જસુભાઈ શાહ૩૦-૦૦- 








ઉપરનાં તમામ પ્રકાશનો કુમાર કાયલિયમાંથી: ૨૦% 
વળતરથી મળી શકશે, તે પ્રમાણેની રકમ મનિ 
ઓડરથી કે “કવિલોક ટ્રસ્ટ'ના નામે 






અંમદાવાદની બૅન્ક પરના ચેક/ડ્રાફ્ટંથી મોકલવી, ' 


કવિલોક ટ્રસ્ટ 
€/૦ કુમાર કાયલિય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 










વસનત વિ.સ. ૨૦૫૬ મંર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦ 
ક વર્ષ ૪૩: અડ: 
સળડડ અફ : ર૫ 


સંસ્થાપક: ચજેન્દ્ર શાહ 





કવિલોક ગુજરાતી કવિતાનું ત્કતુપત્ર : વસનત વિ.સં. ૨૦૫૬ : વર્ષ ૪૩: અક: ૧ : સળ અફ : ર૫૪ 


લાગણી, લાગણીશીલ, લાગણીખોર 


વિમર્શ 


“'ગીતગોવિન્દ' અને “કૃષ્ણગીતિ' 


રસાત્મકમ્‌ 

ક્યારેક 

હાઈકુ 

સરલ કુટ્લિ રતિ. 
કંઈ ચગ્યો છે! 

છું? 

એક વસત્તાનુભૂતિ 
દેવોની ચિન્તા 
ખણ્ડેરોની રેત 
માણસ 

શું ઓછું પડે છે 
એટલી બધી યાદ કરી કે 
એકદા ઓચાં હતાં 
પીડા 

મળ્યાનું યાદ છે! 
એક મોતી વીંધતાં... 
ગઝલ 

ગીત 

ચાર ગઝલ 

ત્રણ ગઝલ 

ગઝલ 

સૈ કાલ 

હાથ પણ બળતો નથી 
વિદાય 

સોનકબૂતર 

ડચેતા નથી 

બે ગઝલ 

તરત 


સ્વ. પ્રિયકાન્તનાં કાવ્યો વાંચતાં 


કર્તવ્ય 
માણસ અમે 
જો 


બે ગઝલ 

મોસમ બનીને 
જીવી જવાશે 

તું વિંચે 

બે ગઝલ 
ધૂળધાણી છે 
આથમી જતા 

બે લઘુકાવ્યો 
મોસમ છે કાગણ 
નીકળતા જઈએ 


ધીડૂરીખ 


યે. પ્રિયબાળા શાહ 


ચજેન્દ્ર શાહ 
ચજેન્દ્ર શાહ 
ગજેન્દ્ર શાહ 
ઉશનસ્‌ 

ગીતા પરીખ 


લાલજી કાનપરિયા 


ઉશનસ્‌ 
લાભશંકર ઠાકર 
ધીરુ મોદી 
લલિત ત્રિવેદી 
યશવન્ત ત્રિવેદી 
ગિરીશ ભટ્ટ 
સ્નેહી પરમાર 
યશવન્ત ત્રિવેદી 


૧ 


૪ 


૧ જઉ ભ ઉ૧તતત%૮૫%૫૯૭૦ ૭ 


૧૦ 
૧૦ 
૧૦ 
૧૧ 


કુમાર જૈમિનિ શાસ્ત્રી૧૧ 
ગૃણવન્ત ઉપાધ્યાય ૧૧ 


૨શ્મિ ગોહિલ ૧૧ 
અશોકપુરી ગોસ્વામી ૧૨ 
દિલીપ જોશી ૧૩ 

૨શ્મિ ગોહિલ ૧૩ 

પ્રવીણ ગઢવી ૧૪ 
હરદ્દાર ગોસ્તામી ૧૪ 

પ્રવીણ ગઢવી ૧૫ 
હરબન્સ પટેલ “તન્હા' ૧૫ 
ભરત પટેલ ૧૫ 

કુમાર જૈમિનિ શાસ્ત્રી૧૬ 
દિનકર *પથિક' ૧૯ 

દુર્ગેશ ન. ભટ્ટ ૧૬ 

દુર્ગેશ ન. ભટ્ટ ૧૭ 
શ્યામસુન્દર રખિયાણિયા ૧૭ 
શ્યામસુન્દર રખિયાણિયા ૧૭ 
સુરેશ એન. ઝવેરી, “બેફ્કિર' ૧૮ 
મનીપ પરમાર ૧૮ 

મનીષ પરમાર ૧૮ 

પ્રફુલ્લ રાવલ ૧૯ 

લલિત ત્રિવેદી ૨૦ 
અઝીઝ ટટ્નાર્વી ૨૦ 

હર્ષદ ચન્દામણા ૨૦ 

ફિલિપ કલાર્ક ર૧ 

પ્રણવ પણ્ડ્યા ૨૧ 
મુકબિલ કુરેશી ર૨૧ 


સડતું જાય છે નટવર વ્યાસ ર૧ 
બે ગઝલ પ્રફુલ્લ નાણાવટી રર 
આઈ કાર્ડમાં અશોક ચાવડા ફુ રેર 
“તા કંઈ એવું ખાસ!” યાકૂબ પરમાર ટ્ર 
કેમ વીસરે.... શમ્મુપ્રસાદ જોશી ર૩ 
નજાકત નડી છે સુલતાન લોખણ્ડવાલા ૨૩ 
સાહિબ યૌલેશ ટેવાણી ર૪ 
ફૂલ સાથે ડાળ આખી હરદ્રાર ગોસ્વામી ૨૪ 
શિશુ-કાવ્યો 
પ્રવાસી અને બાળકો રજેન્દ્ર શાહ રપ 
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લાગણી, લાગણીશીલ, લાગણીખોર 


જેનામાં પ્રાણ છે તે પ્રાણી, અને પ્રાણીમાગૃને લાગણી પ્રાકૃતિક ભેટ તરીકે 
જન્મજાત મળૈલી છે. આથી પ્રત્યેક પ્રાણીમાં લાગણી સ્થાયી ભાવરૂપે રહેલી છે. 
વિવિધ પરિસ્થિતિ-પ્રસજ્ટે તે લાગણી ઉત્તેજ્તિ યાય છે અને અભિવ્યક્ત થવા 
પ્રાણીમાત્રને પ્રેરે છે. પશુપદ્ધી પોતાની આવી વિંવેદ લાગણીને વિવિધ અવાજ કે 
આફ્રિક ક્રિયા દ્વારા અભિવ્યક્ત કરવા સક્રિય બને છે, 

મનુષ્ય પણ આવું જ એક પ્રાણી છે. તેના ચિત્તમાં પણ વિવિધ પ્રસઝ્ઠે વિવિધ 
લાગણી ઉત્તેજ્તિ થાય છે. એ પણ અવાજ કે આજઝ્િક ક્રિયાનો જે તે લઃ:ગણીની 
અભિવ્યક્તિ માટે ઉપયોગ કરે છે. પણ મનુષ્યને ભાપા મળી હોવાથી, કે પછી એણે 
ભાપા ખોળી હોવાથી એ પોતાના અવાજને સાર્થ શબ્દોમાં ઢાળીને લાગણીની 
અભિજક્તિ કરે છે, તો ક્યારેક અર્થસૂચક ઉદ્ગાગે કે માત્ર આઝ્ડિક ક્રિયાનો પણ 
એ અભિવક્તિ માટે ઉપયોગ કરે છે. આમ, પ્રાણીમાત્ર લાગણીશીલ હોય છે. 
લાગણીશીલ હોવું એ પ્રાણીમાત્રનો સાહજિક અધિકાર છે અને એનું સાહજિક 
આભૂપણ પણ, 

આવો લાગણીશીલ મનુષ્ય બવહાર અને કહા બન્નેમાં અભિવક્તિ-અર્થે 
ભાપાનો ઉપયોગ કરે છે. વ્યવહારાર્થે વિનિયોજાયેલી ભાષા એના પ્રયોજન પૂરતી 
સીમિતાર્થ હોય છે. આવા પ્રયોજનના મૂળમાં જ્યારે કોઈ સંવેદના કે લાગણી પડેલી 
હોય ત્યારે તે લાગણીપ્રધાન અભિવ્યક્તિ બને છે. પરન્તુ આવી કોઈ પણ લાગણી 


કલા માટે અનિવાર્ય એવી સંયમની રેખા ઓળડતી નથી ત્યારે તે લાગણીશીલતા 
કલાકક્ષાએ  આસ્વાલ્ય બની રહે છે. વર્ડ્ઝવર્થે કવિતાની ચર્ચા કરતાં ઊર્મિકવિતાને 
નજર સમક્ષ રાખીને, કવિતાનો. ઉદ્ગમસ્રોત “પ્રબળ લાગણીના સહજોદ્રેક' - 
[2૦૫૫10૯૦૫૬ ૦૪૯1૦૪ રબ ૪૦૪ર્નપાં હટ - માં જોયો છે તે જેટલું સાચું 
છે તેટલું જ સાચું છે એણે આગળ. જતાં એ. સહજોદ્રેકને તત્કાલ શમવા દઈ “શાન્તિની 
ક્ષણોમાં સ્મરીને' - #૯૦૦લ્તર્ત 10 ઘ.ત્ાવૃપા પ7 - કાવ્યનિર્મિતિ અર્થે પૂવોત્થ 
લાગણીના વિનિયોગમાં કવિતાની કલાસિદ્ધિ જોઈ છે તે - બલકે લાગોણીના ઉદ્રેક 
પરની આ લગામ જ ઉત્તમ ઊર્મિકવિતા સર્જી શકે છે. એટલે લાગણીશીલતા 
અનિવાર્ય છે, પણ જ્યારે એ લાગણશીલતા બેમયદિ બને છે ત્યારે એનો વિનિયોગ 
કરનાર લાગણીશીલ નહિ, પણ લાગણીખોરમાં ખપે. 

રસ્તે ચાલતાં ચાલતાં એકાએક કાંટો પગમાં. ભોંકાઈ જાય ત્યારે સહજ રીતે 
જ સરી પડતો ઉદ્દગાર૨ 'ઓય મા' કેવળ એના સહજોદ્રેકને કારણે કવિતામાં ખપતો 
નથી. આવી જ રીતે કોઈ ગજિયા-મર્ગસેયામાં પારમ્પાડેક રીતે ચાલી આવતી. 
દુ:ખદઈની ઉદ્દગાર્પડ્િતિઓ માનસશાસ્ત્રીય રીતે એ દુ:ખના. આઘાતમાંથી જે તે 
વ્યક્તિને બહાર લાવવા ઉપકારક થતી હશે છતાં પણ તે કરુણરસની કવિતા બનતી. 
નથી. પણ “કેવડિયાનો કાંટો' ગીતમાં ગજેન્દ્ર શાહ કાંટો ભોંકાવાની. વેદનાને. જ્યારે 
આમ વ્યક્ત કરે કે- 

'કેવડ/ડેયાનો કાંટે અમને વનવગડામાં જાગ્યો રે, 
મૂઈ રે એન્ટી મ્હેક, કજેજે દર ઝાઝેચો લ.ગ્યો રે.” 

ત્યારે “મૂઈ રે' ઉદ્ગાર કલાત્મક બની રહે છે અને કાંટો વાગવાની. વેદના. 
પ્રતીકાત્મક ગીતે નવો અથસન્દર્ભ રચી આપે છે. સહજોદ્રેક પછીના. સંયમનું આ 
પરિણામ છે. તો ઉમાશ%ર જોશી પોતાની એક રચના “એક બાળકીને સ્મશાન 
લઈ જતા'માં એક એવી પરિસ્થિતિનું બયાન કરે છે, જેમાં અન્તે જતાં કાવ્યનાયક 
અત્યંત સંયમી. રીતે પોતાની સ્થિતિની વાત કરી લે છે, “અને રોવું નોતું પણ મુજથી 
ગેવાઈ જ ગયું!” ર 

અહીં અભિવ્યક્તિમાં અત્યારોપણ વગર સહજ રીતે જ કરુણને. ઘૂંટી અપાયો 
છે. આ સાથે. હરિશ્ચન્દ્ર ભટ્ટની “નેર્દોશ ને નિર્મળ આંખ તારી', બાલમુકુન્દ દવેની 
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“જૂનું ઘર ખાલી કરતાં', ઉશનસ્ની “વળાવી બા આવી' જેવી ગ્ચનાઓ તરત જ 
સ્મગણે ચશે. એ. કાવ્યોમાં શોકભાવની વિવિધ પરિસ્થિતિઓને ખપમાં લઈ તે 
તે કવિએ લાગણીની સંયમિત અને સન્તુલિત અભિવ્યક્તિ કરી કરુણ નિષ્મન્ન કરી 
આપ્યો. છે. આમ, લાગણીશીલતા તો અતિ આવશ્યક જ છે, 

પરન્તુ છેલ્લા બે-અઢી દાયકાથી આપણી કવિતામાં, ખાસ. કરીને ગીત અને 
ગઝલના પ્રકારોમાં, ઊરમિકવિતાનાં જે ઘોડાપૂર ઊમટ્યાં છે તેમાં લાગણીના સંયમને. 
બદલે લાગણીનો અતિરેક વધુ પ્રમાણમાં જોવા મળે છે. આથી આને ઊર્મિકવિતા 
કહેવા કરતાં ઊર્મિલકવિતા કહેવી વધુ સાર્થ લાગે છે. ગીત અને ગઝલના પ્રકારોમાં 
આપણે. ત્યાં નરસિંહ-બાલાશકરથી આજ સુધીમાં ઉત્તમ ઊર્મિકવિતા પ્રાપ્ત થઈ 
જ છે એ હકીકત પ્રસ્‍તુત બે કાવ્યપ્રકારોમાં ઉત્તમતા સિદ્ધ કરી શકવાની ગુઢ્ઝાશનો. 
સ્વીકાર છે. પણ જ્યારે અતિ-ઉત્સાહી અને કવિનામપદવાગ્છુ લેખકો લાગણીના 
અણઘડ જાડ લીટા તાણે છે ત્યારે તેઓ રસસિદ્ધ કલાકૃતિને સ્થાને રસાભાસી 
ર્ચનાઓથી જ આત્મતૃપ્તિ માની લે છે. આમ, રસાભાસી રચનાઓની સિસૃક્ષામાં 
પ.ેલો રચનાકાર લાગણીશીલ હોવા કરતાં લાગણીખોર વધુ હોય છે. અને આવી 
લાગણીખોર મન:ઃસ્થિતિમાંથી નીપજેલી રચનાઓની. વસનત બેસે તે ચિન્ત્ય બતી 
રહે. અહીં કવિતા વિશે કશો વતશિ કરવાનો નથી, પણ વાસ્તવિકતા પ્રત્યે 
આંખઉઘા.5 માત્ર છે. 

આવી લાગણીખોર મન:સ્થિતિમાંથી નીપજેલી રચનાઓ બહુધા કૃતકતાનો 
અનુભવ કરાવે છે. અને કૃતકતા એ કલાકૃતિ માટે ગળાટૂંપો છે. લાગણીને સંયમમાં 
રાખી લાગણીશીલ બનવામાં જેટલું જીવનનું હિત છે તેટલું કવનનું પણ હિત છે. 
લાગણીખોર બનવામાં જીવન-કવન બન્ને વિકૃત બની વકરતાં હોય છે અને વે.ડફાદ 
જતાં હોય છે. આપણે જાણીએ છીએ કે આ વર્ષ “કલાપી'ની સવાસોમી 
જન્મજયતન્તીનું વર્ષ છે. એ વર્પે આપશી કવિતા લાગણીખોર બનવાના માર્ગેથી પાછા 
વળશે તો “કલાપી'ને ઉચિત સ્મરણાજલિ બની રહેશે! 


ધીરુ પરીખ 





વિમર્શ 





“'ગીતગોવિન્દ' અને જૃષ્ણગીતિ' 
ડો. પ્રિયબાળા શાહ 


કવિ સોમનાઘની એક ફુતિ “કૃષ્સગીતિ' છે. 
નાભાજીએ તેમની ભક્તમાળામાં કતિ સોમનાથનું કામ 
નોંધેડું છે. ડવિ સોમનાથનો સમય ચૌદમા અને સોળમા 
સૈકાની રચે ક્યાંક મુકી શકાય એમ છે. 

આ ઝેમલક્ષસાભક્તિનું કાવ્ય “કૃષ્સગીતિ' કી 
જ્યદે4 કહિ રચિત 'ગીતગૉવિન્દની શૈવી ઉપર રચાયેલું 
કાવ્ય છે. સંસ્કૃત કાવ્યો અક્ષરમેળ માત્રામેળ ઇન્દોમાં 
સામાન્યરીતે ગ્ચાયેલાં હોય છે. તેમાં પ્રાકૃત, અપભ્રંશ 
અને જૂની પ્રાદેશિક ભાષાઓમાં પ્રચલિત પદોનો ઉપયોગ 
ક્વચિત જ જોવા મળે છે. કરી જ્યદેવે આવાં પદોનો 
ગીતગ્પેવિન્દમાં ખૂબ છૂટથી ઉપયોગ કર્યો છે. અહીં પદોની 
રચના ગાનને માટે છે. “ગીતગોવિન્દ'ની પ્રત્યેક અપ્ટપદીને 
મથાળે તેના રાગ અને તાલ આપેલા છે, અને 
“ફૃષ્હાગીતિ'માં પજ તેવી જ રીતે અષ્ટપદીમાં ચગ અને 
એકમાં માત્ર તાલ આપેલા છે. 

ય. સુનીતિકુમાર ચૅટરજીના મત પ્રમાણે “સંસ્કૃત 
કાવ્યનું ચોકઠું. વર્ણનાત્મક ભાગના પધ શ્લોક ક્લાસિકલ 
સૅસ્ક્તની જૂની શૈલીમાં રીત અને છન્દો તિચાર અને 
શલ્દભર્યેળમાં છે. છતાં પણ કાવ્યમાં અપભ્રંશ અને 
કાચીન ભાષા કે નવી ભારતીય આર્ય ભાપાના 
વાતાવરણનો ધબકાર જજઞાય છે." 

હવે “ગીતગોવિન્દ' અને 
“૧ “યને જોઈએ 
-** શગીતગોવિન્દ'નો વિષય ગધાકૃપ્લનો પ્રેમરસ છે 
_ તથતિ કે યારિભાપિક શબ્દોમાં રતિભાવસૂચક શૂકરર્સ 


“કૃષ્ણગીતિ'ના 


“કૃધ્સગીતિ'માં પણ આ જ વિષય અને આ જ_ 


પદશેલી છે અને આ જ પ્રકારની પદરચના છે. 
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“ગીતગોવિન્દ'નો કઘાપ્રસક આ પ્રમાણે છે. 

વક્ષન્ત કતુમાં રાધિકા કૃષ્ણને વૃન્દાવનની કુટોમાં 
શોધતી કરે છે. ત્યાં 'સંયોગસખી' આવીને રાધાની 
ઉત્કણ્ઠામાં આમ બોલીને વધારો કરે છે કે “ગોપીઓના 
વૃન્દમાં કૃષ્સા ક્વીડા કરે છે તે તો જો.” શ્રીકૃપ્ણને ગોપીઓના 
વૃન્‍્દમાં જ્રોઈને રાધા યમુનાના તીરે નિર્જન લતાકુટટમાં 
ચાલી જાય છે અને પોતાની સખીને કૃપ્ણ સાથે પૂર્વે થવેલી 
પોતાની ?તિકીડાની વાત કરે છે. કૃષ્લ ગોયાડનાઓને 
ત્યજીને ચધાને કુરુ કુજ્ે થોધતા લાચાર બનીને 
કાલિન્દીને તીરે આવીને બેસે છે. તેવામાં સખી ઉત્તાવળી 
આવીને રાધાની વિરહી અવસ્થાની જાણ કરે છે. શ્રીકૃષ્ણ 
સખીને રાધાની પાસે મોકલે છે અને તેને સમજાવીને 
બોલાવી લાવવા કહે છે. વિગ્હફશ ગધા ઊદટે છે પરન્તુ 
યગ માંડતાં જ તે ઢળી પડે છે. આ હકીકત સખી કૃષ્ણ 
પાસે જઈને વક્ે છે, આથી કૃષ્લ લતાકુકે જાય છે. પરન્તુ 
માર્ગમાં જ ચન્દ્રાવલિ આદિ સખીઓ મળતાં વિલમ્બ થાય 
છે તેઘી ચધા માને છે કે *ત્રીકૃષ્ણ્ને તેને ઠગી' 
પ્રતિનાયિકાથી છૂટીને કૃપ્સ ગાધાની પાસે આવે છે અને 
વિલમ્બ થવા બદલ રાધા યાસે માકી માગે છે. 
પ્રતિનાયિકાનાં ચિહ્નો , કને લાગેલાં છે તેથી રાધા કઠોર 


વચનથી કૃપ્લને તિરસ્કારે છે. કૃષ્ણ પોતે સાબિતી સાથે ' 


પકડયા હોવાથી ચુપચાપ ખસી જાય છે. તેથી રાધાનો 
ગેષ આપોઆપ ધીમો પડે છે. તે દરમ્યાન કૃપ્ણની સખી 
આવીને ગ્રધાને સમજાવે છે. વિરહાતૃર ચધા ગળગળી 
બની અન્તરમાં શોચતી બેઠી છે. ત્યાં કૃષ્ણ આવીને તેને 
મધુગ વચનોથી વિનવે છે. ભગવાન તેને મનાવીને જાય 
છે ત્યાર લાદ કૃપ્લદૂતી રાધાને તેડવા જાય છે. શણગાર 
સજીને બેઠેલી ગધા સખી સાથે કૃપ્લને જઈને મળે છે. 
સખીના હિદાય થયા પછી કૃષ્લ રાધાને રીઝવીને ગતેકરીડ 


કરે છે. તે સમયે રાધાની વેણી છૂટી જાય છે તેથી શ્રીકૃપ્ણ 
ગધાની વેણી ગૂંથી શણગાર સજાવી તેના મનોરથ પૂરા 
કરે છે. 

“કૃપ્ણગીતિ'નું કથાવસ્તુ કંઈક આવું છે. 

આ કાવ્યનો વિષય પણ રાધા અને કૃષ્ણના પ્રેમનો 
છે. ગધા તેના સ્વપ્નમાં પોતાના પ્રિયતમ કૃપ્યને તેની 
બીજી સખીઓ સાથે જુએ. છે, તેથી રાધા ગુસ્સે થાય છે 
અને અશ્રુ સાથે જાગી ઊઠે છે. વાસ્તવમાં કૃષ્ણ જ રાધાને 
જગાડતા હોય છે. રાધા સ્વખદશામાં છે તેથી તે 'માન' 
માગે છે અને કૃપ્ણને ત્યજી દે છે. આથી ગોવિન્દની દૂતી 
રાધાની પાસે આવીને “માન” મૂકવા તેને સમજાવે છે. અને 
કહે છે કે કૃપ્ણ ડુઢ્ટુમાં તેની વાટ જુએ છે. સ્વપ્નને કારણે 
તારે કૃપ્ણ સાથે ગેપ ના કરવો જોઈએ અને કૃપ્ણ 
નવનિકુઝગૂહમાં તારી આતુરતાથી રાહ જુએ છે 
(અષ્ટપદી ૨, શ્લો. ૪). સખી રાધાની દશા જુએ છે. રાધા 
કૃષ્ણમય છે અને તે પણ કૃષ્ણને મળવા ખૂબ આતુર છે, 
પરન્તુ તે પોતે જ જાતે કૃષ્ણ પાસે જતી નથી, આથી તે 
ગધાને કૃષ્ણ પાસે જવા ખૂબ ખૂબ સમજાવે છે. (અ.૩). 
કૃપ્ણદૂતી રાધાની આ સખીને કૃષ્ણ પાસે લઈ જાય છે 
અને કૃપ્ણને રાધાની વિરહદશા સખીના મુખે વર્ણવીને 
સમ્ભળાવે છે (અ. ૪). રાધાની તિરહાવસ્થા વણવીને સખી 
તે જ વાત ગીત દ્વારા કૃષ્ણને ફરીથી ભારપૂર્વક જણાવે 
છે (અ. ૫). ત્યાર બાદ સખી ગધા પાસે પાછી જાય છે 
અને તેને કહે છે કે કૃષ્ણ પણ પ્રેમની દશામાં છે, અને 
ગધાનું નામ રટણ કર્યા કરે છે, અને રાધા જો કૃપ્ણ પાસે 
જશે તો કૃપ્ણ તેને માન અને પ્રેમ સાઘે આવકારશે; (અ. 
૬) સખળીનાં પ્રિય મધુર વાક્યો સાંભળીને રાધા પોતાના 
પ્રેમથી તેના ઉપર પ્રસાદ' કરવાને માટે જાય છે. 
વાસ્તવમાં રાધા માટે કૃપ્ણનો વિરહ અસહ્ય થઈ ગયો હતો. 
અને કૃષ્ણ પાસે જવા તે અધીરી બની હતી. આથી તેને 
કૃષ્ણ પાસે જવાને કોઈ નિમિત્તની જરૂર હતી (અ. ૭). 
અષ્ટ્પદી ૮ થી ૧૯માં રાધા અને કૃષ્ણની રતિકીડા 
વર્ણવેલી છે. છેલ્લી અષ્ટપદી ૨૦માં રાધા કૃપ્ણને પોતાના 
જેવી વેશભૂષા અને અલજ્ડાર પહેરવા વિનવે છે, અને કૃષ્ણ 


પણ સામે, એવી જ માગણી કરે છે. આ રીતે રાધા કૃપ્ણ 
બને છે અને કૃષ્ણ ગધા બને છે. આ ભક્ત અને 
ભગવાનના તાદાત્મ્યનું પ્રતીક છે. 

'કૃપ્ણગીતિ' અને 'ગીતગોવિન્દ'માં વસ્તુસામ્ય છે, 
બન્નેમાં ભક્તિરસ અને ભૃજ્ઞાર છે. બન્નેમાં ગૃજ્ઞગ્ના બે 
પ્રકાશે વિપ્રલમ્ભ અને સમ્ભોગ વણવાયેલા છે. વિપ્રલમ્ભ 
માનવિપ્રલમ્ભ છે. કાવ્યશાસ્ત્રની રૂઢિ પ્રમાણે 'માન'ના 
ત્રણ નિમિત્તો બને છે : (૧) કાંઈક સાંભળ્યું હોય તેનાથી 
'શ્રુત', (૨) અનુમિત અથવા કશાકનાં અનુમાનથી, અને 
(૩) અથવા કાંઈક પ્રત્યક્ષ જોવાથી 'દષ્ટિ', પરન્તુ 
“કુષ્ણગીતિઃમાં સ્વપ્નને નિમિત્તે બનાવાયું છે. 

આ પ્રકારના કાવ્યમાં વ્યક્ત થતો શૃજ્ઞારભાવનો 
ઉન્માદ ભોગ સુધી પહોંશે છે. આ જાતના કાવ્યના 
શૂજ્ષારમાં ભોગ ભાવોન્માદને પૂર્ત કરે છે. સૂફીવાદનો 
'મસ્તી' શબ્દ અહીં બરબર બન્ધ બેસે છે. *મસ્તી' 
અત્યન્ત વિરહની વેદનાના ઉત્કટ સમ્ભોગના નિરૂપણથી 
વ્યક્ત થાય છે. 

“ આવા શધાકૃપ્ણના પ્રેમ, વિગ્હ અને મિલનના 
કાવ્યમાં કોઈ અપૂર્વ વ્યજના હોય છે. આ અપૂર્વ વ્યજના 
એ માનવી કે લૌકિક રતિની નથી, પણ લોકોત્તર રતિની 
છે અથતિ તે ભક્તિની છે. આ નિપ્પત્તિ રસમય અને 
મનોહર તાણીમાં વ્યક્ત થયેલી છે. જે ભક્તનો ભગવાન 
પ્રતિ ઉન્મત્ત પ્રેમ હોય છે તે એવી ઉન્મત્ત પ્રેમમય વાણીમાં 


: “સરળતાથી વહે છે. શબ્દ શોધવા માટે કવિને પ્રયત્ન કરવો 


પડતો હોય એમ જણાતું નથી. 

'કૃપ્ણગીતિ'ના પ્રારમ્ભમાં કવિ સોમનાથે જણાવ્યું 
છે કે આ કાવ્ય કીતિલોભ માટે નથી લખાયું, પરન્તુ હરિના 
ગુણ ગાવા માટે અને પોતાના મનોવિનોદને માટે જ લખાયું 
છે. ચંક્ષેપમાં આ વ્રજનાથનું કીર્તન છે, આથી તે 
ભક્તિરસની કૃતિ છે તેમ સમજીને જ કવિએ આ કાવ્યને 
વિચારવા વિનતી કરી છે. વધુમાં નોંધે છે કે કવિ 
જયદેવની સાથે સ્પર્ધા કરવાનો પણ પોતાનો આશય નથી. 
વિદ્વાનોને ખુશ કરવા માટે કે રાજ્યની પાસેથી ધનની 
પ્રાશ્તિ મટે પ્ત આ ભક્તિભર્યું કીર્તન રચ્યું નથી. 


પરમ્પરા પ્રમાણે પણ રાધાકૃષ્હાના આલમ્બનવાળું 
આવું કાવ્યનિરૂપણ એ ભક્તિનો એક પ્રકાર છે. 
શ્રીરૂપગોસ્વામી પોતાના ઉજ્જ્તલલ નીલમણિ નામના 
ગ્રન્થમાં આવા ભૂક્ઞગ્ગ્સને મધુર પ્રકાગ્તો ભક્તિગ્સ કહે છે. 

આવો ભક્તિપ્રકાર ઉન્મત્ત પ્રેમનો કૂજ્ઞરનો વિદ્વાનો 
અને વિચારકોતે ચચ/નો વિષય થયો છે. આવી એક ચર્ચા 
ડૉ, એસ. કે. ડે,એ લીલાશુકના 'કૃપ્ણકણમિત' કાવ્યના 
સમર્થનમાં કરી છે. રત્યાત્મક રહસ્યવાદ (૯1૦૫૯ 
1195દાતાંડ1) ઉપનિપદ્‌ જેટલો જૂનો છે, આવા પ્રકારની 
ભક્તિની પ્રેરણા મધ્યયુગના વૈષ્ણવ સાહિત્યમાંથી 
આપણને મળે છે. તે શ્રીમદ્‌ ભાગવત અને શાણિડલ્ય તેમજ 
નાગ્દનાં ભક્તિસૂત્રોમાં જોઈ શકાય છે મેક્નિકોલ 
(818601૮01)ના મતે બધા રહસ્યવાદનું એક જ ધ્યેય છે. 
આ ધ્યેય એકીભાવ અક્વેત (ઘાંદં#ટ 17)નું છે. 


રહસ્યવાદનું તત્ત્વ પ્રેમના આ પ્રકારના સ્વરૂપમાં છે અને 
તે ભક્તિ સમ્પ્રદાયમાં ભક્ત અને ભગવાનની એકતા 
સાધવામાં સ્વીકાગયું છે. નારદ અને શાટિડલ્ય તેમની 
ભક્તિનાં લક્ષણમાં પ્રેમના તત્ત્વ ઉપર ભાર મૂકે છે. નારદ 
કહે છે : સા ત્તા્મિન્‌ ૫૯ પ્રેમત્તસ્પા (9-૨). શાણિડલ્ય 


તેને ભા તા પતત હ્તિશેશ્વદ (૧-૨) એ રીતે વણવે છે. આ 
પ્રમાણે પ્રેમ અને અનુચગનું આલમ્બન ઈશ્વર બને ત્યારે 


તે પ્રેમલક્ષણાભક્તિ થાય છે. કેટલાક રહસ્યવાદીઓના 
મતે ભક્તિમાં જે ભાવ વ્યક્ત થાય છે તે શૂક્ષરની 
ભાષામાં જ દશવિી શ્રકાય છે. આ પ્રકારનો 
ભક્તકવિઓની પ્રતિભામાંથી આવાં *ગીતગોવિન્દ' કે 
“કૃષ્ણગીતિ”' જેવાં કાવ્યો સજયિ છે, અને એને એ રીતે 
માણવામાં જ ઔચિત્ય છે, 

ત 


કંવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 
થાર ચપુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ : ધીરુ પરીખ 
આ મદીના પ્રમુખ અને પ્રધિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય 'ફોર ક્વૉર્ટેટ્સ'નો વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક 
અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અગમ્ય અનુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. ભારે 
કાગળ પર સુઘડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા કાઉન કદનાં બોંતેર પૃષ્ઠના એ પુસ્તકની 
કિંમત છે રૂ. ૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર રૂપિયા ૨૪ * રૂ. ર રવાનગીખર્ચના મળી રૂ. ૨૬માં જ મળી શકશે. 
આપની રકમ મનિ ઓર્ડર દ્વારા કવિલોક ૮/૦ કુમાર કાયલિય લિ., ૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ એ 
સઃનામે મોકલી આપો. 
આ કાવ્ય વિષે ક્ઞન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : 
[દ 370પ1તં 0૯ નત 1૦ ૯૩૭1811 ૬૦ 2170180 97100 15 101 શપટ્દાડ1 ૧૪1131 તંટટ[ઝ ૧0તં 100૫118 1૦ 
81101 87૦૫ફાં3 £૦ 1૫5 4૯તરઉદાડ તેપાવઇકુ 5૫૦૭૦ ઢાંઘ દિ 7૯5. 4 4 011€ ૪10% 5છાનતં પ/તડ ડટા 
તંટ5ઝ૯ા€]/ 1૦ ડ1-010ાં, 1ર 910૫૬00 પડ પટ ૯૦૫5014007 ૦ ધૌલ્ડટ ડ081100€ 2૦થડ પ4) ઘંટા 
૫૫0૯%૯તલ્તં ઢલ ૫0103લ૯તં [0 ઇલા, (જે કોઈ અંગ્રેજ નથી તેને એ સમજાવવું કપરું છે કે આ યાતનાભર્યા 
વર્પો દરમિયાન એલિયટે પોતાના વાચકોને કેવો અગાધ અને આર્દ્રતાભર્યો આનન્દ પૂરો પાગ્યો હતો. જ્યારે ઇંગ્લંડ 
ટકી રહેવા માટે મરણિયા પ્રયાસો કરી રહ્યું હતું તે કાળે અનપેક્ષિત અને અકલ્પ્ય સૌન્દર્યથી મહિડિત આ ઉદાત્ત કાવ્યો 
દ્વાર એમણે અમને આશ્ચસ્ત કય( હતા.) 


ર 


કંઈ ચગ્યો છે! 
ઉશનસ્‌ 
હૈ કંઈ રાસ ચગ્યો છેઃ 
હરષયની ખસતી ટેક 
કે ઠ%ડે કેઈ જેઈ કેઈ હો કેઈ કેઈ. 
ક્યાંય ચાકનો યક લગ્યો છે? હરહૈયે કુવ ને ટેક 
કે હલકે હેઈ હેઈ હો હેઈ હેઈ 
હો કંઈ મપૃદપદ યલ ઝહ્ઞકે 
ડે રળ્ડે રમત? ત 
ત#રકવગી ટેઈ ટેઈ, હ ટેઈ ટેઈ 
અ ચમાં કોણ છે હઝે? 


અરે, કોણ છે છેક જ શટ, એઈ એઈ હો એઈ એઈ? 
અ ડોન તે હાથ છૂટે છેં ને કોની તે તળ! જેઈ ઉેઈ વેઈ લેઈ. 


હો કંઈ ચસ ચગ્યો અડાશે 

ઈર ગોવક ઢોલક હેઈ હેઈ હો ઠેઈ હેઈ: 
અ આંખ અને અ કાન તે સુક 

જુએ £૨#આ કેઈ કેઈ છો ડેઈ કેઈ? 


હું? 
ગીતા પરીખ 
હું અજ્વાળાને પડું છું? 
રે કમ્કોસે અન્કાટું હચ હ, 
અ શૂન્ય કક ભ૭ વે છા? જથ 
છું નિર/ક#રને %ઉડું છું” 
આ અભ રજને જાંકૈ *્હાર! જૂર, 
ને ક્ષિતિજ &ઝીજે ૪ર રહે મથ નૂર; 
મણ ખેલ કશો? છું રડું હું? 
હું મત્% અમરત ગુજ મ્હારી સડ 
સમિત છું તોયે હૈયે અસય રર 
શું ૯%? વ/્ઝ ડે રખડું છું? 

ક્ય અજજ/જંને પકડું છું? 


, ૮1 કવિલોક : માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


દેવૌની ચિન્તા 

ઉશનસ્‌ પા 

ચંદ ૩ તે ચ/જી વે પહર 95 અદી, 
અત અરે, ઊચું ચ ૨/૪ ઉઠ/7એ: 
છુટ? ૪ર રઝીન કતુન અ/વજા, તે દેખવ# 
અજા એકારતો ઝરુખો જર્રીક ઝુકાર્રીએ, 

ને કમમાં તો ડાળ પહો રે શે અ ખૃથ્રીને? 
આ તરકોન/ શુષ્ક રજ ઝેક 2% ઉગ/૭એ? 
જ્યાં કૂલ ઊગે ત્યાં જ કત ઊંગ્યાની ડેડે શક્યતા 
એ ઉર માર્ટ અર્હી ધરતીની ક્યાંથી વાવીએ! 
«૫ થતાં સોડમ ધરની અહીં લઝી જે ઉત્ઝટે.. 


પુછુ અડે ત્યા ટૂક કય/ છે ડે ઉભે ૪રખ/ એ. 


આપશ તારકટૂલેનો કવ્યકટિંજ ખૂજ ત્ર. 
આપલે પછ કાં ડટી એશ ર એક ર૪૪? 
એક ઉશનસ્‌ “મનો કો તૃકકરિ છે, મૃશ્જષે, 


અ અ/જ*ા અન જ દ#જ «૨ ચરી એ. 


એક વસત્ત્ઘનુભૂતિ 
લાલજી કાનપરિયા 
અમરખ ઝૂકે ઝમ2ખ ઝૂજે, ગૃજે ઝીજી છાંય જ 
કરજોભ/રે સૂરજશલો અ/છેરું ૧૬૭૧ જી 
ઇડી કાઢતી હવ અવ 

ખૃહખઝડ હસત ૧/ન જી 
હળ હળ વસનત જેચે 

કૂં? ૬૨૬ન જી. 
ચોમ રોમ ચકચૂર નશામાં દિવસો ઢળતા જાય જી 
અમરખ ઝૂકે ઝમરખ ઝૂકે, ઝે ઝી છાંય જી. 
વગડ ૬૨૨ કેસૂડો ક/ઈ 

ખેલે ૩૩ શગ જી 
અંજે ગ્રં જસ છેડે 

ઝોવવઝીન# રજ જી. 
ભની જન *્હેકનાં ઘોડાપૂર અવી છલકાય જી 
અમરખ ઝૂકે ઝમરખ ઝે ગૂકે ઝીજી છાંય જી. 


ખણ્ડેરોની રેત 


લાભશંકર ઠાકર 
ખરો રેત 

ખરે 

ક/ન ખં ન/ક ખવ 
શિલ્જન જે અખ 
છેત 

ખરે, 

હાસ્ય ખરે 
ઈસ ખરે 

છીછ ૫૨ 

લયની હથોડી ૫૭, 
સ%તે ૪2 કૃજિ ઝરે 
ભાવ ખરે 

ભવ૧ ખચે 

4ની હશોઝ ૫૩. 
કવિતાનાં ખછ્ગ્ચો! 
ચૈત 

ખગે, 


માણસ 

ધીરુ મોદી 

તળગળને પણ ૧૦ઝી જઈને જોતો) મ/જસ્; 
રઝથી પેત/ને રઝી વેત્ઇે કળસ. 

જખ હવન દૂઝતદ ૧/ પ૫ 4ૃછે 
કલકલ કટ2 રે મ્હોત્ઝે લસ. 
સપન/મ પખ શબ્દોની અજવાળે ચ/ઉે; 
પકડે નશો, પણ અક્ષરને ખોતો મસ 
પત/ેજ/ન/ રઝેમ રશ” થત; 

અજ જુઓ તો અભ ભર્રીને ચેત મળન 
અ/જે ચળકે લાખ વરસ દ/રે*/ અંખે: 
ગજબ ૧/ત છે, કાજ સુઈ તી નહોત મળલ: 





શું ઓછું પડે છે 

લલિત ત્રિવેદી 

ત્હને %/%૬/*ં જું આછું ૪૩ છે? 
છું ત્/ગવ/% જું ઓછું ૪૭ છે? 
નથી «/ગ્તી કેક ઠોકર શ્રસની? 
ગગન ત્ાગવામાં જું ઓછું ૪2 છે? 
દિવઝગત ભીંતે જ "ક ક? છં 
છત્દં ભ(૩૯*/ છું આછું ૪2 છ? 
કક ઝે «કળ કે ભલે હોક અકળ 
અડળ ૯/૩૬/%/ જું ઓછું ૭ છે? 
સડકના ખૂછાની બઝીજી પછે છે: . 
'સરઝ 4/૩૬ છું ચ્છેછું ૪2 છે?” 
ઊગે છેં ગૂર% પણ ન!ઈટલમ્# જેલો 
સતત શાગવામાં જું ઓછું ૪2ે છે? 


જ 


જી ડેટલા રઝ છે ૯/૧-૯૯? 

સમ૧ જગલ જું આછું ૪2 છે? 
હજી જું છે એડું કે ૪૪છળ શુઓ ઈ? 
બકું ત્ટગવ/માં શું આછું ૪૭ છે? 





કદ્િલક: માર્ચ-અક્િટ ર૦૦૦ (૯ 


' એટલી બધી યાદ કરી કે 
યશવત્ત ત્રિવેદી 


એટલી જધ વાદ કરરી ડે ટૂલ ઉપરથી ઝરત ટીપ જેમ છું હલે જાય છે ઝરી, 
એટલી બ યાદ કરી ડે ફિટ્જતિન, ઝાડને જાયે વેદન પદર્ગીઓ ટૂટી ફરે 


થૌન ત જુખર એવડું તો ચણોઠી જેવું 
૧ને તળેવે કૂજી જય રે ત૭/#ફ તડ 
નિ:તરંગ આ ૨૦ની ઝીણ#/ ગળ જેડું 
હળવે ઝૂવે ક્યક ફૂટેજ ગન્કઝું ઝીણું પડ 


એટલ! ૦% યાદ કરી કે કૂરર કો' અચ્છાદન જેવું ઝુખનીી ઉપર શ છે સર 
એટલી ૦* ય/દ કરી કે ફૂલ ઉપરથી ઝરતાં ટીપ 9૩ તું હવે જાય છે ઝરે 


થાકેલા ગામડ/ને છેવ(ડ અટલ ખોરડ# જંતર 
કોનન પેટાવે છીપ અ ફૂસર સજન ટાળે 

રુદિયાને અ જીસતું ખી અભ તો જાણે 
તા2કૉન# દીપમાળથી દીપે કો'ક અધૂરે ગળે 


એટવી! બધી યદ કરી કે કચ ઉપર વેદન: કેચો એક હિરટો જાય છે ઠે 
એટલી બધી યદ કરી ડે ટૂક ઉપરથી ઝરત ટીપાં જેમ તું હવે જાય છે ઝરી. 


એકદા ઓરાં હતાં 

ગિરીશ ભટ્ટ 

અક જય ની, ને તજ કચ/ કોર હતં? 
ગતજભર ૬૫૪/ હત એ થદન ફોગં હત 
કચ/ક હોવ/- છલજોછવ «ગણી થ# ૩/5૦? 
જે ૪૩/૧૧) *૧/નત 'ત/, બે પ૭ પોર હત? 


અન્ત કે અરમ્ભ, એની કાંઈ તો સ૧%૪ ૩? 
તત્ત સન્ધાતો હતો, એ ગૂંચન દોર હતાં! 


અ અ્ચીસ/ને અગર વચ ફૂટે તો, જું કહે? 
જે સતત ફરત રહયાં ભીતર, "૨ ચ્હોરાં હત/? 
ન સગકરણ પડે સચ જ સગ્બન્કો શે; 
જે કિ/તતિજો «ગ ગય, એ એડકદ/ ઓર હતં? 


૧૦ કવિલોક ; માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


પીડા 

સ્નેહી પરમાર 

આધી નથી અવરને, કટી સહર! નથી, _ 
પીડ નથી કુબજા તો બેશક પરી નર્થી, _ 
પીડાનો એક અથ ત્હારી ગેરહાજરી, 
પ૭/ન# લખ અથ ત્હ/રી હ? નથ. 
એડું તો શું ઘટે છે *હારા રક્તમાં હજી 
તલ૧ર દુરમનોન હજી થરથર «થી. 
જન્મ્યું છે ડય હજી કજુંયે ઠોસ /ેર્વિવ/દ, 
પ૭ હજીય મૂળ ઝુ શિસ્ત નકી. 
સન્દજ દોસ્ત એન/ અર્હી 9૦૫% છે; 
પીડ! સમવન સાથે ડેર ફરી નથ. 
ઈચ્છા કકમ ચરલ પીડાનું હોય તો ભલે; 
કૃત્યુય કંઈ ખડું ચરણ આખરી નથી. 


એક મોતી વીંધતાં... 

કુમાર જૈમિનિ શાસ્ત્રી 

એક જત ₹ ૧૪ રર સગરે 
“કજ મ્હ/ચ અ/મ નત જિસરે?' 
છોડવું હોક છે જેમું શરજ 

એ ૬ ન/જૅ* રહૈ ને “તરે? 
સખ્ત જાક/ર ન દે ૫/0 કર્ક 
૦4 સપ/ટી ૫ર રહો ૧/ જતરે. 
જળ થવું પણ સ/૧ સહેલું તે ન 
6૨% સ્ક/ને હજ ૪% નીચે ઝગે 
કોઈ પીછું હોય છે પી કને 

જે ખરે તો ભાર એન સભરે. 


મળ્યાનું યાદ છે! 

યશવત્ત ત્રિવેદી 

ને પછી તો જિન્દગી ઝળહળ મળ્યાનું */દ છે? 
આપણે વરસ/દ* ખળખળ મળ્યાનું યદ છે? 
લકને જગે ભવે કે હું ત્હને ૪0૬૮ ચહું 

એ બહાને હું *હને ૫0૫ મળ્યું યાદ છે? 
ડેટવાં વષો સુઈ *ન્યું ત્હને જળત્ણે રહે 

પણ તગર છાયને છળછળ મળ્યું “દ છે? 
કેટલા વર્ષો અગે ઝાંખા કૃમસની જેથ ચ૪.... 
આંખનદ અ અઆંસુમદ ટળવળ મળ્%નું જદ છે? 
દપણ ઉપર દપણોને ગોઠજી જોય કે 

અજ લગે છે ત્હને અટકળ મળ્યનું «દ છે? 
એટલી ત અ તૃષ -ડે સ/ગરો પીતો રહ 
એટલે તો જિન્દઝી ઝુગજળ મળું યટ છે: 
કાણ આ %૩તું ગયું છે આંખને દષ્ટિ થર્ક? 
સ્થિર અ/ખે કોઈને સળ૧૦ મળ્યાનું ૨૬ છેઃ 
તું ભલેને દૂર હો ત્ય અહસમાનીયે ઉપર _ 
તીય જીન અદખને ઝળઝળ મળ્યાનું યાદ છે? 


₹ૃ 





ગીત 
રશ્મિ ગોહિલ 


હજુ કયે રહીને તું બોજ, ેયુજી 
ટૈય/*/ વગે છે ૧” 
સ્હેજ જીટું લાગે સ્હેજ તીખું «ઝે, 
*હારે ઝેમે ઝરરીને ડર ડે ર7; 
બૂરો છે અ/ગળીન સ્થ જિયુજી 
અસે: ઊગે છે જોર(પિચ્છ. 
*હને હળુ હળુકા તું ખોજ, ેટુજી 
છૈંય/* વ/ગે છે ઢો? 
ખુશન? છે 'મિવનકઝ અ/, 
ખુશ તળો છે ભય જાહલ; 
ખુશીના ૬૫ ઝર ફૂટે 
ત્ય/ અસુન અ/કર/ ક લ ' 
ગ્હને ટૂલોન/ ત્ર/જઉે ન તોલ, હેયુજ 
હૈય વાગે છે ઢોલ: 
ગઝલ. 
ગુણવન્ત ઉપાધ્યાય 
ઊભ/ રહીને અપને *ળવું અ?ડ્% છે, 
લું તો ૨/૯૬/% ક/ પહોંચી જક% છે? 
૨છું તો ચ/વવાકી ડય પહોર રક છે? 
ઊંડું તો પંખ-અઆંખને થોડું ભળ/૨ છે? 
ઊડું તો પંખ આંખને થોડું ભ0/ર છે? 
બેસું તો અઝઅઝથી ટસી ૪૭૮૧ છે. 
બેજું તો જેસવ/ઈી ૨૨ ડસરકી ૪૭% છે 
ઈચ્છું તત ઇચ્છર/% જું ઇચ્છી ૬૯% છે? 


િ 


ઇચ્છું તે દંચ્છરાક જું ઇચ્છી ૪૨૮૧ 
અ સ/જીભ/ર કેળવ્યો ડં ટેળરાક છં? 
અ સ/કભ/ર કેળવી કય કે?ર/% છે? 
ઉટ્ેગ-અ% એમ ડ*/ નથ નઉ/% છે? 
અ હયબ/ટ, ઝબર્ઝીડ# ઠ/રેજ કે, ચ# છ? 
ડબ2 કડ/ હડફ */*૨ ૪૧/% છે? 


ચાર ગઝલ 
અશોકપુરી ગોસ્વામી 


[૧] 

જોઈને ખંતવહી એછે કહ્યું; 

'તું બધા જેવો નથ.' એકે કહં. 

'તું ર્યો; પણ તોય તાઉેવન્ત ક્યાં?' 
“લખ હવે અક્ષર અઢી.' એકે કહ્યું. 
'કોણ છે તું? જાણ તુજ ૧૨/૧૯,” 
બામન! જેવું વદી, એક કહ્યું. 

“ડર ત્હને તેથી જ આપ્યું છે હલેઝું.' 
નાવની અન્દર રહી, એજે કહું. 

'ક્રડ છેડો ડડ; શું વળગી રહ્યો છે?' 
પાંખમાં ૧ીધ/ પછી, એલે કહ્યું. 


વું ગઝલ લખ, બસ ગઝલ લખ, લખ ગઝલ,' 


એમ થાશે વન્દગી એલે કહું. 

“હેં તખ કેવળ, લખાજી ત્હેં ગઝલ,' 
“હૈ કરી દઉ હું સહી એણે કહ્યું. 

[રા 

જોક એજી જ રૈતે જીવે છે, 

સાવ અન્દર તોય સવે છે. 


આંખ નચ કર્ચને જો ૫૯ભર, 
ડ& દેનદર ત્હારી ઝવે છે. 


એ જ આ" શક્ય છે અજવાળું, 
જેમની આંખ કક્ત દીજે છે. 
આયખું એક જામ જ્રેયું છે. 
કોઈ ઢોળે છે; કોઈ પીએ છે. 
પાંખ છે, એ જ વત મોટી છે, 
તોય તું ચ/ડિયાથી બ્હીએ, છે. 
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[ગ 

ધાવી અક્ષરોની વું છું, 
તય તે તું ગઝ૧ વખદવું છું. 
એ જ વતે શુક્ું પડયું છે 
અજ જા, ક હુંય ચું છું. 
જોર ચાખ્યા” અશ છે તે પછ, 
ડેમ હળિયાકી મન "નવું છું? 
તુંય ફૂલોની જેમ મ્હેકે છે, 

લૈ, તને હું ગળે લગ#ું છું. 
હ/થ ઊંચ! નથ કરી ઈધ,, 
હ(થ ઊંચ ફક્ત ઉઠ#વું છું. 
જીતનો અર્થ જાર બદલાઈ, 
હારને એ રતે ૧ધું છું. 

એ ૪ કરતાલ એ ૪ કેદારો, 
એ જ ગત હું ફરરી બજાવું છું. 
ટિ 

એમ કહેવું પરવડ્યું છે, 

કથ કુજું "ણ આજ૨ડયું છે? 
*છલું જુદઃ જ %૦નું, 

જળ મહી પણ તરફ્ડયું છે. 
થીડડે% આઓળખાશું, 

થું ભગવું જહું છે. 
અંખને ચું કે તુત જ 

દ્રાર જાહે ઊથડયું છે. 

ડેટછું છે અથસૂચક, 

બાળ જ૬ન્‍્જીને રડું છે. 


દિલીપ જોશી 


૧ 
એમ ગોરમ્ભ(ય છે ૪ન અખળરે 4/૬0 ૦ 


ત્રણ ગઝલ 


અ/૪% અગત અભીપ્ય ઉેસ્તરે ર/ઠ0 બજ. 


મુજ મપજ ઝુકી હર £ેશ# કલરવ કટે 
સ/%૫ગળે રજ અઝ જ/ભરે 4/60 બ. 
કોઈ ઉત્યાઈી! હર્ઝીકત મ*૨ ક થઈ ડે, 

જે કહ/૦?%૮ *હને તું 2/ભરે «5 જ. 
ઓસી ઊછળી પડે ળે હમમ ચ્હેરો ૧, 
ઓળખતું રુખ અચ/નક ઝરમરે «દળ બની. 
ક્યાંક તડ” પરનું રડ રૃ૪ન્તર થશે, 
ડક અ/દમખળીર થટવ અવતરે 4/60 જ. 


૩ 


જે પગટ હોય તે પોત પકડી શકે 
અન્યથા મળયો જૂછ મરડી શકે. 
એક અ/ક/થન ઝૈક ટુક્ડ/ ૨૧૮, 
અ અહીંચતને કોળ ૨૪૭ શકે? 
પૃન્થ જેર/ઈને રઝ તળે અવત, 
મન-મઝુસ/હેર હવે ડેમ લક શકે? 
નિત કૂકવ્ય કરે જે સમન્દર થઈ, 
અઆરતી%ંથય એ શર વગડ શકે, 


ર 
ની-કટે બેચ નડી સતય છે 

મહક મળવ ગુલછડી ૨તર છે 

હટે કઈ રતે ૯ક અ/જે અહ ? 

ત્હમે સહુની નળી ડઝ અતર છે. 

અ પળ અ વૃ, અ/ પથ્થર અ/ ૧/0, 
૫૦૧૩૪૦ ત્હજે /છેન્ડઝ તર છે 

નથી 55/% 56૮, ન2 ડય/જ રસ્ત/ 

અને હમસડર ચદન ૧તર છે. 

કકત જન છે એનો ઉતતર અનેરો, 

જદ ૫/રન બન્દગઝ ચત છે. 

ઘણ તથ્યો-તઝે પરક ઝેક ૫/*૧૮ 

ત્છગે શય મ%1ની છજ ચીત” છે. 


ગઝલ 

રશ્મિ ગોહિલ 

કૃક્ષની છાય, કગ્ાજી દે બચ્ચા! 
જે” ૪૭૪૪૧૮, ૭3/ ટે જચ્ર/? 
બે ઘડીની રકત છૂટે બછું, 

"હ ને %/૧/, કગ/જ દે જચ્ઇ/? 
એક અ/ત્%/ જગ ત્ય છે ૧ વખ: 
કાચની ક/%/, ટગ/જ ટે બચ્ચ/” 

એ નરી સુક/૧ ક'ઈ. જે જર, 


ટૂલ કર*/૧, #ગ#જ દે જચ્ચ? 
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જનમ્યો જો હોત 
કલિદાસ સજવે: 


૧& કરંત) હોત 
સમય અલસગતે 
નત શિ ૨૯૫૦૧૮૭ જેમ. 


કવિ અ-કજે હોત 

રચ્યો હોત એક૮દ શક. 
ભજે અદપ્યું હેત 
થિક/તીરે એક ખેતર. 
૧/“છું હોત 

ગહુડનું વૃજ ખેતરજધ્ય. 
ઊડ અલસ થ#સ *દક 
વૈત્ધો હેત. 

જળ%ત્ે હેત 

ટપટપ ટપકતાં મહુપુપ્પોને 
પ્રત:કદલે. 


મધ્યાહનન રવિકેરણે અ/૧5ને 


કનાજી હોત મધજી મજમલ. 
તરબતર મથી રસબજસ 


સ કાલ 
પ્રવીણ ગઢવી 


હાથ પણ બળતો નથી 
હરદ્વાર ગૌસ્વામી 


કોઈ પછ કરણ ન! સૂરજ કછી ઢળતો નક 
એમ જાસો પણ અચાનક સજન મળતો નજ? 


જેઠો હોત 

મહુગૃક્રનું થ/એ ૯ટકત# ઝમત# 
ચન્દ્રને 'દરખત. 

શિપ્રનઇ થન્ત જળે 

ટ૫કત# હીત ટહુક 

સ/રરાયુગલન ૮૫ટષ. 

«વ હોત પને 

પછિગ્હળ ઝર ગૃહદરે. 

જ હોત હેક 

થિરે કુમ્ભ ૧ર %૯ ભરવ 
થિપ/તીરે 

ક્ય(રેક સ્મરણ કરત ભ)% 

ઝ્યાં ગયો મેલો એકવ્વોઝી ક/જિ' 
મોકલ્ય/ હેત 

કઝ/લિદાસને યુજ ગૃહે અતિશિરૃષે 
વિ, ડેમ ન સજ એકે જહાકવ્ય' 
કવિ, હું તો નથી રહ્યો કરિ. 

જસ, બહુરૃક્ષ છાંયે કજિ જેછું: 


* રવીન્દ્રનાથની રચનાનું અનુકરણ (વિદાય પણ) 


યૌન *વમ૧ લઈ ૫૧ન "છંદ ન અવે ત્યાં સુરજ, 
શબ્દને પત નથ, ક/ગળ તરક વળતો નથી. 
સઝ એન્ટી હું કડું સ૪&6 હશે ડર એટલે, 

એક ક્ષણ મ/ટે% મ્હ/ર/% સમય ભળતો નથ. 


વેદન છું' &લવું તો હાલનું પજ કય, કહો? 
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અ/૧ખું અજર છે ને ૮/૨ પછ જળતો નથ. 


વિદાય 

પ્રવીણ ગઢવી 

“જ, 

હું તો હવે 

રૈક/ઈ શઉ છું 

મણું%ન/ ૬% "ચે, 

થકી ગયી છું જસ હવે છું. 

નથી ડગ ભચ્છું અગળ હવે. 

નથી ચઢવાં ઉચ્ચ ગેટેશુઝો જે, 
ન#દવ્તીનો તટ છે. 

કાંઠે મહુડ/નું ૬ૃક્ષ છે. 

અષ્સરન શેત વસ્ત્ર સમ/ન ૪૧૫૧ છે 
2૧ૈર વિહરે કશન %૧૫/ ટિ ઓ શેત. 
ન ઇચ્છું વિજ્યો કશા, 

પગજિત ૧ની જો ગ્હને. મેતો. 

ન ઇચ્છું શબ્દયથ. 

અપ્રકિતિયશ કવિ સ્જૈકાર મ્હને 

મિત, 

હું તો હશે 

રોકાઈ જાઉં છું, 

થહુડાન વૃક્ષ "ચે, 

જલબિન્દુ જેથ ટયકત/ *દકષુષ્ ગથ કથ. 
૧૯5/ કરી જ. 

ટ્રાદ૪ુગન્ધ અ/સવે રછીથ મત્ત સદ. 


સોનકબૂતર 

હરબન્સ પટેલ “તન્હા' 

અલકમલક અ?૧/% વઈને, સોનડબૂતર અજું 
અજું અજું અઢળક અ/જું 

નજક ન"છું નહણક અવું 

અચ2% જોત લું જોત? ૧/૯ કરીને «/જું... 
અન્દર ઊડથું ઈ૪ર ઊડયું 

ઉડ ઉડ ઉડ ઉડ ઊંચે ઊડડું 

મનગુ*%૨મ જેકું જૈેઠું સનેહસ્કરજ છલક જું... 
સેન્કબજૂતર છૂ....કૂ....કૂ....લૂ... 

થ/મર ઘૂ*%૨ છૂ...જૂ...થૂ...કૂ... 

ફકાગણિય કૂલોએ ઉપવન શોચ કરી મહેંડજું.... 
ચકમક આંખો પીળી પાંખો 

ભૂચં શમણ/ ૯/ હમળ/ 

સિન્દૂરી ભ(૫% ઝોલે 

ભંદભરમ કેં તમણ નય 

ચમક ચમક ચાંચોમ ચિર્કી, શેકી કોઈન ૬/ું... 


ડેરતા નથી. 

ભરત પટેલ 

દદન અ૧/તથ ૭૨૮ નજ, 
અખયી આંસુ હવે સરત નકી. 
ઝહન/ એજી હવે શ/ ક/મન, 
જે હને ૧/ત પલ કરત ન. 
કક આવું હું ત્હ%2 ૧૨ સુક, 
દૂરતાને અપી રર નથ. 


અંમછે ખોઈ કબર મ્હાઈ છંત/ 
૬/થ/ને મ્હ/ રજે કગત/ ન. 


આરત થશ કઢેું કું “જગત' 
જે બળીને રાખ થઈ શકત નકી.' 


કડ કક્કડ 
ક લોક: માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ ૧૫ 


બે ગઝલ 


કુમાર જૈમિનિ શાસ્ત્રી 


(૧) 

ગેજ જીજે કમનન/ ઉજ ઉછર, 
ઘ/#સ કે ઝકળ થવાનું ર ઉપર. 
ચક? ને શૂનથી કિલ્લા રથ્ય 
અંકડ પક થય અંગણ ઉષર. 


ઝત") ચ૨/ર ૧2 ઈ ચ૨/૨ન્‍ે 
એક ટૌકો «રીત છે ચણ ઉપર. 


#્યૅરતાનધો વ્હેમ છે ૪*્ભરછ# 


સજજ કાક એકં, જે ને 48 ઉપર, 


પુષ્પ ડેવ શેખચલ્જી હોય છે? 
મ્ટેકન મ્હેક હવન! કણ ઉંષ્ર. 
કઈ સરન% ૬ગર કાગળ લખે 
સ્થાન પણ કૌટું ળે કેષણ ઉપર. 
એક ૫૨2૧/- અને જીજી શમ? 
બસ વતેસર ૧/તનું બે %ણ ઉપર. 
તરત 
દિનકર “પથિક' 
કોઈ છલન આવકારી મહે તરત 
ખી નદી જન્ય બ્ર *હેં તરત 
કેમ લાગ્યું ઓસ જેવું એ મ્હને? 
આંઝુ જોયું ધ ધર ચ્હે તરત 
કરગજ છું થ#સને હું કેટલ? 
છેવટે છોઝ'તી વાર મ્હેં તરત. 
તું ય ખુદ છે ડેદ ગણક ઝાંઝર: 
અજ કહી પંખો પચાસ મહે તરત 
ડયા કણયનો ત્હેં કહ્યું, ઉલ્લેખ છે? 
ને ગઝ૧ પાછી મઠારી મહે તરત 


(૨) 

જહર છું, ને હું જ અન્દર 
જેમ ષૂરુ ને સિકન્દર 

ક જખ માણસ ૧૨ છે? 
રે %* છે ન બન્દર# 


હ/થ ગીત પર ન મૂકો 
ચીખશે સાતે સમન્દર. 
ન!* છૂંટું છું ત્હમ/ટું 

ડે «ખું છું અ/ભ-ચન્દર? 
અપણે તો નભ થવું છે 
સૂ ક્યાં છે બાર-પન્દર? 


* સ્વ. પ્રિયકાન્તનાં કાવ્યો. વાંચતાં 


દુર્ગેશ ન. ભટ્ટ 
થટ થટ પય કૂંટ તેં અમિય૧ ત્હારી આંખ, 
નભ પટી ઉ0૩/વિય નહી જડતી મખ. 
ટૂલની કંટેકાટજ/ સુગન્ક દરિયો વ્યો. 
પવને જાળી કીતી, ઝલ્યો નહી ઝવ, 
ટૂલ નેજ; લઈ સચ હૃદય-હદયને પૂર 
નકી કીક અવકાશમ ચન્દ્રકેરણને ગૂર. 
વસનત વાત સ/ભળી લયને સરજે કાન. 
ક્ષણની સળએ અ/જતો નેણ, ખૂલે સૌ સન 
ગૂકે આખું અ!ભ અ ડહ/ન તણું લઈ ર૪, 
સોડ ૧૫તી અજી ર૧-૪% અનૂષ 
ગોરષિચ્છત, અભમં રઝ ઉમેય/ ઓર, 
સપથ તુજ વતમાં જીજે ન મ#ત્ર «ઠોર. 


કર્તવ્ય 

દુર્ગેશ ન. ભટ્ટ 

જઈ 

. ખબુ" ત્હ/સ 

મ્હાટું ઢળતું ઢળછું 
જીન 

અખર 

પતતને અઉિઝન અખ, 
સ્નેહ થક ભ/%1%, 
ત્છે બહેજ ખુમ/ર 
પછ ત્હેને જજે ? 
એલું કઈક 

હુરછી %/૧? 

જિખચે પરછ 

વ્હેતું વ્હેનું 

નજુક ઝરછું 

6 ખં વેશ્વે જઈ, 


હોશે ત્હેં ઈૈછું ડમ કરીને 
સરથીઆઓ સુદ ધર પરાઈ 09% દઈને 


ધન્ય ધન્ય થઈ જાય? 


એવો હદેવસ કઈ જો અવે? 


એવી ઘે કઈ જે અવે? 


શ્યામસુન્દર રખિયાણિયા 
ચોતરક છે એકલો અન્ઉાર, જો. 
તે છત દેખા છે અઆડાર; જો, 
થ/સ સરખું પણ પરું છે અહી; 
જીવવું પછ ડેટનું ૯૮૨/ર ; જો. 
રક્ત બ/ળું તો જળે છે ઈવ૭;: 
દૂર ક*/ છે તે છતા અન્જર? જો. 
૦/ગ* ક5/%% 9૬૧૮નું થ/% છે: 
કરમશી થૈ ગયો છે પ્ર: જો. 
ભેદ ચળ પ/*શે તું ર૪, 
છું કજ ત ૨/ જન” ૧ર જ. 


છે પ૧ન* અ/ટજ) ૪મ૨ટ કં? 
ષ્‌ # 
ક અવ્યું છે ૬ર ત બ્હ(ર જો! 


માણસ અમે 
શ્યામસુન્દર રખિયાણિયા 


દૂરનદ ડે પસ" “છર અચે. 
તર અવ#સન! *ળસ અમે. 
ઝઝવન! ઠેશમ ભૂલ/ ૪૩૫; 
જુન્મભરન પ્જરન જસ અમે. 


શધવને "ડ”્%/'તદ જિબ્દઝ; 
કાય વનવ/સઝન *બસ અગે. 
મકજ ન/ ૪/નખરને અ/ તરફ 
અ તરક *ઈઇુમ/સન# જળસ અયે. 
દૂરત/” ૬«#ત કરશ ન/ કરછી. 
જ/સન સહવ૧/ઝન/ મસ અગે. 
જાતને પૂછયા પછી પછ પૂછજે 
અખચ ૨૧ સન લસ અગે. 


મોસમ બનીને 

સયનીષ પરમાર 

કોઈ અક્ષર આવશે કેરમ લ્નીને, 
પતત ત્ઇચે ચતો મોયમ બન્‍ને. 
એ જ ત્હાર! સ્પશનો મહિમા કડું છું 
તું ઊ | છે હાથમ રેશમ બનીને. 
કય/રની રગ્સાદ તો થમ જી ગયો છે 
ઈૈરત'તો સદ જવોછમ બીને. 
યૂજ ડૂવેટૂજ ફરતો રો9ન( પળ 
એકયયે હું બળું શબનમ બનીને. 
છાતીએ પથ્થર પડ જેવું થયું છે, 
અવત/'ત થસ ભરેખમ બનીને. 


જીવી જવાશે 

મનીષ પરમાર 

શાસ ઊપે તળ મળે જીજી 9૧થે, 
ટૂલ પર કળ મળ જીજી 9. 
શ્રિન્દઝી મહાર/ દુ:ખોન) છાંયડો છે. 
શકયત/ન ૫ "ળે જી૪ શાથે. 
અન્કકારો ચોતર્ટ 2૧/૧૬ જેર? 
ઝના ઝળહળ મળ જીજી જશે. 
બસ ત્હને ભૂલી જવાના માગ વચ્ચે 
અ#ખરે ક/ગળ મળે જીજી ૨૫. 


એકલા પડતા મહને ઘેરી રળ રણ, 
ઝાંઝવાનું 99 મળે જીજી 9૧#ે. 


બે ગઝલ 


સુરેશ એન. ઝવેરી, “બેફિકર' 


(૨7 
કબરમાં મણ %મ અદ જ૪ લોક), 
નજીકમાં ઝડને ૧! 99 લોકો. 


અગર તુજ દદને જાણી 9૨ હોકો, 
નસો દુ:ખતી, બધી દાજી જણે લોકો. 
અગર છે પ કક્ટકથી ભરેલ ત્ય 
પટે લશ પર ૨/૯ 9૨) ૯૦5). 
થશે ચચ કઈ જો ઘાવ મ્હારા, 
ત્હમારં "મને જર ૨૨ ળકો. 
નહી એમાં *ળે રસ એમને શ્યારે, 
હવજન* હાડકાં નખ 99 લોકો, 
ત્હમે લીંછું નથી, 95 નામ મરવું. 
કડનના મપને પ૪ ૨ લકો, 


5 

ગઝવન થબદને ખેં? રહું છે કળ અદ રતે? 
ગઝલના મગને ભેટી રહું છે, કોણ અ રતે? 
રચું છું જેમ આગળ, એમ એમ કેફ અ#જે છે, 
ગઝવન જામમાં જેરી રહું છે કોણ અ! રતે? 
કંછી છે શૂળજી ભાષા, કછી છે ફૂલની ભાષા, 
ગઝ૧ન ઇન્દજાં જહેઝી રહું છે કળ અ તે? 
કળી જેવું પ્રથમ વાગે, પછી તો ટૂલ જેછું પણ, 
ગઝલન ગભમાં મહેકી રહ્યું છે ક આ રીતે? 
ગઝલ મીઠી કડું તો “બેફ્કિર'' તે જાન પક્ષ આથે. 
ગઝલન શસતે ભેટી રહું છે, ઝોણ આ રીતે? 


મેષ નહીં 
વૃષભ ગથિનું 
સન્તાન છું 
ત્યાગથી 
મ્હેં 
આદરી છે 
 થોધ 
હારા નવા નામની, 
તું માત્ર 
આજની. ઉષા નથી, 
તું તો છું ઉપાસના, 
પ્રત્યેક નવા વર્ષની 
વાર્તિકા છું 
એટલે જ 
ત્હને 
બન્દગી કહેવાનું ગમે 
ક્યારેક 
બોલા કહું 
પો 
ક્યારેક બહુલા 
પણ 
ત્હને 
નથી કહેવી બલાકા 
જ 


૭ 


તું વિચિ 
પ્રફુલ્લ ચવલ 

નથી કઢેવી બંસરી 
તું ક્યાં માત્ર બિન્દુ છું! 
તું હૃદયે છું સિન્ધુ 
ત્હને માનું  બન્દીશ 
તું જ વૈખરી 
તું જ ભાવવાહી વાણી 
ક્યારેક તું વિનમ્રા 
તતો 
ક્યારેક વિજયા 
તો 
પછી, 
ક્યારેક વિક્ષુબ્ધા 
ક્યારેક નરી વત્સલા 
છતાંય 
તું અસલ છું વિમલ વનિતા 
એથી જ સરે શબ્દ વિમલા 
નથી તું વેદના 
કૅમ કહું ત્હને વિરૂપા! 
નથી તું વનમાં વલવલતી વૈદર્ભી 


નથી તું વહેતી વિપાશા 
તું તો છું સ્નેહી વિપુલા 


અ” તું વાસન્તી ફરફર 
ક્યારેક તું વાગીશા 

વલ્લગિ કહું તો વીંટળાઈ જઈશ 
વન્દિતા કહું તો નમી જઈશ. 
તું જ વિષ્ટિ 

તું જ વાદિની 

સ્નેહની વાતિકા તું 

વાસ્તવિક વાર્તા તું 

ત્હને વીથિ નહીં કહું 


ત્હને લિતસ્તા નહીં કહું 
નથી તું વિભક્ત 
છતાંય 

કહું ત્હને વિભક્તિ 

ન તું વિરતિ 


ન તું વિભાજિતા 


તુંતો છું 

જીવનને ઉજાળતી. વિભા 
એથી જ મમ ઊર્જા 
ત્હને ઉપજાતિ. કહું 


દ્પ્ષ્ન 


કહું ઉલ્કા; 

ઉવશી તો છું જ 

ને ઊછળતી ઊર્મિ જ તું 
એથી કહું ત્હને 
ઉમ 

ત્હારી હૂંફ 

સદૈવ મળતી રહી 
ફળતી ગ્હી 

બની રહી 

તું 

ઉપ્મા 

ત્હારી ઉલ્લાસિતાએ 
લાગતી 

તું 

વિચિ 

અઃડકે કાંઠાને 

અને 

વળી 

કાંઠાથી ૬૨. 


૧ 

આપણી અડ ઇુમ૩ રોજ વધત જાય છે 
મ(ણવયું ૫ર કુહ(૩ રોજ ૬ જાય છે, 
અ નગરન# ૧૫૪૭ રચેજ રત જાય છે 
ઈંટન ધ/૭/ ને %/૩/ રોજ ૬8૮ જાય છે. 
મૂળ વગ ઝસર્ચ ગઈ જીર!ત મહીં હજે 
ઢેઠ ઘરેથરમાં સમ ચેજ વષત જાય છે. 
હોજ રેજિન્ડો હવસ તહેવ(ર ય કોઈ રજા 
એકસરખ/ ર/તદહ/હ! રજ ૧ત# જાય છે. 
નર ને «રન રજ અ/જ ૨૮ છે ચગે 
ખાટલે જડેલ ગ/૭ રોજ ૧ત/ જાય છે. 
જો ટરી બેગ કરી શેડો તો જુદો 9ણ બને 
કડ અ! ઊભ ને અ/5! રોજ વત જાય છે. 
વયુ માચ મઝ વચ્ચેથી હજી ખસતો નથી, 
કીન! અ/૧ બૂમબર/ડ! રોજ વધત જાય છે? 

ધૂળધાણી છે 

અઝીઝ ટકારવી 

રક્ત ટપકે અહીં કજ છે, 

કોઈ છો તર્ક, ઉ%ાજી છે 

આપણું બોલવું નિરથક છે, 

એમનું જૌન એ % ૧ છે. 

ધૂળધાણી જ જેની મેહનત છે, 

એનું જ૧વું જ દૂળધા જી છે. 

અન્યની આંખ લૂછતો રે'જે 

એમની આંખ પાણી પાણી છે. 

એક ફદિયુંથ ન/ રહયું ગ%%, 

અપી એ જ તો કમછી છે? 


૨૦] કવિલોક : માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


બે ગઝલ 
લલિત ત્રિવેદી 


૨ 
૧ થતું જાય ઝાંખું એટછું પૂરતું નક 
પોપચાં હું બંધ રાખું એટલું ફૂરતું નથી. 
એક અ/ખો બગ અન્દરથી ઊંઘડવો જોઈએ 
બારણું એકે ન ૧ખું એટકું પૂરતું ની, 
લ્રણિકતા રણ અમુક કેજ/ક/ હોજ જોઈએ 
ગાઉ હો એક/દ ૧ ખું એટલું મૂરતું નથી. 
સિંહ પણ કતિબદ્ધ થોડ જોઈએ અ શહેરમ 
હું %/મ/જિકત# જ દખું એટલું ષૂરછું નથી. 
રક સકે ૭5 છે સ્નયુજદ્ઠ ને ડ/તેલ «9ર? 
કોઈ બેઅદજી ન સંખું એટછું પૂરછું નશ. 
એક પથ્થરને અહું તો જીવતી વ્યક્તિ મળે 
જોર થબજર્રન# જ ચ/ખું એટલું પૂરું «જ. 


આથમી જતા 

હર્ષદ ચન્દારાણા 

હાથ ૩! સઝું -* જત 
સ્પશન ટફૂવ બહુ ગજી જાત 
એક મેદાન જેડું ખુલ્લું જોઈને 
મન મર ઝે સ્મરણ ર 91ત/ 
«ક જેન અમે, અજોલ/ન 
હસત-ઈસત/ ૪% ખ* જત#. 
કાંગરે ડગર ધર/૨/* 

પથ્થચો પાવે, કક જાત. 
કાળનાં 0 મ કત રહેત#ં 
થસન્ાં અ/ ૧૪ શી જત. 
સૂર હોવ છત#જ અન્કાટું: 
અદમ એક અ/૧ 5 %૮#. 


ક 


બે લઘુકાવ્યો 


ફિલિપ કલાર્ક 
૧) 
ટ 
ક્યારેય 
સામેથી વાગત નથી 
અલે 
જાણ! જોઈને (૨) 
વાગીએ છાએ »..૬ બારણે 
કટાને. ક્યારેક 
થઈ જતાં 
હોય છે 
જિશ્વદર્શન 
એક બુન્દ 
૫૪/*/ 
કજરેક 
દૂટ્ળતી હોય 
છે દરિયો. 
મોસમ છે ફાગણ 
પ્રણવ પણ્ડ્યા 


ચહુ ડે જીરનને સ કાગ ૯ગે. 

અને ડેયૂડાવી જીઠી અગ લાગે. 
અનય/સ કોઈ કળી ઊઘડે ને 
અચાનક અગર ઝીણો બાગ લાગે. 
જીયો ૪જીસોન! કોલર રેચારે 

2 ક્યારે ક' પિચકારી? હગ ૯/ગેઃ 
ભર સુકા શાસોમાં અટળક ઉમડો 
સતત હોઠ*ાકી ૪૮/ રગ ૬. 
ત્વચ/ઓ વ૧છળવ/ની મોસમ છે કગણ 
જુઓ આપના હિસ્સે કયો ભાગ લાગે! 


નીકળતા જઈએ 

મુકબિલ કુરેશી 

ચ/૧ને અપણે *ળત જઈએ, 
એકજ મહ ભળતા જઈએ. 
સ માર્ગે અ(3 જઈએ, 
૬/ક આવે ત ૧ળત# જઈએ. 
એજ ઊભ છીએ અક્કડ થઈને, 
ઢાળ આવે તો ઢ0તા ઈએ. 
જાણે બેહોશ કઈ સૂત# છીએ, 
છું ₹%/2 રળ૧%ત જઈએ. 
ન જીવન" મેર જેછું છે 


સેજ સૂ?% સ"? કત ?ઈએ. 
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એમ તો જાન છે વધું અમને, 
તરી ઇચ્છાને ક0ત0# જઈએ. 
એમ બદિ અરી સાંત છે. 
કો' ઇંશરે ન થળત જઈએ. 
૮% શે 5તળત/ અઝેઅઝ 
૨/૧ ૧રસ/8ઠ%/ ૪૯ળત# જઈએ. 


પ્યાસ જું :% છે સજી શાજું 
ર%*% મુકવેવ ૮029૮ 9ઈએ. 


સડતું જાય છે 

નટવર વ્યાસ 

ભલે ગું ગબડતું જાષ છે 
બધું યે ઝટ બગડતું જાય ઈ. 
નજ%રમ એ નહિ અજ શકે 
સતત તર જે સડતું જાર છે * 
નશ/મદં છે ?શગત આખુંય આ, 
વિન! ડાર% ઝઘડતું જાય છે. 
મલમપટટા ડયે શું (ળ? 
દરદ અન્દર વડરતું જાય ઈ, 
અવાચક છે જ વે ઉત્તય 
કક્ત અશ્રુ દદ્ડતું જય છે 


પ્રફુલ્લ નાણાવટી 


૧ 
કહો તો કહી દઉં 05 ૧/ત પૂર્ટ 
અને જો ચહો તો એ રાખું અકૂ્ય. 
જરા સરખ રવનવે પડકો પડે છે 
જૂરી છે શ્રદ્ધને સ્થ રજૂ. 
અગે ક્યાં ડને પરઈ ગી છે 
અમે સચ છે એ ૮/5૮બૂર્સ. 
નયન સાવ કોચ નકી શોભત/ કે 
નયન હરખના એ અજુ જરય. 
તમારે તો ખુશ્જૂ ને ખુશ્જૂ જ ખુશ્બૂ 
અમારી કથા તો હતે ખટયકૂ્ચી. 


આઈ કાર્ડમાં 

અશોક ચાવડા “બેદિલ'' 

જે એકલો ઝૂય/ કરે છે અઈક૭મ૮ 
50૧ 96 તો એ મળે છે ભીડભ#૩* 
એકેક દીવો ખરે છે રેત રેત થઈ 
તૂટ્યા »થ* તો કંકુન! થાપ કમાડથ. 
કરવ નિવ/રજ% %0ઉ તળે બમછું થઈ જછું 
તું દર્દ એવું ઠઈ ગઈ છે ૯/૩૬. 

બે હાથની ડ/ળ ઉપર છે પ આંગળી 
હોવપછું *(ઝું અગર બદલાય ઝ૩મ/. 
દફન#(વવનદી "( ઉત#૧ળ ડછઇુચ્છે કરે 


“વેદિજ'' હવે જીજે રહયો મરવન? અ#૩થ/. 
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૨ 
ડેટ કપ જૃકો ત કોતર 
રતને ળે દિવસ જે નેતર: 
સંક ભેળું થ૧વું સહેવું નક 
જાતને ન/હક અમે ત્યાં જોતરી. 
એ અવસ? અળણર%જજી હય છે 
હીં? સ*૨% જેમની અ/ગત્ર. 
લુપ્ત સરવ વગર કેં હોય નહે 
પ/નખરજાં અ/ટજ «૬૧૮. 


શબ્દની ૧૩ ધને જે સ" 
તો થખું એકાદ હું કોતર. 


“તા કંઈ એવું ખાસ!' 

યાકૂબ પરમાર 

ટૂંવકાંઠે અંખન?, તૂટી %ાત7 ૫૮૦, 
સરવાને જોઈને, 0ને ' ડત કાળ. 
રડત રત ૫. (૮% છે રત, 
સવર મહતા સૂ”, અ/ખો*ા બિછત. 
જિયર વરની જમી, છેશ ભરીને સેઈ, 
શણગારેલી વેલડી, હળવે જાતી જોઈ. 
બચપછથી રાખ્યો નથી. હૂસડ/ન હેસ,બ, 
કેમ કરરી ભરજું હશે, અ/ઝુની કતજ? 
આંખો અદ દદડી પડી, હૈયું પણ ઉદાસ, 
પૂછયું તો બોલી પડયાં, ન કંઈ એડું ખ#ટ”” 


કેમ વીસરે.... 
(વિષમ અનુષ્ટુપ) 
'શમ્ભુપ્રસાદ જોશી 
“મ આ પપ ડેટું 
મને દ અપ/વનું 
મહર ૦૯ની પળો: 
ડાળીએ ડાળીએ ફ્રટે 
હજીજે ડૂંપળો ઢેર 
ઊંડત્દ પીપ્ટાં ડેઝી 
મધુચ કલશોરથી 
અભને છંવકાવતી 
અજેય છાય એન 
અશ્રયાન પડયું જુઓ 
ભંગલું કળથી ગસ 
' સજ કો'જ ઉષેક્ષિત 
હ ર યુગ શું એને 
જૈ જશે જિસ્મયગૃહે ? 
સળવળે દેવસો એ થા 
અઇાપિ સ્મૃતિસન્ટૂકે: 
છુકૂછુફ ગડી હતી કૅરી - 
“(મશૅષ ભવે અજી 


નજાકત નડી છે 
સુલતાન લોખણ્ડવાલા 


જગતની હવે કક ને કંઈ ૪૭ છે. 
જને ત ત*%/2 ૪૨૦2 સ૮૪૭ છે 


ન «કડ સ નરન? %૨૮ ૪: 
તગર ૪ તકને નજાકત ન્ડ છે. 

એ શમલ#ને જોલ/વ હમથાં ને હમણાં: 
હજ અખ ખૂબ નદર ચ છે. 
આંખોમાં તું છે ને શ/ચ* તું છે: 
ઉષાકિ છે જીક અને જેરઝ છે 

જરા આંખ ગીચ તે સકજાઈ જાશે; 
અ દુનિયા છે કે અને ડેવ છે. 


જોઈ લી દોડતી પર 
સ્ટેશને ઊતરી હુર 
ઈશર હળહણ/ ન 
પટોપટ્ર જેસી જાત/'તઇ 
કૌતુડકે અશ્ગ/૭*# 
ચલત પૂરવેગે શી? 
ગામ કેં નવાજૂન 
થકે સુજ્ઞ નહી 
ગ/૩ક/ક/ ઉ૨#ચ જ્ે.. 
પ/ટરે ગમન જે 
નટી ઘે જદ અહો 
સ્પર્શ શકર કેર) શે 
હખજી ચીખ કેરતો 
અને ટ૬રન! ૩ન્‍્ક 
રછઝણે રજગક*/” 


અજ છોને ગળે જોર/ અ જું 5/૧ ન/ અરે. 
ગહીઝાડ'! તળ/ રૃદ્ઠ (5ને વચી જે ખરે 


જટ: 5 
હ 
5 4 * 


સાહિબ 


યાહ 


શૈલેશ ટેવાણી 

(૧) 

સેવ(ઈને પડયું છે બછું જ૧જો સાહિબ, 
વિખરાઈ જાઉં તે પ૧ તો રહજો સહજ. 
૨/૧ તો ચ%/રીજું ડર અ(૫%/ કદમ. 
કિરાય કટી “રમ'ને હોઈ થકે સાહિબ? 
તૂટવ/” હર ક્ષણોને જોડ દઉં ફરી, 

તો ૯/ગતું અખ#ડ છે તૂટયું'છું ક્યાં સ/હિભ? 
જે નિકળો નખશિખ છે તે હું ન - થતું, 
ત મેલોદાટ છે તે નથી શુદ્ધ જું સ/હિભ? 
હમણ જ અ/૪ અ/ર૨૪, કર ૪૮૪૮૨૨, 
%*/ને નહી હોજ કશું યત્ય જું સહિજ? 


ક 


(૨) 

સાહિલ છે તો એમન કલ્પ છે સાહેબ, 
સજળ! સમજનો અથ સકો એ ૪ છે સાહિબ. 
સમજો તો નદ સમજાય છે સમશણ ક સોસડટું, 
સરવ સહજ જે હોય છે તે ગૂઢ છે સ/હિબ. 
તરતમં એમ લાગે કે સમ્ય સત્ય અ 
«ળું તરત સૂઝે કે હજુ અન્‍્જ છે સ/હિબ. 
પરદો હટાજીએ તો એ સાકે જ છે ઊભ 

ને અ/૫ જુઓ તે કડી ડયાં હોય છે સહજ / 
ગૂલો તે એક ચૂર છે ગૂરત૮ મહ સતત, 
મૂંગા રહો તો જનક ઉબકી રહે રાહિ. 
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ન 


ફૂલ સાથે ડાળ આખી 

હરદ્વાર ગોસ્વામી 
ટૂલ રથે ડાળ અ/ખી અ/ ખરે .. 
મ/નખરન છે ૫રજ/ અ/ખઝ? 
મજન જે” હત ને અઇેગજ, 
સર્જ સ/મે આંગળી કભર ઝી. 
છું % જેવો ને વળી ખેચ/ઉ છું. 
૮૧ સ્મરછન# ચુશ્ઝકે ભરે કરી? 
ને ગગન જેવો હું પહોળ થઈ ગયો, 
શ્ય હવા અસ્તિત્વન કુગ્ગે ભરી? 
દરજી છે %ન એ જને નહોત? ખજર 
ઝહન# હરએક નેમક વત”: 

એક અણમન"ીત ૨/૭0 જેવી પડ, 
જજ '૨૮#ર' સ/કે અવતઝ:? 


(૩) 

હું હોં છું તો અન્યની ગરજ નજ સહજ, 
અ અન્‍ય છે તે હું જ જું હોતી નથી સહજ 
મરો જ ૧% અ% ૧ને છેહ દઈ ૨૬૪, 

અ હું ર& તે થત શું હું દેહ છું સ/હિજ ? 
ભૂકી અને “ક” હતો ગમ ને પ્રદેશ, 

રસ્તે મને કળી ગ જું હું જ તે સહેજ ?” 


તોડું તો તોડી દઈ શકું તડ#ફ*/ જ જિ, 
કરચ જક જીજી પળે શું છું હું સાહેબ. 


* થછું ત તજે છો જ એડું "ન મન૧ત), 


નીકળું છું તે દમ નહી હોય શું સ હિભ? 


શિશુ-કાવ્યો ક 


પ્રવાસી અને બાળકો 
બાળકો : કહો પ્રવાસી, ક્યાંથી આવ્યા? 
વાસી : લખથયોય શી. ' 
બાળ. : હવે જવું ક્યાં? 
પ્ર. : ગગા કાશી. 
બાળ, : આવો અહીંયાં 
નીચે મૂકી ખભા ઉપરનો ભારો 
થાક ઉતારો. 
પ્ર. : જગ વિસામો 
પણ પછી મારગ સામો. 
કહો બૂટૂક મનમોજે રમતાં 
મધુર વેણથી સહેજે ગમતાં 
કૉનું છે આ ગામ, ધામ 
ને શું છે એનું નામ? 
બાળ, : હરસિઝ્ઞાર 
પ્ર. : પ્રભાતી ધવલ 
ફૂલકોમલ તણી બૌછાર. 
બાળ.; લીજિયે પાણી 
લીજિયે ગોળપાપઃડી ધાણી. 
પ્ર. : અહો પ્રેમની ઝાંખી 
: મ્હારી બેઉ ભૂખ ગઈ ભાંગી. 
મ બાળ. :; ત્હમે જઈને ગફ્ઞાજીમાં 
ી દીવો મૂકશો તરતો 
ખરુંને! 
અમે આપીએ પૈસો 
એનો એક બીજો પણ 
કરશો સજે સરતો. 


ખિસકોલી 

રાજેન્દ્ર શાહ 

આ ખિસકોલી 

પાછળના બે પગ ૫૨ બેઠી 
પીઠ વળેલી 
જેથી લાગે ડેશી જેવી 

આગળના બે પગના જાણે હાથ કરીને 
ભોંય પડેલો દાણો લઈને 
ખાતી ફોલી કોલી. 

આ ખિસકોલી 

નજર ચૂકવી ઘરમાં પૈસી જાય 

અને ત્યાં ઊંચું નીચું કરી ઢાંકણું 
મળી ગયું તે ખાય 

જરા અવાજે છટકી આઘે 
કટરબટર કંઈ ગાવા લાગે 
પેટ-પ્યું વાગોળી. 

આ ખિસકોલી. 

ખરે બપોરે 
બા થાકેલી ઘરમાં ઘોરે 
ત્યારે હીંચકે લઈ હિલોળા 

અમે ટીખળી છોગં 

એની સામે કંઈ ગતકકે 
કણ્ઠ રહીએ ખોલી. 
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અળવીતરી 
રજેન્દ્ર શાહ 


જોને આ અળવીતરી, 
જોને મ્હારી નોટમહી 
એ શુનું શું રહી, ચીતરી! 
ઊભા આ ગોળગોળ કંઈ 
લીટા એશે. તાણ્યા, 
ઉપરથી ને નીચે સુધી 
ભરચક એણે આણ્યા. 
મ્હારી નોટનાં પાનાં... 
હાથમહીંથી પેનસિલ હું 
જઉં લેવાને માટે, 
જગા મચક ના આપે 
છોડે નહીં ને ઘાંટા પાડે. 
કંઈક હું તૉર્થી કહું તો રડવા લાગે 
આંખ રહે નીતરી; 
બા, એને વાગીને લઈ લે પેન મુજ તું 
કહીને વ્હાલી દીકરી. 
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અજન 


વસનત આવી / “જગત્મિત્ર'' 

વસનત અ/#% ૨સનન્‍ત, રે ભાઈ, વસનત અજી. 
નચનત અ/% ૧સન્‍ત, રે જઈ, ૨સનત અ/જ. 
મ/ન આન ઉરમ/ ૨/7 અ/#નન્કોન ભરત, 
ૂંજકડે%/ કરવ/ ૧/% ચેતનષૂરજ/ “ર. 
“સનત અ/% ૪૬૦ જની જઈ વસનત અજ. 
હસન્ત અ ટૂજો બન ભાઈ, વસનત અજ. 
કેરૂગાનાં છોગાં પહેરી શગ બને ગતી. 
નમી ન/ગરગેજી ૪ર એ મસ્તી*/ ચલક. 


1 


નચન્ત અ/૪ ફગણ જન ભઈ, રસન્‍્ત આવી. 


હંસન્ત અ/જ વસનત, રે જઈ, જયન્ત અજી. 
કોયજકઝ ડૂશ્ન ડે કરત કાજી ડ/જી. 

વર૪/%ન- ૧/તો એન ૧/ગે વહ/જી વ્હજી, 
હસન્ત અજી વસનત, રે ભઈ, વસનત અ/જી. 
નચન્ત અજી રનત. રે જઈ, જયન્ત અ. 


રમીએ હોળી / “જગત્મિત્ર” 


અજે તો રએ હળ હોળી. 
હજો સૌ જાલુડ/, 

હજો સૌ ભટઈજેન, 

મસ્ત?મ ખેલીએ હોળી ૭”: 
રઝભર્ય 'પેચકર ૧જો સઝાકે, 
જટાંને રએ ખળ ખળ, 
આજે તદ 2%એ હોળ હોળ. 
ભૂજીને સટ ન પ%એ હખૂય, 
થઈને સૌ ફરીએ ત” ટોળ. 
ઉમઝ રજીએ હોળી હો”: 
કેરેજ જઈને, કેરકેર જઈને 
છત? ૫/૬ ભો” ભોળી. 
અ#જે ત રએ હોળ” હોળ: 
મેલ/ ગન્૧/ત તજન મૅંડને 
હોળમ/ નએ ચોળી ચળે. 
રએ ગુલતાન થઈ હોળી હોળ. 





અનુવાદ 





દિવા યાધ 
અનુ. રાજેન્દ્ર શાહ 
(11૯ 130૫4વં ૦ પત્તર9 ટ: 83 :0પલંડ 1110105070) 
(૧/૬: 57/₹-૬/૦%-) 
અનથ દૂર દૂર ૨૪ દોડી, દોું રત દિવસ વણકમ્ભયો નીચે નીચે, 
અનથ દૂર દૂર %ઉ દોડ, દોડું રન ગ્હારન# ગહન મ/ગગે ઉડ્ગો; 
અને તત ઉપહાકે 
રહું છુષ,ઈ અ/ઝુનિ ઝળઝળેય કુઢે/જિક/(૧/. 
ન/જું છું હું અજ/ટેર/ ૪રદૅશ્જને જોત, 
અને શીંશ્ર ત્જ| વેગે હું પટકાતે 
નીચે જીમકાય ભયવેરં અન્ધાસંમ 
એન!*, એ કબલ ચરણ જે અ/વે મ્હ(સ છળ પીછાં કરત/ 
પણ તે છી ત્વર/ વગરન, 
એજ અન(કુલ રગન 
જરે?! ૨૧ ઝુયોજિત ને અનુરેક કતી. 
અનો એ કડકર અને ત્ઇં વળી એક અજજે 
પદરવરકીકે વણો અકિક જે ૪ઝે 
કું) “જે જાય ત્યજીને ગ્હને, ત્હને તે ત્જજે ઝકળ ર૦૨૦.” 


6૨5 ૯૯. 


મહે ઝેમતન્તુએ ગુંથી એજ ૧/૧ રિ નેક/ કક - 
થદ્ધ/યે ₹/૮/૧નકી ભર કંત્સ/ઢે 
વ/દ ૨/િ/%હ સ*/ કંઈ ઝક 
હૈ ડે, ર/ઇળ *હ/ચ અ/વે અન %ત 
જાળતો છતાં વજી જવ જત - 
એનું ન/ જને, હું અને પાકુ ને રટે શ %% છે.) 
પરન્તુ એક નહ જા જો ખોજ કક શીત 
એન અનન વેગે તે કેરઉ*૮ રકઝક. 
કેમ જાળતો કગ્તં રઢેઝું; ભમ ન ૮૪ જાળે. 
એન/ક સગર રમન ૫/2 સઈ હું દૂર 
સુરક્ષ# કજ તરક તણદ સ્તણન/ સિંહદ્રારન# 





ક: “.ચં-અઝિક ૨૦૦૦ (૨૭ 


પ્ર 
61 
દ 
૫ 


મકુર ઘછ્ટરઝ સ#/% જ૩૮ય# 

સળિયા ખખડજીને છીછું કષ્ટ અમને જૂર 

અને તે ચન્દ્ર ત% એ ૨૦૫૯ુરા પત્તનન? જ સછે. 
જતને મહે કઇં “સહર સજ", સજજે “સત્વર” 

અદ ઝચછ્ડ ઝેગ્ટે થર્ઝ ખરેખર 
ત્હ/રં ત#જાં વ્યોમ-મુષ્પક મ્હને છવરી લેને 
ને અનર અદછયટ અસલથ, જે મ્હને ન જોઈ શકે એ. 


એન સૈ સેવકને ૩૭૮ ૯ને *હછે અ૮પ્%૮: પહ ન. 
એ સહુન્? ેષ્ઠ#માં ડેવળ વહી તર્જ મ્હ/સ 
*દ્4દ એન /રેશે રહે એય જ અવગળન#. 
છે દ્રોહ#ત્જક સત્ય અંમનું ડે છવ સ્૧૮%ભક/્ત તણું છે જ/૪? 
સ્ટે સસવતદ જત૮ ૫૪૧ની ય ળ ઝને 
ત્જરત એમ સહુને* ૨&%ત# ક/જ અનુનમ ઝક - 
જો કે તેજ ગમન હો કે હો 9૪ું સહજ વહીને 
વ્યોમન્દં લમ્જ જડ ઉપષરથ 
કે હો ઝઝ્ઝ/-૩%ન% હઝઈ 
અગન પગન અ#ગળ પદછળ ઉડતી ૧૪ થઝ ટકર/ઈ - 
એમધ્રે રથ એન્દો ધક્કે! છીધો ગગન મહ કંઈ અ/ડ૭. 


હજ એ ખછો ત્જરદ વગરન, 
ર૮ અનકુલ ૪ગલટનદે 
ચ/#૧ સુયત ને અનુરો તમ? 
અવે અનુસરત્? ડગ૯૮ન 
એન? ૧/૫ થકી પર એવો અવ/જ ત્યાં એક અવે 
“કોઈ ત્હને અદશ્રય નહે અ/ષે, મ્હને ન જો છું રખે.”' 
જે નર-ન#સ કટ% થઈ ઝુજર#હ કરછી ચ્હેં બગ 
હવે ન ઉરમાં એન્ટી ચહ, છત પ૪ 
હજીય ન્હ/ન૮ જ/ળકન? અ/ખન “તર કંઈક %છતું 
કંઈક જે ઝ/તેસદડ અપતું... 
ખરે એ જ છે મ્હ/ર૮ “ટે, /ને/જેત મ્હારે ક/જ/ 
અને છું વળ્યો એમન" તરફ અહે ઉત્કછિઠત એવે જસ. 
પરન્તુ શ અમછો ૧૮% દેવ, સહજ રષ 
જચમષ%ન? એ અખ ઉવદઝ 


દદ. .-- 5 5 
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પા 


ત્યટ જ એગ? કેજે કક ઝકે?/, કને5/ ગ્હ/?, «જ 6૫/૮૭. 
“તે હવે” (હહું) રે અન જ/જ કુદરતને અવે 
અ/*, ત્હગ*/ ર૮૬૮ જુક)*લ જૈકી ઝેરો સ/થ મ્હન્દે ૪૭ અપે. 
મ્હને હઠ હઠ ૪૪ જેન ઇં), 
મ્હને ત્હ*/7 સ «૯/૩ અ//જેડ-# કર૦/ ઈ), 
અડ? ગન? જગ ત? 6)ડત? «૮૭? 
*)૪૨૧૮થ૪ રગત્ટ, 
જત્દટં 
અગન ર//% એગન્દ પવન્/જિત્તિ**% ગ્હેજે 
અગન નજ ગરન? નગચે 
ેડ/જ ત્હ*૮# જતે 
કટર? રત્ટ 
5ક૮?ન ઝર&#થ ઝગત્ટં જુન્દ જુન્દ ઝળહ”ળત્ટદ. 
ઇં એગ જવેજ અન્દે ત્જટ 
કમળ એ રહુ જેટ જર્હ અન હું રજ એક જળેન. 
નિર ગન્ઈ રઆ રહસ્ચન૮ મ્છે ખલ? અ/ગ/૦/ ઇ/૧૮/ 
વમન *નન્‍* જટ ઝષ્ટ ઉષ્ટર 
સ્હેં તેજ છાચન# ત્ય 3ગટ- «૦૮ નર” «5; 
ઠઠ સહે 3૮૨૯૩ છૂવ્ટવત્૮ રગરન્ઇ 
ઝવ એવ ૦૮૬૦ 6હદેજે અડત્દદ. 
જે સર્જ ઝગ્ટ ને 3૯૦ પ્૮ચછીું 
સટક અંગને સ, મ્હટર૮ જગ્ય ત જડન્દર અએદેગનદે ડક 
કંઈક /રજમત્દ ચ૮જ૦૮ ટૈજસ ગ ન્ટ. 
સઝ એમન? %*#દડ ૫/**)? અને ૬૮” છું /રેક્ત્ટ. 
હત્દે હું 6ઉ૬/સ સ/જ? સ 
નેઝઝે ત્જર /ઠવજસ્ન૮ અન્ત્જ અતસ્કે-અવજશેય ગહ્ડજે 
ટગક ટગકત્ટ# મકન 22/૮/૧૨૮૮. 
હું હજે હસન્ઝુખ જતન નન£*૪. 
છું હતે 2૭૦%, ૮ર જે /ર%ન્‍# તે ને સહુ કછુચ્ઈ 
વ્મ અને હું જનને ન્ટેર વરસ તદ ક 
એન ત્છે %% મુર /જૅન્દુ તે થજૈત ખ૮૮ર૮ ૪૮૨૮ *ત્જ *હ/ર૮થ?; 
શે એન ય/સ્ત્ટ «દમન? જુખ્ટ «૭કન્ટ અ/ગ 


સ્હરી ધરી ઈક જડકન્, કે જેટ 

5/૫ ૪રસ૪#ર હૂંફ 
કેન્છુ ન, ન તે જક. નહ? નડે ઝુજ ૫૮૮ન્‍#૦-દુ-ખ સ્ટટન્ત્જન્ટ. 
વ્ય હત ઝુજ અંજુ નદ નન “તટ કષજે. 


અરે ષ્રન્છુ, અ૮ રહું નૈ છું એકજ?જાજીં કહે "ર અ*ન્‍ે ૧૬૮૯૪ 
વડું છું જેઈ, અઆ*ઝું હજન્ટ એ જ અજટજી 
એ છે ગેન્ટ %5? ૬૮૨૮૦. 
જેસ્#ઝ રઝ કડઠગ હેલ *હ/સ ત્રસ રકે નર જુઝ#. 
જે ઝુજ2? કંઈ ટેચ હચ એટી તટે 
૪૮ અક? ન૪લજ અ ર૯ દૂર કરઈન્દે મ્હન્ટે દને 
એન્દદ મૃદુ સ્ત્ન્ઃ*છડલ 
નેં એજે કચટરેચ તરસતછીં ઝુ” ગ્હટઝું 
“જથ? ૧નચ કુ છો. 
ન્ટજક અને જછુ નજક અ૮વત્દે જ?ઇકે 
ધર ન ટરેન્ત્ટ એ પગને 
અજ જુચ/જત્ટ નરે અઝુરજ 2૮૮૮૮5, 
ને એ પદશ'શ્/જેથ? હંચ્ટરજટ જઈ અ૮જત્દે 
બજ અધિક કુત્ત જેઝે 
“રૈ તું મ્હને તપશે નહી; ત્હને ત નહી તુટે *જન્રદર.' 
છું અહ? અર/જેત્ટ ર૮ઠહ 96 ત ઝેજ-ઉટઠ/વ૧૮ “૮-૪. 
સ્હ(રદ સ#જ-ક્વચ ત્હેં ટુકડે ટુકડે ઝુજ્થ? ટૂર કગ્૮વ્યઠં 
અને ઠક ૮૮૦ ૬ંટ#જેજે 
નેહ૮*ત્ટ અરટ૯/*... 
ઉેજગ્૮ જ/ઝું "દે જઝું ને 
ગે રહું /“રતેહ૮૦?-/દ/*૮ ઝુજ અવર તૈેત્ટરેન 
ઉન્રત ગહ/ર/ અન્દ 2/%૯ ૦-૮ જજે 
5૮” ત્દ૬૪૮ જચ્બ્ટેનટે ડગ/*ગ/ ડગ *#ઝત્ટ૮ કર ૬7૧૮ 
અન્દે ડ્છીજન ખ્છડેર કરજે ચ્હેં ચ્હે ૫ર «/૦છું. 
ખરે છું ૩૨/૯5 ૧૮%#ન-# સજે, મટ અટટઝુન્ટટ જૂળતજટ ઢગ૯૮*... 
જેઈ રહું છું જત #જત્દ રે જજવત ગ્હટરું ચંવન્ 
૧૯ ત્૮ ઝુ%જ રસ ૪ૂશટ ઈ ઉષ્ઠર હન/*૮ જ” 
ઝે કત? ફૂટ જ૦-રલેક્ટગટ જ ર૯૦૮ ૧૯૮ન્૦ અવય. 


(૫/ 


સ્વપ્ન સેરન્દટરે/ઝું રજય્ન &ેન્ટય્ટ_ 
ને ૧૮૯/૮%૮દકડન#? જે «૮૯૪૮ ૧૮૯% 
સજૈર-કવ્૪ન-ટૂજઝૂંજક? જર ચ્હ/રે કર 
ગે એક ૮ વન્ટ૮ જે*ટ %ર/૮ જુજ૮વટ; 
સજ હળવે તે /જર/જેત્ટ તન્છુ ૧૮% «4/૯/ ૮7૮? 
ડ* ક૪નટે «૪ ?/ઝે અ દુ-ખ૮ ૦૮૮રક «5૮૦૯૦? ૪થ્સને ” 
અને, ખરેખ્ટર »ઝે* અક ઝ/ખ્ટું/ 
અતત સવજદદ જૂટું... 
નરે ફ્જન્? ઝઝ્ઝટ, કેળ ચતન? /જેસ્ત્/ર? 
અરે ખ્ટરે 
અ કપ? જેહદન્#૮ %૩નન્‍૪૮ર૮# 
ખરે «૮/૦૬ ૨૮૭ ૭૮૦ળનદે છું “તરે તે પ્હે૯£? 
“હદ સ્કૂ/ત્દ થજે /૦/૯૦/ એન ૮ર ઢળે જૂળગટહે રહ રહન્ટે 
ને અન્તર ચ્હ/ટું તે જે અવ “દ જછેડત કેઈ કુ#૮ર 
જશ શહર અ/હ-/જેસ સ્ટ “૮ *ન્‍૮ ઝે ૧૮ર૮અજ 
સકચ ઝૂમ ૮ બટ સત્ત ટય્કન્ત્ટ જ ડઝંજ૮ત્ટ. 
5૦૮૮ અ૮#'57 ત્ઇે હજે પ જું? 
ગર કળન્દે કટુ હચ અટ), ઈ/જ તે ઝેજવ્ટ હશે તે સ્ટ? 
હ, ઝૈક ઝ/ખું અઝુ*/- ક્ટું છું, ક/૮જ કરે ગડજડ ૨ કુચ્ચ્રટગદલ?: 
અને છત્ટંજે અન્દનન્‍્તન્૮ રઝે/જેત્ટ *૮રક્ટ૮5? 
સ5૮ અ્ર/૮ જડ્્ રહ? ઘછછે તૂ 
એ હજગજત્દ ઇ**ર૮ગ૮£૮57 /ચ/વજેત્ટ જર૮ 6જ૮૩, પ પ૯ 
અ ૨૮૮5૮ કટેટ-કંગ#ર/ ડરત્૮ અએન્ટ૮ તરડ રહ «727૮૮૮. 
પ ઓએ જ જજે અ અ૮#ટહકને 
25૮ નર” ૮૬#૬૪€. 
ઉહદ/#રદ એન્દદ :*૮*# જજ વસ#નન્‍્દ અન સ્ટુમક/ તડ /જૅર-૪કટે 
હું "૮*# જાજત્ઇે અઝું, ને જું કજત એન્ટિ તૂ સે. 
“જે હેજ *ન%ઝું ઢૈકું કે અ/કુ ત્ટ₹ ક્સજ ચ્ટેગ્ચ દેન્દટું, 
અઘ જું ત્હ/૪ ખરેત્:-ઉદેષજન્ટ૮ ગ*્ટટે 
રે કઝ/#% સછી હેઝું તે « જર? 
હરે ઝયટરન્છે ષટઈછ# મ્હ/૪ ૫૮૭૯ ત્છેન્દે 
*2 અ૮૮«ત્દટે સ૮૮%૪ ન હી ક 


ને ઘૂથવતદ# સદગરન્ટી શય% રહે મહને તે બધી બશુટી કેર. 
“અરે જગત ત્હ(રું જું અવું જેરજછેરણ 
પડયું થૈ ટુકડેટુકડ/? ી 
રૈ સર્જ ત્હને ત્યજી જાર દૂર, ક#રજ% કે દૂર છું ઝુજ્થી. 
પગલ હૈ દયનય #ેરથક એવ 
થે કારણ કેર કોઈ પજ ઝે* ત્હને કરવ/ને? 
નગકછયન0 ૫૭ કરે ખેવન તે હું, કોઈ ન જજો.” (અઝું «જું 
“ને ૧/૧" %*% જજ કરે ૨ેગ્જ જન? ઝક 
કહે જ છું ઝૅર?? 
જ? ૧/-#%-૨૩%/ તું «કું સહુ અક#ર), 
હ/*. ત્ઈને નહે ભન 
કેટલ) અ" છું છે ઝેક ૫/*૧/ મહર)? 
રે હૈ%, ચહે છુજ્ને એડું તે કળ કરછી નર? 
એક /#ન્‍દ ઝુજ કેવળ મ્હ/ર૮ /ન. 
હરે «છું જે કંઈ ગ્હેં ત્હહું, દું, પછ તે 
નહિં કર૧/ કંઈ હ//ને. 
"રન્છુ હું એટલું કે અને શો! વેઠું *હરઠ ખુલ્વ/ કરમ 
જે કંઈ જવેશ ભૂજ કરરે ત્હેં 
તરઝ બુટ ખય, ત્હરરે કરજ તે મ્હેં સહમત ર/ખ્યદ જર ર. 
ઉઠ. હ/% પક જે મ્હ/રી અને અ૮* તું અ૮«.'' 


કને ગ્હ/ર અવ મગજ અજ અડકે. 

જીં હર) /&જેજેદ, ખરેખર 

અંણે લમ્જાવેલ, વ્હાલભયર્ટ કરન? તે હત્છે ધંધે છ ? 
“રે મૂઢ અન અતતિ દુજજ 
જેન? ખ્ણૌજ કરૈ છું, તે છું. 

*્હને દૂર %રહ?₹ છું કરત્છે દૂર 6રકજ તર કઝેજ.'” 





અવલોકન 


*મનહર અને. મોદી' એક વિરલ ઘટના 


યોસેફ મેકવાન 
ભાપાની ન્હાની-મ્હોટી, અી-અવળી, ગૂજરી ગઝલો ની પંગળી ટેકે હજો ન, 
વાંકીચૃકી, લિસ્સી-ખરબચડી, સાંકડી-પહોળી, લી, લખી વો ક/ઉમિવકત આપણ અગિયાર દરિયા. 


પ્ટ્તિતઓ જેવી કુટ્ઝગલી કેડી વીંધી નગરની જાણીતી 
અજાણી સડકો, પગદણ્ડીઓ પાર કરી ગઝલની 
ગલીમાં મનહર આવી ચડયો. અચાનક મોદીની નજર 
ત્હેના પર પડી, એટલે એણે લાગલું જ મોટેથી ત્હેને 
પૂછયું, “અરે... ઓ ભાઈ, આ. ગાલગાગા ગાલ-'' 
હા એ જ છે મ્હારા પરિચયની કથા.' મનહડરે 
અધવચ્ચે જ કહ્યું. અને ઉમેર્યું.” બોલ, ત્હારે શું કહેવું છે?” 
થોરટએ મમ ટનમ કહં. 
“અજવાળું અણમોલ મનહર: 
પોતને છું તોલ મનહશ/” 
મનહરે એ જ લહેજામાં ઉત્તર વાળ્યો ; 


“જગતન ચોકમ/ 'હારીય ન્છાજી હાટ દેષશ, 
પધારો ૧2 સ/ચર ખુ?્જોદર વેચું છૂ” 
અને એ બન્ને વચ્ચેનો માનસિક સંવાદ એટલે 
સૂરજ્મઢ્યાઅન્ધાર્નોઆગઝલસઝહ 'મનહરઅનેમોદી.' 
આ અનુઆધુનિક ગઝલસડ્હ છે. ગઝલને 
નામે પોતાની 'માલમિલક્તના અગિયાર દરિયા' 
આપનાર કવિનું એવું જ આ આગવું નજગણું છે. 
એનાથી ગુજરાતી ગઝલ સાહિત્યનું એક નવું પ્રકરણ 
ઉમેરાય. છે. આસરે ચાગ્સો વર્ષ પહેલાં ફાર્સી-ઉદ્દની 
છાવણીમાંથી છટકી આવેલું આ ગઝલ ચ્વરપ આજે 
દેશની લગભગ બધી ભાપાઓમાં પાંગરી ચૂક્યું છે. 


તેમાંય ત્હેની વિશિપ્ટ અને લાક્ષણિક ખિલવણીથી તો. _ 


ગૂર્જરભૂમિમાં પોતાની આગવી શક્તિથી વિસ્તૃતપળો 
લહેરાઈ રહ્યું છે. એના એ વિશિષ્ટ સ્વરૂપનો આ કવિને 
જે ક્ષણે સાક્ષાત્કાર થયો હશે તે ક્ષણો આમ ઊતરી 
આવી હશે ને, 


એ. “અગિયાર દરિયા' પછીનો કવિનો આ સકહ 
આપણને એક નજ આકાશ તળે લઈ આવે છે. 
અલબત્ત, જેમ એક સમવે આધુનિક કવિતામાં 
અછાન્દસ પ્રયોગો થતા હતા, તે સમજવા, પામવા 
ભાવકે વાચકે ત્હેની સાથે માથું પછાડી લોહી કાઢી 
કૃતિને પામવા પ્રયત્નો કરવા પડતા, એવું જ કંઈક 
ગઝલોના પરમ્મશવાદી, રૂઢિવાદી ભાવકો વાચકોનેય 
કગ્વું પડે તો નવાઇ નહિ! ક્યાટેક તો એમ થઈ આવે, 
મનહરે અ! ગઝલ સ્વરૂધ ગાથે ગમ્મત કરી છે! એવી 
શજ્ીય જાય કે શું આ ગઝલો પામવામાં આપણે ઊણા 
છીએ? કે કવિએ ખરેખર આ કફ્રૉર્મ સામે ખરેખર 
જબ્બર ટક્કર લીધી છે? આ પરિસ્થિતિનો જવાબ કવિ 
પામે છે. એ કહે છે : 

ઇવે ઊંઝો અરથમ/ છું 
મ્હને એજી ચીતે ૧વો 

એ જાણ્યા પછી અવકય થાય કે ના...ના... 
મનહરે ચોક્કસ પરમ્પરા છોડી અભિવ્યક્તિની પૌંતીકી 
રીત ઊભી કરી છે. વળી આ નવા અનુભવને કેવી 
મહજ ભાષામાં ઉતારે છે : 

મઝ ૨/૯૧ દે છે 
ને &/ક પજ લગ૩ છે. 

એકધાગપણાનો થાક લાગે... પણ પાછું એ 
માર્ગે જ ચાલવાનું તો હોય છે ને! 

માનવીનું મન કઈક નવીન ઝહ્યા કરે છે એ 
નવીન પણ પાછું સમયની ડોલમાં રહ્યું રહયું જૂનું ઘઈ 
જાય છે. ત્યાં માનવી પાશે લાચારી સિવાય કોઇ ઉકેલ 
નથી. આવી મન:સ્થિતિને કવિ આલેખતાં કહે છં : 
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કટ વાગે હર ઓ ખય છે 

"ણસો ડેવ ૨ગતન# થઈ ગ. (૪. ૫૦% 

કઢાઈ ગયેલી વસ્તુ બિનઉપયોગી નિવડે. વસ્તુ 
સ્થૂળ હોય તો બદલી શકાય પણ નિર્માલ્ય થઈ ગયેલી 
હવા કેવી રીતે બદલી શકાય? વ્યવહાર પ્રદૂષિત થઈ 
જાય, ને ચુપચાપ સહી લેવું પડે એવું આજનું જગત 
બની ગેહ્યું છે એ વ્યરુજના અહીં છતી થયા વિના 
ગ્હેતી નથી. પરમ્પગવાદી, રૂઢિવાદી કે સનાતની 
સમાજની કે માણસોની છબી કવિએ અહીં ખેંચી છે. 
એમ નથી લાગતું? 

એક કાળે મનહર મુશાયરાનો શાયર હતો. હવે 
નથી, એ ગઝલનો “લહિયો' નથી. પોતાની મસ્તીમાં 
ગ્હી પોતાને જે ભાવે તે અન્યને પીરસે. 

છે બેચાર ત્ય ત્હજરી નજર 

મ્હને ત્યાં ગળા સવ ૪ નથી. (૪. ર૭૩) 

ચારેકોર માનવોની ભીડ છે. એમાં દરેકને 
અત પોતીકા કોઈ બે-ચાર જણ અવક્ય હોય. એમ 
હુંય ત્હમારી નજરમાં એ બેચાર જણામાંનો એકાદ 
હોઉં... એ સાચું છે એનો. કોઈ સવાલ જ નથી. કવિની 
આત્મશ્રદ્ધાનો આ રણકો ખુમારી ભર્યો નથી 
અનુભવાતો? એ આખી રચના માણવા જેવી છે, 

એ ખુમારીને ઓપ ચઢાવતો. શેર તો આ છે : 

એક તગ કે થોડું ચાંદરણું 
બોલ *હે/ચ *ટે શું ૬૧ છે? 

કવિનો આ પ્રશ્ર ભાગ્યને છે કે સમયને? 
[વંચારવાથી ઉત્તર મળશે, મળશે? કેમ કે કવિને તો 
અનો ઉત્તર નથી મળ્યો, નહિ તો આમ બોલે ખરા... 

ક્યાં છે હું ને કેવો હું છું કૅમ કહું હું? 
જાત બચાવી ખુદને ખોવું ગજવે ઘાવ્યું. (પૃ. ૪૭) 

કવિને જ પ્રશ્ર થાય છે કે હું ક્યાં છું, કેવો છું 
હું.. એ કેવી ગતે કહી શકું? જોયું... પોતાના 'હું'ની 
વાત કરી જ દીધી એ વિરોધાભાસ સવાલ-જવાબથી 
ખડો કર્યો. 'જાત બચાવવા ખુદને ખોયું? એટલે? 


મનુપ્યવૃત્તિ હોય છે જે ગમે તે ગજવે ઘાલે, સ્થૂળ દેહ 
બચાવે છે પણ ખુદને ખોઈ નાખે છે. આ જીવનરીતિ 
કવિને કોઠે પડી ગઈ છે. તેથી કહે છે : 


એ જ ખૂટું છે એ જ સત્ય છે અશ્તમટાણું 
છતું છોડું ન! હોકું ગથ ઘે ૧ાજું. (જ. ૪૭ 

અન્ધકાગ્માં અજવાળાને જોતો ડવિ તેથી 
પ્રયોગખોરી કરી તેને પ્રગટાવવા મથે છે. એ એનું 
લક્ષ્યવેધ બની જાય છે. એની પ્રાપ્તિમાં રોમાસનો 
આનન્દ થાય જ.... ત્યારે નીચેનો ઉદ્ગાર નીકળે : 
આઠે પ્રહર ઉજાસ મ્હારો લક્ષ્યવેધ છે 
અન્દર જઈને જોઉં! પછી રણઝણી લઉં? (પૃ. ૩૨) 

“રણઝણી લઉં' એ અકમક ક્રિયા દ્વારા આનન્દ 
સિવાય બીજું ગું પ્રગટ કરવાનું હોય કવિને! એની 
પરાકાષ્ઠા તો આ શેરમાં છુપાઈ પડી છે જુઓ : 

વાંકો શો છો, વેજી -₹૦એ 
અશજળું જે જઝિયારું છે. 

એનો ધ્વન્યાર્થ આપણામાં ઊઘડતાં આપણેય 
એનો આનન્દ નથી માણતા શું?પણપાછો કવિ તો કહે છે : 

કેલછા ખૂબજ ગુઝળ/જે છે 

હોય ન એડું એ બત૨ છે. (છૂ. રર) 

આ'વી વિચિત્ર મન:સ્થિતિમાં બેચેન કવિચિત્ત 
શબ્દરૂપ ધરી લે છે અને પોકારી ઊઠે છે. 

છું ડયાં? હું ક*/? શબ્દ પૂછે છે 

અ કહે છે: અગે અગે. (પુ. ૮0 

અને અર્થ ઊઘડે છે તો કેવો ઊઘડે છે. 
જીવનસત્ય જાણે કવિને હાથમાં ન આવી ગયું હોય! 
એ સમજ સાનન્દ સ્વીકારે છે તેથી હતાશા-નિરાશાનેય 
સવાલ-જ્વાબની આશ્વાસક વાણીમાં પ્રગટ કરે છે, 


* ત્યારે કવિનું કતૃત્વ સ્પશ્ય વિના રહેતું નથી. જુઓ : 


મૌન જું છે? જિન્દઝી શું? ઝમ શું? 
કાયન ટુકડાઓ અઢળક ઊછળે, 

આટ સુન્દર ગઝલ કોણે લખ? 

ગ્હારી અન્દર એક ભાવક ઊછળે (૪. ૨૬૦ 


કવિ અને ભાવક... જાણે દર્પણ સામે મૂકેલું 
બીજું દર્પણ... એકમેકનાં પ્રતિબિમ્બ ઝીલતાં હોય 
એવાં... નું એકત્વ સધાતાં કવિ શબ્દો વડે એ 
સુનુભૂતિને આકાર આપે છે કે તરત પેલો ભાવક 
ભીતરમાં ઊછળે છે. મૌન જિન્દગી પ્રેમ ચોમેર અઢળક 
ઊછળતા કાચના ટુકડાઓ એનો જ તો આ સડ્હ છે 
“મનહર અને મોદી' છેવટે કવિ કહી જ દે છે : 

ટુકડે ટુકડે આખ છું હું 

છેક જુ ૯મ્બાયા છું હું (ષ. ૨૦) 

આપણા સૌની જિન્દગી ટુકડે ટુકડે લમ્બાતી 
હોય છે. એમાંથી સુખની ક્ષણો વીણી લઈએ તો એ 
પણ આપણું એક આખું રૂપ બને જ ને! કવિ એની 
પ્રતીતિ કરાવે છે. 

અડધું સુખ પણ સાટું છે, 

એનાથી તું અખો થ#. 

કેટલી સાહજિકતાથી બોલચાલની ભાષામાં 
સાનમાં સમજાવી દે છે. આમ ભાષાના ભાર વિનાની 
આ સફહની ગ્ચનાઓ કોઈ આનન્દમેળાની યાત્રા જેવી 
છે. આનન્દમેળામાં કેવું બધું ભિન્નભિન્ન રૂપ ૨૩% 
આકારનું હોય છે.. એમ અહીં પણ પ્રેમ જિન્દગી પ્રકૃતિ 
નગર આત્મા વગેરેનાં અનેક ભાવપ્રતીકો, કલ્પનો, 
શબ્દચિત્રો ક્યારેક રદીક કાફિયાની જુગલબન્ધીથી તો 
ક્યારેક છન્દના લયના ટૂંકા લાંબા હડદોલે, અહીં 
આકાર પામ્યાં છે. એમાં સૌથી વધુ તાજગીસભર 
વારંવાર આવતાં “સૂર્યનાં અને 'તડકા'નાં કલ્પનો 
મરણીય બની સહે છે. ઉદા. તરીકે... 
' સૂર્ય છે અગ છે 

એ" ત્હ(ટું ગાછું ગ. 

% 
આજ તો ચ્રૂર% છું હું 
ન્ન 


છર ગૂર% સકો છે 
લે 
સજો ડે મટે સૂર? 4૪). 
શ્ર 
આંખોમ 5% છે કે હું ગૂરજ વજી લઉં 
* 


એ ખં ડે સૂ? અછી આઓ પડયો છે ડૌલમ. 
આમ સૂર્યનાં - સૂરજનાં અનેક રૂપો પ્રતિગૂપો 
ભાવરૂપો આલેખતા કવિ ત્હેના ભકકાનેય 
અર્થપૂણરીતે વ્યક્તિ કરી આહ્લાદક વાતાવરણ રચે 
છે. જેમ કે તડકો ટચાક ટેરવે અગાસી ૫૨ કૂદે છે 
એક તડકો / પણે તડકો રૂપેર્‌ ગેક છાંટે દેહલી દીપ 
અલફ્ારે આ પફ્ફિતિ કેવી ચળકી રહી છે!) તડકો ટપલી, 
દાવ રમે (આકર્ષક સજીવારો પણ) ગગન તઃ5કો, ધરા 
તડકી (રમ્ય રૂપક) જેવી અનેક પડ્તિતઓ ભાવકથિત્તને 
તડકીલું કરી દે તો નવાઈ નહિ! 
એવી જ રીતે કેટલાક શબ્દપ્રયોગો પણ ધ્યાનાર્હ 
બની રહે છે 
જેમ કે 
લીલું ૬સક / સંસછું / કચવતું કસ્તર / 
ઝરમશ્દર / જરફજન્કી ૧૭ / 
મખમ અન્જર / ક/ઢ કન્ત/વ / રત હોઈ 
ગઈ / ખુટજોનાં નળિયાં / રહઝણતો યૂનકાર... 
આગળ નોંધ્યું છે તેમ નવું કરવા-સ્થાપવાની 
ઘેલછા કવિને અકળાવે છે. એનું પ્રતિબિમ્બ “જી' જેવા 
માનાર્થે વપરા પ્રત્યયના ઉપયોગમાં દેખાય છે. 
છગન-મગન જેવાં અતિરૂઢ લપટાં પડી ગયેલાં નામોને 
લાગતાં તેમાંથી કોઈ આસ્વાદક ચમત્કૃતિ નિપજતી 
નથી. તો અગનજી, પવનજી, તડકાજી, દરિયાજી... જેવાં 
પ્રકૃતિતત્ત્વો સાથે. લગાડવાથીયે કોઈ વિશેષ ચમત્કૃતિ 
સધાતી નથી. ત્યારે લાગે કે કવિએ માત્રા પૂર્ણ કરવા 
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કે લ્હેકાનો થૉખ કરવા આમ કર્યું હશે! 

ગુજરાતી ગઝલ સ્વરૂપ અનેક ચઢાવ-ઉતાર 
કગ્તું, અવનવા ઉન્મેષો પ્રગટાવતું એકવીસમી સદીને 
પ્રાગડ આવી પહોંચ્યું છે. વચગાળામાં સૅસ્કૃતમઢી 
પદાવલીના કવિત્વવાળી ગઝલોનો ફાલ ઊતર્યો. પણ 
એમાંથી તગઝ્ઝુલનો. મિજાજ ચાલ્યો ગયો. ભાવક 

રીકે શ્રોતાઓનું ચિત્તવિશ્વ કાવ્યત્વને અને ગઝલના 

મિજાજને માણતું હોવાથી આમ ચાલ્યા કર્યું. કેમ કે 
ગઝલના ચહેરા પાછળ કવિતા જ સદશ રચના તરીકે 
ઊપસી રહી હતી. ઊર્મિપ્રધાનતા કાવ્યમાં અને 
ગઝલમાં હોવા છતાં આન્તરપ્રકૃતિએ બન્ને ભિન્ન જ 
છે. એટલે કે એમની સ્વપ્રકૃતિને કારણે અલગ હોય, 
ભિન્ન હોય એમાં કવિતાની અને ગઝલની ઓળખ 
હોય છે. એ અર્થમાં નવીનરીતિ ઝહનારને આ ગઝલો 
સન્તર્પક થશે એમાં શકા નથી. ઉદા. તરીકે કવિ 
કલાપીની “આપની યાદી'ની રદીફ અહીં નવતરરૂપે 
આવી છે. છતાં કલાપીની એ રદીફવાળી પ્રસિદ્ધર્ચના 
ભાવક તરીકે આપણને નડતરરૂપ બનતી નથી. આ 
કવિસિદ્ધિ છે. વિશેષમાં આ રચનાઓ બોલચાલવાળી 
ભાષાની વધુ નજીક હોવાથી તાજગી વરતાય છે. 

આ સ%હની રચનાઓ સ્પષ્ટ રીતે જ બે ભાગમાં 
વહેંચાઈ જાય છે. પોતાની ગઝલોને 'લોકભોગ્ય' નહિ 
પણ 'લોકયોગ્ય' ગણાવતા કવિનું આ વિશેષ ડર્તુત્વ છે. 
બીજા વિભાગમાં સાદગી સાથે ઊંડા આધ્યાત્મિક 
રડ્નેય સ્પર્શે છે. એ રચનાઓ પૃષ્ઠ ૫૪થી પૃષ્ઠ ૬૭ 
સુધીમાં પથરાઈ છે. અહીં “સાકી,' “સનમ', “ચોર', 
“મુખડાની માયા', “બોલે ઝીણા મોર' “જાગને જાદવા' 
જેવી રચનાઓમાં એ આધ્યાત્મિકતાનો ર૭ સ્પર્શ્યા 
વિના રહેતો નથી. તેથી ગઝલનો ચહેરો હવે પછી નખ- 
શીખ ઊઘડતો. જણાય છે. એમાં મનહર ઉપદેશક તરીકે 
નહિપણ અનુઆધુનિક ગઝલકાર તરીકે વધુ ઊપસે છે. 
એ કહે છે : 
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હીમ હું જેઠી છું 
દરિયને હંકારું છું 

આ વાત મનહરની છે કે મોદીની એનો સુશ 
ભાવકો જરૂર વિચાર કરશે. મનહરની આખીયે 
વાત સાંભળ્યા પછી મોદીએ તેને કહ્યું જ : 

દ કું છું એ% ૧8 છે 
ખોટો પણ સરવાળો છું હું 

આવી અવળવાણીમાં સડસઠ પાનાંની આ 
રચનાઓ અડસઠ તીર્થ સમી છે એય આધ્યાત્મિકતાનું 
સૂચક બને. છે. 

મુખપૃષ્ઠ આકર્યક છે. પ્રથમ નજરે. ઓશોનો 
ભ્રમ ઊભી કરતી કવિની સફ્ડીન તસ્વીર.. તસ્વીર પર 
પથરાયેલી (માયાની) જાળીની છાયા, એમાંથી કોઈ 
ઉન્નત લક્ષ્યને વેધક રીતે તાકી રહેલી કવિની આંખ... 
કદાચ. મુખપૃષ્ઠ પરની આ જીવન્ત્ત રહસ્યમય તસ્વીર 
જ અન્દરના સંવિતને પ્રગટ કરે છે. અન્દરેનાં પૃષ્ટ ુ 
પર અન્ય પન્દર તસ્વીરો... અલબત્ત, બ્લેક એન" 
વ્હાઇટ' પણ કવિનું અડત મનોવિશ્લેષણ પ્રગટ કે 
છૈ અને અત્તિમ પૃષ્ઠ પરની ર્ન તસ્વીરમાંની સીધી 
આપણને તાકી રહેતી આંખો ખૂબ સૂચક છે.:. જાણે 
લક્ષ્યને પામી આવેલી, જાણી આવેલી આંખો... અન્તે 
સીધી નજરે... આપણને ગઝલોમાં શાબ્દિક રીતે કહી 
એ જ વાત ફરી કહેતી ન હોય.....! ખરેખર ચાર 
દાયકાની ભરપૂર ભીનીભીની યાદોની ભીનાથ એ 
આંખોમાં જાગીને બેઠી થઈ જોયા કરે છે... જોયા કરે 
છે... કવિ કહે છે જાણે- 
જગત આખું ચળકતું સ્વખન છે કોઈક આંખોનું -૬) 
*હને એ જાત એજ % ગળે લઈને આવ્યો છું.. 

અને એની સાથે જ 'મનહર અને મોદી' છૂટા 
પડી એક થઈ જાય છે... એ સુખદ ઘટના સાથે વિરમું. 


ત 


આસ્વાદ 








વૃદ્ધત્વની સ્વીકૃતિ 
પ્રફુલ્લ રાવલ 


? ગ નામેરી વૃદ્ધે મળતાં 
ખીલી સમી ખોડઈ ગઈ મ્હારી નજર મહાર ઉયર 
છું વૃદ્ધ આંખોમાં ભરી મણ એક 

ઘેરી ઊંઘની ઊર્ડી અસર 
શય! અઝિનું અજન સ્વયં હું અજ) 
અન્ધ/રન! મખમલ ૩૯/૧% ખેત થ/ 
“હાર ઝુંર0/ ૬/ળ 
9% ર૪૭ 
યુંકા તણખવ ઘાસના ટુંક સમ 
અહીંતહી 9ર ફરકી રહ્ય. 
*હી કશી જડોળ કેક રે દોરડ! જે? ડઠર 
ન નરા સૌ સામટી ઊપરી રહી 
શેન! મ વેગે વહેતા મત્ત મહાર રક્તમાં 
શત ચૂજ 6ખ/# હત... 

'*ળશું ક્ષી' કહી તે નલિન ચાલ્યો ગયો... 
કીલાહલોની ભીસથી તૂટું તૂટું થઈ આ રહયા 
રસ્ત પરે 

“જં કકી' જ%ડ કજું હ મૂ 
«૪ સ કર્ક કક *૯ર/ જૂવજ/ 
હું ભૂલમાં આગળ અને આગળ 

કશે ચ૯ય) જ... 


સામા 


; નલિન શવળ 
ને અલ્પ આયુપ્ય ન હોય તો જીવનની ગતિમાં 
પ્રત્યે વ્યક્તિને. વૃદ્ધ થવું પડે છે. અને વૃદ્ધત્વની વેદના 
પ્રત્યેક વ્યક્તિને વત્તેઓછે અંશે કોરે પણ છે. ક્યારેક 
એ વેદનાને વ્યક્ત કગ્વાનું પણ સહજ બનતું નથી. 
ત્યારે મનુપ્ય આન્‍્તર સેવાદમાં સરી પડે છે. કદાચ મન 


દ્ર 


સાથેની ગોષ્ટિ એ જ એકમાત્ર પ્રવૃત્તિ રહે છે. અતીત 
યાદ આવે છે. અને વર્તમાન પજવે છે. સઘળું સરળ 
લાગતું નથી. નરસિંહે પણ ગાયું છે - 'પાદર થયાં 
પગ્દેશ' આ ભાતમાં છિથિલતાનું દર્શન છે. નલિન 
ગવળની અ “એક નામેરી વૃદ્ધે મળતાં' રચનામાં 
વૃદ્ધાવસ્થાની વેદનાનું ગાન છે. “ખીલી સ્રમી ખોગઇ 
ગઈ મ્હારી નજર મ્હાગ ઉપર' એ. પડ્ઠિતથી ગ્ચનાનો 
ઉઘાડ થાય છે. સમ્ભવત: વિ દર્પણ સામે પણ ઊભા 
હોય! અને એમ જ હોય તો જોવાનું પણ પોતાની સામે 
જ છે. પરન્તુ રચનાનું શીર્પક દશવિ છે કે કવિને 
પોતાનો નામેરી વૃદ્ધ મળ્યો છે. પછી ભલે એ ભ્રાન્તિ 
હોય! અને “તે નલિન ચાલ્યો' છે. 'મળીશું કદી' એવું 
કહીને કવિએ પોતે વૃદ્ધ થયાનો સીધો સ્વીકાર કર્યો 
નઘી પણ આંખોને વૃદ્ધ જરૂર કહી છે, જે આંખોમાં 
“મણ એક ઘેરી ઊંઘની ઊં! અસર' વ્યાપ્ત છે. વળી 
કવિ સ્વયં એ આંખોમાં 'અગ્નિનું અન આંજતા 
હોવાનું કબૃલે છે. ઊંઘ નથી. માત્ર ઊંઘની અસર છે. 
વૃદ્ધત્વ ઊંઘની માત્રા ઘટાડે છે. કવિએ 'ઊંઘની ઊં 


. અસર દ્રાર ચિરનિદ્રાનો સફેત કર્યો છે. આ મક્રેત 


સ્પષ્ટ નથી. આમ તો આ રચના અસ્મપ્ટતાની ભૂમિ 
૫૨ ઊભી છે. અને એટલે જ કાવ્યનું સૌન્દર્ય વિશેષ 
કૉળ્યું છે. નલિન રાવળ પાસે વ્ય નાથી કહેવાની 
કળા છે. એ માટે કવિ ક્યારેક કૌસનો વિનિયોગ કરે 


“છે. જે કૃતિને વિશેષ નમણી બનાવે છે. 


પછી કવિ આત્મકથનમાં આગળ ગતિ કરે છે. 
જે વાળે જનકને વૃદ્ હોવાની પ્રતીતિ કરાવી હતી. એ 
વાળના સ્મરણમાં મતનો અજમ્યો કળાય છે. પોતાના 
વાળ હતા તો 'સુંવાળા' જેને કવિએ 'અન્ધારના 
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મખમલ મુલાયમ પોત' સાથે સરખાવ્યા છે એ વાળ 


'અજે ૩ખ૭/- 
સક તણખવ/ ૧/૦ ટુકંડ/ સમ 
અહીતહી ૨ર ટરી રહ' 

વૃદ્ધત્વનું આ પણ પ્રમાણ જ છે. કવિએ પ્રમાણ 
વ્યક્ત કયું છે. તેમાં છૂપી વેદના જ છે. વૃદ્ધત્વ શરીરને 
પાંગળું બનાવે છે. કવિ પોતાની 'નસો'ને “જાડી કશી 
બેડોળ કૈંક રે દોચય જેવી ડઠર' કહે છે. “દોરડ જેવી' 
કહેવામાં વૃદ્ધત્વના કારણે શરીરમાં જે પરિવર્તન આવ્યું 
છે તેનું નિદર્શન છે. બધી નસો સામટી ઊપસી રહી 
છે અતે આ નસોમાં વહેતા રક્તમાં વેગ તો છે જ. 
સાથે સાથે શત સૂર્યની ઉષ્મા પણ હતી જ, 'હતી' એ. 
ભૂતકાળની વાત થઈ. આજે એ ઉષ્મા પણ હોય તેમ 


સાભાર સ્વીકાર 


લાગતું નથી. અથવા એની માત્રા ઓછી પણ થઈ 
હોય! આ સઘળું પોતાના નામેરી વૃદ્ધને મળતાં કવિએ 
અનુભવ્યું છે અને એ નામેરી વૃદ્ધ તો “મળશું કદી' 
કહીને ચાલ્યો ગયો છે, 'મળશું' તો ઠીક પણ “કરી 
શબ્દ વાપરીને કવિએ અનિશ્ચિતતા વ્યક્ત કરી છે. ફિ 
અનિશ્ષિતતાએ કવિને વિહ્વળ કરી મક્યા છે, 
શલાહલની ભીંસમાં કવિ “મળશું કદી' એમ બબડે 
છે તે પણ મૂઢ થઈને. પછી ભૂલમાં વીસ વર્ષ ક્યાંક 
મૂકીને ભૂલમાં જ આગળ ને આગળ થાલવા માંડયા 
છે. માણસને આમ જ આગળ ચાલવું પડે છે બધું 
ભૂલીને અને વૃદ્ધત્વને સ્વીકારવું પડે છે. વૃદ્ધત્વની 
સ્વીકૃતિ એ વ્યક્તિની જીવનસમજ છે. આવૃત્ત વેદના 
કવિએ વ્યજનાથી વ્યક્ત કરી છે. 
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કાવ્યવિશેષઃ રાજેન્દ્ર થાહ: શ્રી ગજેન્દ્ર શાહનાં કેટલાંક 
જાણીતાં કાવ્યોનું સુરેશ દલાલે કરેલું ચયન. 5િમાઈ પૃ. ૮૨, કાચું 
પૂર્ઠું; પ્રકા. ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા.લિ. ૧-૨, અપર લેવલ, સેન્ચુરિ 
બજાર, આંબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૬ કિં, રૂ. ૬૦ 

અવળવાણી : મોહનભાઈ ભાવસાર “દીનબન્ધુ'નાં હાસ્ય- 
કટાક્ષમય પ્રતિકાવ્યોનો સડ. ડિમાઈ પૃ. ૮૮, કાચું પૂઠું, 
કિં. રૂ. ૪૦, પ્રકા. પોતે, 'શિવાલા', ૬૩, અવનીશ સોસાયટી, 
ખોખરા, સી.ટી.એમ. રોડ, અમદાવાદ-૨૬. 

પ્રતિકારનાં પુષ્પો : ભૂપેન્દ્ર શાન્તિલાલ શાહનાં મુક્તકોનો 
સડ્હ. ક્રાઉન પૃ. ૨૮, કાચું પૂઠું, કિંમત જણાવી નથી. પ્રકા. પોતે, 
૩૧૩-એ, રાજસ્તંભ સોસાયટી, બગીખાના પાસે, બગેડા, 


હાઇસ્કૂલ પાછળ, વડોદગ-૧ 
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-ન્ન્‍્ન્-્--- 


ન) 


ગુ 


ફિદા 51825522555: 





૩૩૫,૦૦૦: ૦૦ બળવત્ત કે. પારેખ ફાઉન્ડેશન ૫૦૦૦ - ૦૦ ચન્દુલાલ મેમૉરિયલ ટ્રસ્ટ 
૨૫૦૦૪ મકાન ફંડ # ૮૫૦૦૦૪/-%સ્ટફંડ ૫૦૦૦ - ૦૦ ચીમનલાલ વુ. શાહ 
૧,૫૩,૦૦૦ - ૦૦ ચશજેન્દ્ર શાહ ૫૦૦૦ - ૦૦ મનુભાઇ ત્રિવેદી 
૧,૦૦,૦૦૦/- મકાન ફર ૫૩૦૦૦/- ટ્રસ્ટી કરડ. ૫૦૦૦ - ૦૦ માણેકલાલ ઉજમથી મે.૫પ.ચે. ટ્રસ્ટ 

૧૦૦૦૦૦ - ૦૦ ત્રિવેણી કલ્યાણ કાઉન્ડેશન ૫૦૦૦ ૦૦ આશાપુગ શીપિંગ લિ. 
૧૦૦,૦૦૦ - ૦૦ સ્વ. હીગબહેન ગ. પાઠક ટ્રસ્ટ ૫૦૦૦ - ૦૦ ચેતન એન શાહ 
૧૦૦૦૦૦ - ૦૦ નવનીતભાઈ આર, શાહ મકાન કડ ૫૦૦૦ - ૦૦ પ્રિન્ટ એન્ડ પૅક 
૧૦૦૦૦૦ - ૦૦એસો. પેટ્રોલિયમ ઇન્ડીઆ મા.લિ. મકાન ફણ્ડ ૫૦૦૦ - ૦૦ જલારામ સ્ટીલ સ્ટોર્સ 
૧૦૦૦૦૦: ૦૦ કૃપ્ણકુમાર એમ. દૈયા મકાન ફ્ણ્ડ ૪૦૦૦ - ૦૦ ભૂરાભાઈ દલસુખગમ પરીખ 
૮૬૫૭૮ - ૦૦ પી.જે. મિસ્ત્રી (યુ.એસ.એ) મકાન ફણ્ડ ૩૦૦૦ - ૦૦ જગદીજ ત્રિવેદી 
૫૦૦૦૦ - ૦૦ રજનીકાન્ત સી. દેસાઈ ૩૦૦૦ 2 ૦૦ પાર્શ્વ ઇન્વે. કન્સલ્ટન્ટસ 
3૦૦૦૦: ૦૦ ખુશાલભાઈ હિ. પટેલ ૨૫૦૦ : ૦૦ ગજેન્દ્ર હિ. ઠાકોગ 
૨૫૦૦૦ - ૦૦ ઇશ્વરભાઈ પી. પટેલ ૨૫૦૦ 2 ૦૦ ગુર્જરી ફાઉન્કેશન 
૨૫૦૦૦ - ૦૦ પી.એમ. ત્રિવેદી ૨૫૦૦ - ૦૦ કાર્તિક મ. ભગત 
૨૧૬૮૮ - ૦૦ કેતન મનુભાઈ ત્રિવેદી (યુ.એસ.એ) ૨૫૦૦ - ૦૦ ઇન્ટ્સ્ટીઅલ સર્વીસીઝ 

* ૧૭૦૦૦ - ૦૦ મૂળજીભાઈ શિવલાલ ટ્રસ્ટ ૨૫૦૦ - ૦૦ જમ્બો બેંગ લિ. 
૧૫૦૦૦ - ૦૦ કનુભાઈ જાની ૨૫૦૦ - ૦૦ જ્ય કૉપોરેશન 
૧૧૦૦૧ - ૦૦ સ્વ. સચ્થિદાનન્દ સેવા સમાજ ટ્રસ્ટ ૨૦૦૦ - ૦૦ કમલાબહેન ધી. પરીખ 
૧૧૦૦૧ - ૦૦ માણેકલાલ મ. પટેલ ૨૦૦૦-૦૦ સતીશ જ્સુભાઈ શાહ 
૧૧૦૦૦- ૦૦ નિશાત નસરી ૧૫૪૫ - ૦૦ ચન્દ્રહાસ થાહ 
૧૦૦૦૦ - ૦૦ ગુજરતી સાહિત્ય અકાદમી (યુ.કે) ૧૫૦૦ - ૦૦ વી. જશવન્તલાલની કુ. 
૧૦૦૦૦ : ૦૦ ગજેન્દ્ર જે. શાહ ૧૫૦૦ : ૦૦ અશ્વિન મહેતા 
૧૦૦૦૦ - ૦૦ જયત્ત પારેખ ૧૫૦૦ - ૦૦ કુસુમબહેન રસિકલાલ પરીખ 
૧૦૦૦૦ : ૦૦ પુજ્ઞે પેટ્રોલ પ્રા.લિ. ૧૦૩૨ - ૦૦ નિખિલેશ એ. શેઠ 
૧૦૦૦૦ - ૦૦ રૈચનાર ઓટોમેશન સિસ્ટમ્સ પ્રા.લિ. ૧૦૦૧ - ૦૦ જશવન્ત લ. દેસાઈ 
૫૦૦૧ -૦૦ આશાપુગ માઈનસ પ્રા.લિ. ૧૦૦૧ - ૦૦ કે.આર. દેસાઈ 
૫૦૦૧ : ૦૦ ધીરુભાઈ નરસિંહ ૧૦૦૧ : ૦૦ કોકિલાબહેન ભ. વકાણી 
૫૦૦૧ :: ૦૦ મુકુંદસય ડી. દેસાઈ ૧૦૦૧ 2 ૦૦ ચન્દાબહેન મનુભાઇ ચવળ 
૫૦૦૦ - ૦૦ પેરેડાઇઝ ઇન્ટરનેશનલ ૧૦૦૦ : ૦૦ રત્તિછેવ ત્રિવેદી 
૫૦૦૦ :- ૦૦ વર્ધમાન એજ્યુ. ટ્રસ્ટ ૧૦૦૦ : ૦૦ નવનીતભાઈ આરચ.શાહ 
૫૦૦૦ - ૦૦ જ્યોતિબહેન ક. ભાલગ્યા ટ્રસ્ટ ૧૦૦૦ - ૦૦ જયન્ત પારેખ 
૫૦૦૦ - ૦૦ કલ્યાસ ચ્વેગ્ટિબલ ટ્રસ્ટ ૧૦૦૦: ૦૦ ધીરેન્દ્ર મહેતા 


૧૦૦૦ - ૦૦ શોભના કે. માનગલ 


૫૦૦૦ - ૦૦ ભૂપતરાય દોશી ઃ 

૫૦૦૦ - ૦૦ લલિતાબહેન કે. શાહ . ૧૦૦૦-૦૦ પ્રશાન્ત પૂ. દેસાઈ 
ી હે હ જે મા? દેસાઈ 

૫૦૦૦ :- ૦૦ મંજૂલાબહેન ગ. શાહ “૭૦૦ નન્દુભાઈ દેસાઈ 


ત 





કવિશેક: માર્ચ-એકિક ર૦૦૦ (૩૯ 


૧૦૦૦ - ૦૦ પ્રશાન્ત એજન્સી. 
૧૦૦૦ - ૦૦ ઇન્દુકુમા2 ત્રિવેદી 
૧૦૦૦ : ૦૦ ત. 

૧૦૦૦-૦૦ થ. 

૧૦૦૦ - ૦૦ ૬. 

૧૦૦૦ - ૦૦ મુકુન્દશય ડી. દેસાઈ 
૧૦૦૦ - ૦૦ વ્રજલાલ દવે 

૧૦૦૦ - ૦૦ પિનાકિન્‌ ઠાકોર 
૧૦૦૦-૦૦ તિગ્ન ભગત 
૧૦૦૦ - ૦૦ ધીરુ પરીખ 

૧૦૦૦ - ૦૦ કુમાગ્પાળ દેસાઈ 
૧૦૦૦ : ૦૦ પગ્સાદગય મ. વ્યાસ 
૧૦૦૦ - ૦૦ લલ્લુભાઈ મકનજી 
૧૦૦૦ : ૦૦ ગુલાબદાસ બ્રોકર 
૧૦૦૦ - ૦૦ ગુણવન્તગય જોશી 
૧૦૦૦-૦૦ કનુભાઈ અમ્બાલાલ શાહ 
૧૦૦૦ - ૦૦ બહાદુગ્ભાઈ જ. વાક 


૧૦૦૦ - ૦૦ યશવન્ત ત્રિવેદી :_ 
૧૦૦૦ - ૦૦ મહારાષ્ટ્ર એન્જિનીઅરિંગ 
૧૦૦૦: ૦૦ રસિકલાલ ડી. દોશી 
૧૦૦૦ - ૦૦ રમાબહેન દોશી 
૧૦૦૦-૦૦ એ-૧ સેલ્સ કોપોરેશન 
૧૦૦૦ - ૦૦ ધીરુ પરીખ 

૭૮૦ - ૦૦ રજેન્દ્ર શાહ ર 
૫૦૦ - ૦૦ ગુણવન્તલાલ દેસાઈ 
૫૦૦: ૦૦ મેઘનાદ ભટ્ટ 

૨૫૧ - ૦૦ ગીતાબહેન પરીખ 

૧૫૧ - ૦૦ તનસુખ ઓઝા 

૧૨૫ - ૦૦ લીલાબહેન શાહ 

૧૦૧ : શશીકાન્ત અમીન 

૧૦૧ : પુષ્પાબહેન દલાલ, 

૧૦૧ - પ્રધુમ્ન તન્ના. 


૧૫,૦૪,૭૬૨ : ૦૦ 


કટિલોક ટ્રસ્ટ 


આ સદીના છઠ્ઠા દાયકાના આરમ્ભે મુંબઈમાં રાજેન્દ્ર શાહના “લિપિની' પ્રેસમાં અનૌપચારિક 


રીતે કવિસભા મળતી 'હતી. તેમાંથી ૧૯૫૭માં “કવિલોક' દ્રિમાસિકનો પ્રારમ્ભ થયો અને આજ લગી 
તે નિરંતર ચાલતું રહ્યું છે. અત્યારે આ દ્વિમાસિકનું પ્રકાશન અમદાવાદમાંથી થાય છે. ૧૯૭૯માં કવિતાની 
પ્રવૃત્તિઓના વિકાસ માટે “કવિલોક ટ્રસટ'ની સ્થાપના થઈ. આ ટ્રસટ દ્રારા નવ્ય કવિઓના ડાવ્યસંગ્રહોનું 
પ્રકાશન, વિશ્વકવિતાના પ્રશિષ્ટ કાવ્યોના અનુવાદ આદિનું નિયમિત પ્રકાશન થાય છે. વળી, ૧૯૮૭થી 
અમદાવાદમાં “વિશ્વ કવેતા કેન્દ્રની સ્થાપના કરવામાં આવી છે, જેમાં વિશ્વની વિવિધ ભાષાના કવિતા, 
વિષયક લગભગ ૩૫૦૦ પુસ્તકો છે. એમાં ઉમેરો થતો રહે. છે. આ કેન્દ્રમાં નિયમિત રીતે કવિ-કવિતા 
પરનાં વ્યાખ્યાનોનું આયોજન થાય છે. આ પ્રવૃત્તિઓના વિકાસ માટે કવિલોક ટ્રસટ પાસે પોતાનું મકાન 
હોય તે અનિવાર્ય છે. આથી મકાન અને. સાધનસામગ્રી ફંડ માટે સહુને હાર્દિક અપીલ. કરીએ છીએ. 


આપનો ફાળો. “કવિલોક ટ્રસ્ટ'ના નામે ચેક / ડ્ૂરાફ્ટથી નીચેના સરનામે આપ મોકલી શકશો. 
કવિલોક ટ્રસ્ટ ૮/૦ કુમાર કાયલિય લિ., ૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 


ટ્રસ્ટને અપાતાં દાન આયકર કલમ ૮૦જી પ્રમાણે કરમુક્ત છે.' 


ટ્રસ્ટીઓ : ગુલાબદાસ બ્રોકર, ચજેન્દ્ર શાહ, બળવન્તભાઈ પારેખ, નિરંજન ભગત, 
રજનીકાન્ત. દૈસાઈ, શ્રેણિકભાઈ કસ્તુરભાઈ, ધીરુ પરીખ, નલિન પંડયા, પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 


૪૦] કવિલોક : માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૦ 


અસગે ઝિલાતી હોય છે આથી સાહિત્યનાં ભાવવિશ્વ, તે માટેની અભિવ્ય ક્તિક્ષમ ઘટના-ઘટક 
સામગ્રી, પદાવલી-ગૈલી આદિમાં તદનુરૂપ પરિવર્તનો અનિવાર્યતયા આવતાં હોય છે. જે 
સાહિત્યને વિકાસશીલ રહેવું હોય તેણે, તેના સર્જકો દ્રાગ, બદલાતા સમય-સંસારની સાથે 
તોલ સે કદમ મિલાવવાં પડે જ. અને આથી જ સમયની સાથે સાહિત્ય પણ યર્વિર્તનશીલ, 
' રહ્યું- છે: વિશ્વનાં સાહિત્યોનો આ ઘટનાકમ છે. ર 
_ આપણે ત્યાં સાહિત્યમાં આનો અપવાદ નથી. નર્મદના સમયમાં સુધાચનો પવન ફૂંકાયો 
તો, કવિતામાં પણ તેની અસર વતઈ. ગોવર્ધનયુગમાં પૂવ-પશ્ષિમનાં મરા 
સમન્વયકારી' દંષ્ટિ તથા પ્રાચીન સંસ્કૃત અને અવચીન અંગ્રેજી સાહિત્યનાં ભાષાશૈલી અને 
અભિવ્યક્તિ પસ્ત્વેના પ્રશિષ્ટ-રોમેન્ટિક મિશ્રિત પ્રયોગો થવા લાગ્યા. ગાંધીયુગમાં વળી પાછું 
““શોમાજિક-રાજકીય દૃષ્ટિબિન્દુ બદલાયું અને તેની અસર વિપયો તથા ભાપાશૈલી પરત્વે ઝિલાઈ. 
આમ થવું અનિવાર્ય હતું. 
પણ અવચીનયુગના આરમભ સાથે જ સામાજિક પરિવર્તનની જે તરહ શરૂ થઈ તે 
મુખ્યત્વે પશ્ચિમની જીવનશૈલી અને વિચારસરણીને અધીન. છે. ધીમે ધીમે જીવનશૈલી અને 
સમાજરચના આધુનિકીકરણ તરફ ગતિ કરતી રહી છે. આ સાથે વિચાર-આચાર, વેદના--| 
સંવેદના અને ભાષા-અભિવ્યક્તિમાં ઘણાં ઘણાં પરિવર્તનો આવ્યાં છે. આ બધું સાહિત્યમાં 
પ્રતિબિમ્બાતું આવ્યું છે. આ અનિવાર્ય નિયતિ છે. જીવાતા જીવનનો સ્પન્દ જો સાહિત્યમાં 
ન અનુભવાતો હોય. તો તેવું સાહિત્ય નિર્જીવ ભાસે છે. 
આજની કવિતાની વાત. કરીએ. તો ચિત્ર બેઘાઘંટુ છે. આધુનિકના વિભાવ- વાળાં અનેક 
કાળો-કુકાવ્યોની ભરમાર છે તો બીજી તરફથી હજુ તળપદ તત્ત્વોને ચગાવતી-ચગળાવતી 
કાલગ્રસ્ત બાનીમાં સચતી કાવ્યરચનાઓ યાન્તિક -ફાલની જેમ ઊતર્યે જાય છે ! આજે તો 
“7 હવે વિશ્વ ડૉટયુગમાં પ્રવેશી ચૂક્યું છે ત્યારે હજુ આપણે કાલગ્રસ્ત વિષયો-ભાવોને પમ્પાળતા 
ભોટયુગમાં જાણે જીવી રહ્યાં છીએ એવો ભાસ, ઉપર કહી તેવી કાવ્યકૃતિઓ વાંચત્તાં થાય 
છે. ચોખા અને ચૂંદડી, ચાકળા અને ચન્દરવા, પાળિયા અને પ!નેતર, નાળિયેર અને નાડાછડી,. 
કકુણ અને કાંબી, સોપારી અને સાકર, કંસાર અને કફુ, ઢોલિયા અને ઢીઝલા, ઓકળી અને 
ઓળીઝોળી, ખોયું અને ખાટ, પાનબીઃડાં અને પારણાં, થાપા અને થોભિયા, વાઢી અને. વેઢ, 
અતલસ અને અણવર, ઘાટડી અને ઘરચોળું -- આવી બધી તળપદ સામગ્રીની ભરમાર 
અને. લોકઢાળોના લલકારથી કીડિયારાની જેમ આજ ગીતયારું ઉભરાયું છે. 
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અસગો ઝિલાતી હોય છે આથી સાહિત્યનાં ભાવવિશ્વ, તે માટેની અભિવ્ય ક્તિક્ષમ ઘટના-ઘટક 
સામગ્રી, પદાવલી-શૈલી આદિમાં તદનુરૂપ પરિવર્તનો અનિવાર્યતયા આવતાં હોય છે જે 
સાહિત્યને વિકાસશીલ રહેવું હોય તેણે, તેના સર્જકો દ્વાગ, બદલાતા સમય-સંસારની સાથે 
સ તલે-સે કદમ મિલાવવાં પડડે જ. અને આથી જ સમયની સાથે સાહિત્ય પણ પરિવર્તનશી૯ 
” રહ્યું છે; વિશ્ષનાં સાહિત્યોનો આ ઘટનાક્રમ છે. ર 
રી 'આપેણે ત્યાં સાહિત્યમાં આનો અપવાદ નથી. નર્મદના સમયમાં સુધારાનો પવન ફંકાયો 
* નતો, કવિતિ!મું પણ તેની અસર વર્તાઈ. ગોવર્ધનયુગમાં પૂર્વ-પશ્ચિમનાં જીવનમૂલ્યોની 
સમન્વયકારી' દષ્ટિ તથા પ્રાચીન સંસ્કૃત અને અવચીન અંગ્રેજી સાહિત્યનાં ભાપાશૈલી અને 
ઃ અભિવ્યક્તિ પસ્ત્વેના પ્રશિષ્ટ-રોમેન્ટિક મિશ્રિત પ્રયોગો થવા લાગ્યા. ગાંધીયુગમાં વળી પાછું 
“સામાજિક-ગજકીય દષ્ટિબિન્દુ બદલાયું અને તેની અસર વિષયો તથા ભાષાશૈલી પરત્વે ઝિલાઈ, 
આમ થવું અનિવાર્ય હતું. 
પણ અર્વાચીનયુગના આરમ્ભ સાથે જ સામાજિક પરિવર્તનની જે તરહ શરૂ થઈ તે 
મુખ્યત્વે પશ્ચિમની જીવનળૈલી અને વિચારસરણીને અધીન છે. ધીમે ધીમે જીવનશૈલી અને 
સમાજરચના આધુનિકીકરણ તરફ ગતિ કરતી રહી છે. આ સાથે વિચાર-આચાર, વેદના- 
સંવેદના અને ભાષા-અભિવ્યક્તિમાં ઘણાં ઘણાં પરિવર્તનો આવ્યાં છે. આ બધું સાહિત્યમાં 
પ્રતિબિમ્બાતું આવ્યું છે. આ અનિવાર્ય નિયતિ છે. જીવાતા જીવનનો સ્પન્દ જો સાહિત્યમાં 
ન અનુભવાતો હોય તો. તેવું સાહિત્ય નિર્જીવ ભાસે છે. ર 
આજની કવિતાની વાત કરીએ તો ચિત્ર બેઘાઘંટુ છે. આધુનિકના વિભાવ- વાળાં અનેક 
કાવ્યો-કુકાવ્યોની ભરમાર છે તો બીજી તરફથી હજુ તળપદ તત્ત્વોને ચગાવતી-ચગળાવતી 
કાલગ્રસ્ત બાનીમાં રચતી કાવ્યરચનાઓ યાતન્ત્રિક કાલની જેમ ઊતર્યે જાય છે ! આજે તો 
હવે વિશ્વ ઝૅટયુગમાં પ્રવેશી ચૂક્યું છે ત્યારે હજુ આપણે.કાલગ્રસ્ત વિષયો-ભાવોને પમ્પાળતા 
ભોટયુગમાં જાણે જીવી રહ્યાં છીએ એવો ભાસ ઉપર કહી તેવી કાવ્યકૃતિઓ- વાંચતાં થાય 
છે. ચોખા અને ચૂંદડી, ચાકળા અને ચન્દરવા, પાળિયા અને પાનેતર, નાળિયેર અને નાડાછડી,, 
કફણ અને કાંબી, સોપારી અને સાકર, કંસાર અને કકુ, ઢોલિયા અને ઢીલા, ઓકળી અને 
ઓળીઝોળી, ખોયું અને ખાટ, પાનબીડાં અને પારણાં, થાપા અને થોભિયા, વાઢી અને વેઢ, 
અતલસ અને અણવર, ઘાટડી અને ઘર્ચોળું -- આવી બધી તળપદ સામગ્રીની ભરમાર 
અને લોકઢાળોના લલકારથી ફીડિયારની, જેમ આજ ગીતયારું ઉભરાયું છે. 
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_ આ સામગ્રીની સાથે માથાબોળ નાહ્યાની' વાતં, સીમન્ત રહ્યાની વાત, વગઠે બળાત્કારનો 
ભોગ બન્યાની વાત, તગછો.ડાયેલી ત્યકતાની વાત, સપનામાં સાજણ જોયાની વાત, કૂંડાળામાં 
પગ મુકાઈ ગયાની વાત જેવી કાવ્યનાઘિકાની વિવિધ દશા-અવદશાઓનું તર્ડ્રખચિત વર્ણન- 
નિરૂપણ કરતી આભાસી રોમૅન્ટિક રચનાઓનો ગફો કાટ્યો છે ત્યારે થાય છે કે એવી કવિતા 
ભૂતકાળની ચાળ પકડીને વર્તમાનમાં વિચરી રહી છે. આવી રચનાઓ વાંચતાં એવો અંદેશો 
જાય છે કે એમાં સંવેદનાસિક્ત હૃદયવાણી કરતાં શુષ્ક બુદ્ધિજન્ય તરક્ઞાવલીનો ભ્રાન્તિભર્યો 
અપવિલાસ છે. કંઠોપકંઠ ચાલ્યા આવતા લોભામણા લોકઢાળો અને તળપદ તત્ત્વોની તેયાર 
સામગ્રીમાંથી કાંતી કાઢવામાં આવેલી આવી કવિતા વાસ્તવમાંથી પલાયનવાદ તરફ લઈ જાય 
છે અને એક પ્રકારની શાહમૃગી વૃત્તિ જન્માવે છે. જેમ અબૂધ બાળકો ચૂસણી ચૂસતાં થાકતાં 

નથી તેમ ર ભાવકો આવી રચનાથી ભયોભયો થઈ જાય છે અને આવા ભાવકવૃન્દ (કે 
મહાવૃન્દ)ની ભયોભયો-મય દાદથી પોગ્સાતો કાવા લખનાર લોડપ્રિયતાને જ કેવળ 
સર્જનસાફલ્ય માની નિજી પુનરવર્તોમાં કે અન્યોનાં અનુવતનોમાં ખોવાઈને ખલાસ થઈ જતો 
હોય છે. 

નવકવિઓને માટે આ લોભામણી અને લપસણી ભૂમિ છે. કાવ્લલેખનના એક મનોયત્ત ! 
તંરીકે એ સ્વીકાર્ય અને સહ્ય છે. પણ આવું લેખન, એક વળગાડ બને ત્યારે તેના સર્જકને 
તે બાલમૃત્યુ ભણી દોરી જાય છે. જેણે ઉત્તમ કવિતા સિદ્ધ કરવી છે તેણે થોડું પોતાના યુગથી. 
આગળ ચાલવું ૫ડ છે. ઓછામાં ઓછું યુગ સાથે તો રહેવું જ પડે. પરન્તુ કાળની ગતિમાં 
જે વિલાતું-ભુલાતું જતું હોય તેને કેવળ ભ્રામક રોમેન્ટિક મન:સ્થિતિથી વળગી રહી આગળ 
ધગ્વું તે પાછા પડવાની પ્રવૃત્તિ બની રહે છે. તળપદ સંસ્કૃતિ એતિહાસિક મૂલ્ય ધગવતી 
હોય, દસ્તાવેજી મૂલ્ય ધગવતી હોય, ત્યારે પણ તેને નયા સામ્પ્રતની ધબકતી ધારા ગણી 
તેની સાથે કામ પાડવું તે થાપ ખાવા જેવું છે. આમ, તળપદ તત્ત્વોની ભૂમિમાં ભટક્યા કગ્વાની 
વૃત્તિ કવિતાનાં ઊંચાં શિખગેને આંબવા કરતાં તેની તળેટીમાં આળોટવા-આથડવાની તરડ્ઞી 

| પ્રવૃત્તિ બની રહે છે. આમાં કવિતા કે કવિ કોઈનોય જેવારો નથી. 
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વિમર્શ 


ન્હાનાલાલનાં વ્યક્તિપરક કાવ્યો 
સતીશ વાસ 


ન્હાનાલાલ વીસમી સઇના પ્રારમ્ભ સાથે 
સડળાયેલા છે. પિતા દલપતગમ સમગ્ર ઓગણીસમી 
સદી ૫૩૨ છવાયેલા રહ્યા છે. આપણી બબ્લે સદીઓ 
આ બે કવિસથી સમૃદ્ધ બની છે. બન્નેએ યુગબળો 
પામેથી જેટલું મેળવ્યું છે એના કગ્તાં વિશેષ યુગને 
આપ્યું છે. લન્ને સમુદારતાના, વ્યાપકતાના, 
સમન્વયના આરાધકો છે. એક તરફ સૅંરક્ષક્વાદી 
પરિબળો તીદ્ર હતાં ત્યારે પણ પિતા પોતાની ગીતે અને 
પુત્ર પોતાની ગતે સમન્વયવાદી રહ્યા છે. જૂનાનું 
ખાગ્ગ્રહકણ અને નવાને આવકાગ્વા-સ્વીકાગ્વાની 
સમ્‌દારતા બન્નેમાં છે. કોઈ પણ મોટા કવિમાં હોવી 
જોઈએ, હોય એવી ખૂલ્લાશ-મોકળાશ બન્નેમાં છે. 
તત્ત્વજ્ઞાન, સંસ્કૃતિ, ઇતિહાસ, ધર્મના બન્નેના 
અભ્યામ-આકલન ઊંડાણ અને મર્મથી ભરેલાં છે. 
અંડ્રોજી રૂઢિપ્રયોગ પ્રયોજીને કહેવું હોય ત્તો ઘે વેર 
વાઈડલી ટ્રાવેલ્ડ પર્સન્સ' (એઓ વ્યાપક પ્રવાસીઓ 
હતા.) દષ્ટિ સતત ફરતી, ગતિમય રહી છે, બન્નેની. 
એનો લાભ એમની કવિતાને, સાહિત્યને પણ મળ્યો 
હોવાનું આપશે જોઈ-પ્રમાણી શકીએ છીએ 

ન્હાનાલાલનો જન્મ સંવત ૧૯૩૩ના ચૈત્રી સુદ 
પડવાએ એટલે કે ગૂડી પડ્વાએ. ચૈત્ર માસ એટલે નવા 
વપનો પ્રથમ દિવસ, ઉત્સાહ અને ઉલ્લાસથી સભર 
ન્હાનાલાલની ગળયૂથીમાં આ ઉત્માહ અને ઉલ્લાસ 
સૌંચાય છે. વળી. ચૈત્ર માસ એટલે વમત્ત ત્છતુનો 
ઉત્તગર્ધ. આ ગળથૂથીમાં આથી જ એ વાસત્તી પ્રકૃતિ- 
વેભવ પણ ભળ્યો છે. સુન્દરમે આથી જ ન્હાનાલાલની 
કવિતાને "ગુજરાતી કવિતાના વસન્તોત્સવ' તરીકે 
ઓળખાવી જે. 
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ન્હાનાલાલ છાકના, છોળના, આધિક્યના અજેં 
ઉલ્લાળના કવિ છે. કશુંય ઓછું જાણે કે એમતતે ખપતું 
નથી. અતિશયતા એમની સાહજિકતા છે. 
અતિશયોક્તિ એમની સહજોક્તિ છે. એમની કવિતામાં 
આથી જ એક પ્રકારનો વિભવ. એક પ્રકાણ્ની 
ઉછામણી છે. 

આજના વકતવ્યના વિષય તરીકે મેં 
ન્હાનાલાલનાં ચગ્ત્રિવિશેપ વિષયક કાવ્યો પસંદ કર્યા 
છે. એમાંથી જે તે ચરિત્રની લાક્ષણિકતાઓ તો ભાગ્યે 
જ મળશે, પણ તે તે ચરિત્રની. તે ચરિત્ર વિશેની, 
ન્ડાનાલાલની ભાવનાગૅવેદના જ અધિકી મળશો. 
આયુવેંદમાં “માવના આપવી'નો પ્રયોગ છે. એમાં પણ 
પ્રકિયા ખાસ્સી લાંબી, જમાવવા માટેની છે. 

“હાનાલાલ આ સંઘર્ષમાં સંવેદનાને “ભાવતો” 
આપવાનું કામ કરે છે. અહીં દસ્તાવેજીકરણ નહીં. 
સંવેદનીકરણ, ગુણીકરણ, સંકીર્તનિકીકરણ જ વિશેપ 
થવાનું. એમણે ગધ્મમાં કરેલાં ચસ્ત્રિનિરૂ્પણો કરતાં 
એમનાં આ પધમાંનાં, ચરિત્રોની આભા-પ્રભા જુદી જ 
રહેવાની. આ કાવ્યો છે અને ન્હાનાલાલની [તિજી 
મુદ્રાનો, સિગ્નેચરનો, સ્પર્શ પામેલાં કાવ્યો છે. 

આ વ્યક્તિપરક કાવ્યો બે સ્પષ્ટ ભાગમાં વહેંચી 
શકાય એવાં છે. સ્વજનોને ઉદ્દેશીને લખાયેલાં અને 
પારરેચેતોને ઉદ્દેશીને લખાયેલો. એક અભિગર્માવેશેષ 
એ. પણ જોવા મળે છ કે એક-બે અપવાદને બાદ કરતાં 
પશિચિતો વિશેનાં કાવ્યો છાન્દસ છે. આર*મથી જ 
એક વલણ સ્પષ્ટ કરીને સ્ટેન્ડ લઈને હું કહી શકું એમ 
છું ડે સ્વજનો વિશેનાં, એટલે કે છાન્દસ કાવ્યો 
પાગેચિતો વિશેનાં ડોલન ળૌલીવાળાં કાવ્યો કરતાં 
વિશેપ કવિત્વવાળાં, વિશેષ પ્રભાવક રહ્યાં છે. પેલાં 


નબળાં છે એમ કહેવાનો આશય-નથી, પણ એ છોડ 
પરનાં પુપ્પો ઓછાં છે, જ્યાડે આ છો.ડ વિશેષ પુપ્પીલો 
છે. એમાં સ્વજનો પ્રત્યેનો પ્રેમ વિશેષ છે. ડોલન 
ોલીવાળાં કાવ્યોમાં જે તે વ્યક્તિવિશેપ પ્રત્યેનો અદર 
શેપ છે જ્યારે સ્વજનો વિશેનાં કાવ્યોમાં પ્રેમ-આદર 
અને પ્રેમ વચ્ચે જે ભાવાન્તરે હોય, એને કારણે 
ન્હાનાલાલની આ રચનાઓમાં કાવ્યાન્તરનું નિર્માણ 
થતું હોવાનો આપણને અનુભવ થાય છે. 
આ કાવ્યોમાંનાં મોટા ભાગનાં તો ન્હાનાલાલની 
કૃતિઓના પ્રારમ્ભે મુકાયેલાં અપણકાવ્યો છે. આ 
અર્પણકાવ્યો કેવળ પ્રાસઝ્ધિક કે નૈમિત્તિક ન ગ્હેતાં 
કાવ્યાત્મક બન્યાં છે એ પણ એની એક મહત્ત્વની 
ઉપલબ્ધિ છે. એમાંનાં ઘણાં પાછળથી ન્હાનાલાલે 
'ચિત્રદર્શનો'માં ગ્રન્થસ્થ કર્યા છે. સૌથી વિશેષ અર્પણ- 
કાવ્યો પત્ની મણિને, માણેકને છે. ન્હાનાલાલનો પત્ની 
ત્યેનો પક્ષપાત, ઝુકાવ, લંગાવ કેવો તીવ્ર હતો એની 
આ કાવ્યો સાખ પૂરે છે. આ બધી ગ્ચનાઓનો નિચોડ 
સાગ્સર્વસ્વ 'ચિત્રદશનો'માં મુકાયેલા 'કુલયોગિની' 
કાવ્યમાં છે. 
અહીંપ્રાગ્મ્ભે હું ન-હાનાલાલની ડોલનશૈલીવાળી 
થગિત્રિવિપયક ગ્ચનાઓ લઈશ, જેમાં 'મજવીર'. 'રજ 
યુવગજને', 'શ્રાવણી અમામ', બ્હાદીક્ષા', 
'સૌગષ્ટ્રનો સાધુ', 'ગુરુઠેવ', “એ કોણ' અને 
“ગુજરાતનો તપસ્વી'નો-સમાવેશ થાય છે. મેં અગાઉ 
કહ્યું એમ દસ્તાવેજીકરણ આ ગ્ચનાનું લક્ષ નધો. 
આથી ઘણે સ્થળે તો વ્યક્તિનો નામોલ્લેખ પણ નથી. 
ગતેવા વાસ્તવ-દર્શનથી આમાંની મોટા ભાગની ગચના 
ભચીને ચાલી છે. *ગજવી૨'માં પણ આ રાજવી ક્યાંના 
કે ક્યા એના આધાગે ન મળે. એ કાલ્પનિક પણ હોય ! 
ન્હાનાલાલને તો એ વ્યક્તિ પ્રત્ઘેની સંવેદના જ પ્રગટ 
કગ્વી છે. હા, આ ગજવીનો શિકારશોૉખ દર્શાવતી 
ક્રેટલીક પટ્રિતઓ અહીં છે. સાથે સાથે એના ઔદાર્યને 
પ્રગટ કરતી પડ્ટિતઓ પણ છે, જેમ કે, 


'દદ અ/ગળથ ત્હેન! ગગ ફૂટ 

અબાલવૃદ્ધ સકલ ગશ્ય૯ક. 

બારે માસ ત્હેનું પાણી પીતા' ' 

“ગજ યુવરાજને'માં ૧૯૦૫માં જ્યોર્જ ભાગ્ત 
આવ્યા એ ઘટના સાથે જોડાણ છે. બીજું એક જોડાણ 
પિતા સન્દર્ભે છે. કવિ કહે છે : 

“ઝવ ૨મ૫/ન/મ/ અમર પિતને આંગળે 
ગ%અતિકિ અ/પના પિત# ૪૧૧ હત.” 
અહીંની હિન્દમ્તુતિ નોંધપાત્ર છે : 


“વિત, ભક્ત, પમ” જન, 
કષિ %ષ્ટ, યોગીઓ નું વતન 
કજાઓનું હિન્દ મહાતઈ છે 
કજુત(ન/ પુચણ મન્દિગરે ઉપર 
ક જરન્દજન? 4% હેવ છે 
મની મત/મહી અ! ઝજા છે 
કંઈ કંઈ ૧૬ની હ/જાઅઇ 
મને *ન્દિરે ય/ત્ર (એ અજ ગઈ 
બિટિશિ ૧/ત/9ને જખ દેજો : 
«કમ મુછ્યચરણ થય 
૪/૪/૨રણ ન થવ. 


જમણા ને ૭૦ નયન જેલ/ ગણને? 

મહ ર/%૧કુલનું /ેન્દ કુટું?ી ડે નહ? 

ને કુલજન તે ગેટવો દેશો કે પથ્થર ?' 

કાવ્ય લાંબું છે. અતિશયતા ન હોય તો 
ન્હાનાલાલની કવિતાને ચાલે કેમ? આવી જ 
અતિશયતા એમની અન્ય ઘણી બધી ગ્ચનાઓમાં 
મળશે. 'એની બેસન્ટ વિશેનું “એ કોણ* કાવ્ય પણ 
નોંધપાત્ર છે. એમને વિશેની વિગતો આપતાં 
ન્હાનાલાલ લખે છે : 


£ફિશોકઃ મેનન ૩૦/6૭ (પ 


“અવનીને આંગણે 
સાર ?ગભરમ 
થીઅરોથીનાં ચેતન ગીત 
ગજ%૧ન/ર એ ટેજ છે 
નમ સુળતાં વે અ%ત ઝરે છે 
તેનું એક નથ ડી એ. જી. 
ને બીજું તો બુલબુલોન ૧ણીનું છે.' 
પ્વસન્ત' 
“શ્રાવણી અમામ' બન્ધુપ્રીતિનું કાવ્ય છે. એની 
આ પડ્ડિતિઓ તો ભવ્યતાનો, ગહનતાનો નિગૂઢ 
સંસ્પર્શ કગવનાડી છે : 
'શૂન્જમુખ #ેઠ/કથ, %૦/૭૮ ગુક ચું 
નિરવ, જજ જેહ/રશું હરતરનું 
કાલગત્રિના કેન#ચ ઉપર 
સહોદરના સઝ હું ઊભો હતો, 
આકાશમાંથી તાગ વળી લીધા હતા 
પૃથ્વીના પ્રાણમાં જેલી ત્હેમની છાય ઓથી 
ક/%ળકાળી ડોવન્ત પવવે 
તમરાજજી સંશય ભૂમેક જેવ 
થોકડગત્રિની સીમ ઉપર હું ઊભા હતો.' 
'તમગજ' જેવાં આ રૂપકો ન્હાનાલાલમાં 
અન્યત્ર પણ મળે. 'આકાશમાંથી તારા વાળી લીધા 
હતા' પંડ્તિનું સર્જનકાર્ય તો, અદ્ભુત. છે, “તારા સાથે. 
“વાળી લીધા'નું ક્રિયાસંયોજન આસ્વાદ્ય બને છે, આવી. 
પડ્તિતઓ ન્હાનાલાલના કીતિસ્તમ્ભ જેવી છે. 
'બ્રહ્મદીક્ષા'માં બન્ધુસ્નેહ છે. અહીં બન્ધુના 
મન્દવાડ અને એ નિમિત્તે હૉસ્પિટલ અફ્ડેનું ચિન્તન છે. 
હોસ્પિટલને એ “ભવ્ય પગમાર્થનાં મન્દિર' . અને 
“સ્નેહીઓના સ્નેહની યુનિવર્સિટી' તરીકે ઓળખાવે છે. 
મહાભૂતોને સ્મરતા હોય એમ્‌ ન્હાનાલાલ કહે છે : 
'શતથિખ અગ્તિદેવનદિ ૫ંખ્ય ઉપર 
વિહચો અનન્તતાની કુજોમાં 
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તેજ ત્હચે તેજભૂમિમાં પધારો, 

કેરળની અમોલખ કણિકા ત્હમે 

સૂ ગૂવર/?% ૨2 

«હિર% «67% ભભૂડે છે 

ભભૂકો ઝભુકિહ/” ત્હગે ૪૯” 

અન્તે સરસ શબ્દસમૂહ પ્રયોજી ન્હાનાલાલ કહે છે . 

“ધરો ભડકાનો ભેખ ર 
અને લઈ લ્યો બ્રહ્મદીક્ષા, બન્ધુ' 

'ભડકાનો ભેખ'નું પષ્ઠી વિભક્તિજન્ય 
સર્જુકકર્મ કેટલું સુરમ્ય લાગે છે! એમાં દશ્ય કલ્પન 
પણ છે. ન્હાનાલાલ ઉપર ઓવારી જવાનું મન થાય 
એમના આવા શબ્દકર્મને કારણે. 

“સૌરાષ્ટ્રનો સાધુ' ચોરવાડની ભૂમિને 
સત્ત્વસમ્પન્ન કરનાર અમૃતલાલ પઢેયારને અપાયેલી 
અલિ છે. રચનાનો ઉદ્દબોધનાત્મક પ્રારમ્ભ જુઓ : 

ભસૌગરષખ્ટ્ીઅ? સહુ સુળજો 

સોરઠ સાધુ સૂનો થતો જાય છે' ર 

આ પડ્ડિતઓ પાછી કાવ્યાન્તે પણ આવી એક * 
વર્તુળ પૂડું કડે છે. અહીં થોડી જીવનવિષયક વિગતો પણ 
છે. જીવન પરસ્પર વિરોધી વલણોથી યુક્ત હતું. જેમ કે - 

'ભામિનીઓથ ભડડેજ તે 

અબજળને જલખ(તું ભખત 

પણ સૌન્દયન હતો ૪2% પૂજારી 

એમનો. ભોજનગ્સ પણે નોંધપાત્ર હતો. એ સાધુ . 
હોવાને કારણે પગિવ્રાજક પણ હતા. સમયને.પારખવાની. 
એમનામાં સૂઝ હતી. ન્હાનાલાલ કહે છે. તેમ, 

જાલગઝાને ઉભય આરે 

એન ઉડ પાયા હત 

જૂબ#-૧ન તે સેતુ હતો 

કમ મેક ને કેક 

હતી ત્હેની જીતનમન્ત્ર 

પૃટ્તિતઓન# પ/જિડત્ય ઉનને 

તે ભેજ હતો.' 


ન્હાનાલાલ એને ગુજરાતના ઓ ન્હાનકડા 


બુદ્ધ કહીને સમ્બોધે છે. એમનું લોકભાપા પ્રતિનું 


મમત્વ એનું નિમિત્ત છે. . 
એમના દ્વાદશાની સાંજને ન્હાનાલાલે' ભવ્ય 
[કલ્પનાગ્મે ગમી છે. 1 

“હાર દ્વાદશની રહાંજ હત 

અમે થહ/સ/ગરને આરે હત 

તુજ સ્મરણને સગ્ય(રત હત 

ઘણ/એ ત્યહરે અણકીઠલું કીઠું 

વ્યોમ ભર્સી જાંધ્યો હતો મેકચન્દરજો 

ભેજ્ન/ ગલ સરિખડ 

સન્ત/૧ળ હતી *તઇ જેજપટવમ/ 

૦૨૯0 હતી ઉર કેર 

સાગર સનાતન કરતલ 

અ-ભબવિન રૂપેરી ઝેનેવ કેને /સેવ/૧ 

%૯પગયાર ગગન ને અન્તરિક 

કૃપ્ણરઝી હતાં મેથ શ્યામ.' 

આવે સમયે દૂર એક તેજભૂમિકા નજરે ચઢે છે. 
ન્હાનાલાલ એને ઉત્પ્રેહ્ણાઓની આવલિઓથી વળ 
ચઢાવી અધિકી કરતા જાય છે : 


'જાણે અંખડલીન! અમન્તણનો ઉત્તર હોય, 
જાણે અમર અશન/ અ/ગમન હોય. 
જાણે /હહેમ/જિ હેય પગવ/રમ/ક. 
ગઝગઝોદકની સહસધરા વરસતી હોય.' . 

એ. પછી 'વાદળ છાંય.ડીના વહતા પૂરની પેઠે / 
જગત-સીમાન્તેથી વહી આવ્યો / તે તેજભૂમિકાનો 
કપૂરપ્રવાહ'-ની એક શણગાર ઉપમા પણ એમાં ઉમેરે છે. 

'ગુરુદેવ' ગુરુ કાશીગમ દવેને અપાયેલી 
અજલિ છે. એમને સ્મરતાં જ ન્હાનાલાલને થાય છે કે. 

'ગુખન સ્મરણમાં ઊડું દુ:ખ છે. 

દુઃખના સ્મરણોજ ઊડું સુખ છે.' 

વિપર્યય દ્વારા ન્હાનાલાલે અહીં જાણે કે એક 


સેબળ મુભાપિતઃ રચી આપ્યું છે. કાથીગમની 
પુણ્યસ્મૃતિને કવિ આ રીતે પ્રગટ કરે છે : 

જૂથનું કરણ સપ્તરઝે ઊવડે 

ને સાતે રઝ પાછા સઝેલ/ઈ 

એકશ્ર્યોત શેત કરણ જશોહ/ય; 

ત્હમા જીવનનું કેરણ પણ તેજ 

યંસ/ર%/ અનેક રઝે ઊેજડયું 

ને ઊકગી, %ડુલ્લી ઝળહળ ઝબકી 

અન્તે એક સફેલાઈ 

ધવલ રઝે ધમમાં અથમ 

ને સૂક્મ અંશ અજકરચરથે (રમો.' 

જેમ જુખનાં સ્મરણોમાં'વાળી પફ્તિઓમાં 
વિપયસિનો સર્જનાત્મક-ઉપયોગ હતો તેમ અન્ય સ્થળે 
પણ એ આ કાવ્યમાં કરે છે. 

ઊધગ/*ીકું જું થે દન્‍્જ છે 

અધોગમીનું જીવવું જે કૂળ છે. 

ન્હાનાલાલ કૃતશતાપૂર્વક ગુરુકૃપાને યાદ કરતાં 
કહે છે : 

વથી વીસયો ને નહી જિરરાય 

સ્મરણમાથી નહ સર જાવ 

એ અયેલું જીવતદાન 

ખરાબે લાઉતી મહર નૌકાને 

વાળી વેણ મૂક * 

એ નખુદો ભૂલશે કરછી 

ગગનન તારકવેખ ભંતશે 

કે ભૂંસાય એ હઈયાના લેખ?' 

આ ડડોલનળૈલીવાળાં કાવ્યોમાં સૌથી વિશોપ 
નોંધપાત્ર રચના છે ગાંધીજીને અપાયેલી 'ગુજગતનો 
તપસ્વી' નામકેઅઢલિ. ગાંધીજીની પચાસમી વર્ષગાંઠને 
દિવસે ન્હાનાલાલ એમને આ ગીતે અભિનન્દ છે : 

'મન્દિરોય/ પચ્ચાસ ઈપમ/ળ પગલે 

પચ્ચાસ પચ્ચાસ અ!રત/ઓ ઉતરશે 
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પૃચ્ચાચ પચ્ચ/સ દેવકણ્ટ વગડ, _ 

આજે પ્યચાસ વષન ઉત્સવ છે.' 
આપણી લોકપગ્મ્પરાનું એક જાણીતું ગીત છે : 

દાખ વખ દીવડાની અ/રતી ઉત/રજો. 

લાળ લાખ તોરણ બનાય. 

અગણએ અવસર અનન્દન.' 
એની સાથે અહીંની સંકલ્પનાનો સમ્બન્ધ છે. 
'પ્ચ્ચાસ'માંના “ચ'નું બેવડવું ન્હાનાલાલના 
ભાવાધિક્યને પ્રગટ કરે છે. ગાંધીજીની દેહયષ્ટિ તો 
કેટલી કૃપ હતી? ન્હાનાલાલ કહે છે તેમ, 

'એ *નવગળકડું છે શું? 

રાળેકડઝથી રેખ/પતળું 

એ કરણ છે મહાચૂયનું 

અડગ અને અવ્યજ 

અખળણડ અને અવ્યય 

અખણ્ અને અમય 

એ તપટ્જ છે.' 

સાબ્રમતીના ઊંચા કિનાચઓ' પછી તો એને 
'અવધૂત' “સાધુ' “યોગીન્દ્ર' 'મહાવૈષ્ણવ' જેવાં 
વિશોષણો દ્વાર નવાજી ઈસુ સાથે પણ સરખાવે છે. 
કરણા અને દયા, સત્ય અને અહિંસા, સમભાવ અને 
સવત્મિભાવમાં ગાંધી કયા પયગમ્બર્થી ઊતગ્તા 
હતા? ઈસુ સાથેની એમની આ તુલના એ. અર્થમાં 
યથાર્થ છે, એના વ્યક્તિત્વમાં પરમ પ્રેમનું તત્ત્વ છે. 
એમને કોઈ પ્રત્યે તિરસ્કાર નથી. ન્હાનાલાલ કહે છે કે, 

'4૬ને ઉિચજેજી છે હેષાદછય, 

દેશની દ/ઝથી દ/ઝે છે 

'છણછણતી એની દેહલત 

ઉચેજીઓ કિયે કેળવો 

શઠ પતિ સખ્યમ્‌ જોઉનર . 

અન્ય/ક સ્હામે કે ઉગ/% */“- ને અનુયાયી 

દેહથી દેહી જયવન્તો છે નો અચરનાર 
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કુ:ખ તવતી અ! દૂનિય/નો દરવેશ છે તે.' 

“9ણછણતી' વિશેપણ કેટલું સર્જનાત્મક રીતે 
અહીં'સંયોજાઈ ગયું છે? અ એકં દૃષ્યન્ત 
ન્હાનાલાલ અહીં પણ વાપરીને લખે ! છે: બિ 

સિંહને શસ્ત્ર ન હોય, _ 

ને નહતા તે નર કેસરને" 

થાગેય વગ્ણો ગાંધીમાં કેવા સમાવિપ્ટ હતા 
એની વાત કગ્તાં ન્હાનાલાલ લખે. છે : 


નઈ 


'જીવનાદેશ શોધવ(યાં બિ 
રણ ખેલન/* કુભટ જતે 2 
નીતિ *ન્ત્રણ!%/ સુજ્ઞ વૈશજ ૧ર 
લોકસેવા ભ/૧*/ ૫ર" શુદ 
ત્હેના* સૌ વર્જ ઝમ/વેવ/ છે.' 
અને આવા સમુચ્ચયી સમાહારી, સર્વતોગામી 
ગાંધીને નવાજતાં કહે છે : 
'રગદ્ેષન! ઝગ્ઝનિલથી પર 
ભારતના વતમાન મહાગુટુ 
એ તો ઝુશ્રાતન તપ? 
મહત% જહનદઝ ગ/5?' 


ગ% રકે અહી કસ્તુરભ/ને ૫% ન્ઇ/ન/૧/૧ૈ સજય 
છે. એમને એમજે- 


“#સ્‍ુરી મ્હેક તે «પટરિજિ 

ગજું વરની સાધી નર ી 

પત્જીઓમાં પગ્% પત્જ 

જગતની એ. તો. આદર્શ ગુજરાતણ “કહી 
પ્ગ્ણેલીં બ્રહ્મચાગિણી'ને. સંસારિશી, મહાયોગિની' 
તરીકે પ્રસ્થાપિત કર્યાં છે. 

લોકો આવી વિભૂતિને ઝાઝું જીવવા દેતાં નથી. 
એ એક કટુ સત્ય પણ ન્હાનાલાલ અહીં ભાખીને જાણે 
કે ગાંધીજીવનનું ભાવિ કથે છે, એ કહે 'છે કે. 


'મહાસત્યોની એરી જવલાકૂર્તિઓન 


' નથી નિમ/ઈ ૧/૦ જીવન અવધ 

આનન્દ, માટે અનન્દો, કજાજ્ન 

પચ્ચાસ ૧૫ નો આજે ઈત્થર છે? 

ન્હાનાલાલ ઘણાં કાવોમાં આગળની પડ્દિતઓ, 
આવર્તિત કરી. વર્તુળાકાર ગ્શે છે. એમ અહીં પણ 
પ્રાગ્મ્ભની પડ્ડિતઓ પુન; સંયોજાય છે. . .. 

કવિની ડોલનકૌલી વિશે વિદ્દાનોએ આ અગાઉ 
ઘણાં વિધાયક-નિપેધક વિધાનો કર્યા છે. પણ મને ઘણે 
સ્થળે છન્દોની ગન્ધ મળે છે. એ-પ્રતિ હું નમ્રતાપૂર્વક 
ધ્યાન ખેંચવા માગું છું. જેમ કે, 

૧. “ઇન્દ્ર શો તે શોભતો'. - હગિગીત 

૨, 'સાસત્તનું શૂગતન, નાયકની રસિકતા 
મનહર : 
૩, “9ૂન્યમુખ ચિદાકાશ' અનુપ્ટુપ.. 
૪ ગંભીર કોલાહલભયું એ બજાર' ઇન્દ્રવજા 
પ “શ્રદ્ધા છે ગુગ્બોધમાં' અનુષ્ટુપ 
૬. “તે. કલ્યાણ જ પામ્યા છો' ચોપાઈ 
“૪. 'ઘેરે નાદે મુખની મોરલી બોલતી' ભુજંગી 
૮. 'પ્રારબ્ધવાદી છતાં નિરન્તર' ઇન્દ્રવજા 
૯. “કહે છે ને સૌ કે' શિખગિણી 

આવાં બીજાં દપ્ટાન્તો પણ મળે. ન્હાનાલાલે 
સભાનતાથી આવા પ્રયોગો કર્યા છે. એમ કહેવાનો 
આશય નથી પણ કવિનું છન્દપ્રભુત્વ સહજ રીતે જ 
એમની પાસે આવી. પડ્તિતિઓ સરજાવતું હશે. 

હવેના ખણડમાં આપણે ન્હાનાલાલનાં છાન્દસ 
અજલિકાવ્યો વિશે વાત કરીળું. આમાં મુખ્યત્વે 
કુટુમ્બીજનો છે. “ગજસૂત્રોની ગજાત્રિપુટી'ની બે 
ગ્ચનાઓ અલબત્ત છંદોમાં છે પણ બાકીની તો 
કુટુમ્બીજનો માટેની જ છે. 'ગજ મહાગજ એડવર્ડને'માં 
એ વર્ડ કરતાં ભારત ભૂમિનું ગૌરવ વિશેષ આલેખાયું 
છે. ગુજગતની અસ્મિતાનો નામોલ્લેખ મુનશીએ 
વધારે કર્યો પણ એને મુનશી પૂર્વે ચરિતાર્થ કરી ચૂકેલા 


નમંદ અન ન્હાનાલાલ છે. ન્હાનાલાલ પ્રસ્તુત. કાવ્યમાં 
પૃચ્વી, દુતવિલમ્બિત અને પુષિતાગ્રામાં ભાગ્તમહિમા 
પ્રગટ કર્યો છે; એડવર્ડને સમ્બોધીને એ કહે છે : 
'સુવળશર તવ પદે ઢળ નશવ ઓસ્ટેલિય 
જુવે તવ પકાશ નિજ લલાટલેખ આકિકા 
નીન ઠુનિય/ તણો કઝુગટ કાન૭/ ઝળહળે, 
કયે હૃદયમર્તિ હિન્દ »જ પછું ઉદયાચળે' 
કાવ્યમાં અન્યત્ર પણ આવો જ પૃથ્વી-પ્રયોગ છે. 
પણિડત યુગમાં પૃથ્વીને ઠાકોર ઉપગંત આમ 
ન્હાનાલાલે પણ સામથ્યપૂર્વક પ્રયોજ્યો છે એ વીસરવા 
જેવું નથી. “રજગજેન્દ્ર'માં પણ પૃથ્વીનો પ્રયોગ છે. એ 
ઉપગંત ઉપજાતિ, અનુપ્ટુપ, સગ્ધગ, ઇન્દ્રવંશા, 


વંશસ્થ, દુતવિલમ્બિત, તોટક અને. વૈતાલીયનો પણ 


અહીં વિનિયોગ છે. કાન્તે જેમ ખણ્ડકાવ્યમાં વૃતવૈ- 
વિધ્ય દાખવ્યું હતું એમ ન્હાનાલાલ આવાં દીર્ઘકાવ્યો- 
માં વૃત્તવેવિધ્ય દાખવે છે. ભાગ્તનું નયનસૌન્દર્ય પ્રગટ 
કગ્તાં ન્હાનાલાલ તોટકમાં લખે. છે : 

'જળમ/થી ઊઠયાં કમળો કસે 

ત્મમ હિન્દ તણાં તૃષ? નેન હયે'” 

સામ્રાજ્યની ન્હાનાલાલની વિભાવના નીચેની 
પર્તિતઓમાં અસરકારક રીતે પ્રગટ થઈ છે : 

“4/%/%%ન/# ૨%# અનેક અઝ 

સૌના ગુણના નવલા જ ગો 

સાર%૧ ગજનુ! નથી એકત/મ 

ય2/%થ તો એક્ય જ બિન્નતામાં 

“દ્વા સુપણ['ની વિભાવના ચરિતાર્થ કગ્તા હોય 
એમ ન્હાનાલાલ “ગજગજન્દ્ર'ને સમ્બોધીને કહે છે કે 
'ૂજ પશ્ચિમ બે પાંખો છે ગજેન્દ્ર! રૃલોકન 
પગ્સ્મરને અધ/રે ઊડે છે છૃથ્છી પહિછજ' 

ભારતના સર્વકાલીન ગાન્તિપાઠને ન્હાનાલાલ 
અહીં ગાંધીવિચાર સાથે જોડી દે છે 


શાન્તિ નશ રાથ૧/ કોઈ ભીરુત: 

શનિ નથી ર૨૧! કોઈ શૂન્યતઃ 
“ ₹/નિ નથી ર૦? કોઈ નતા 

છે શાન્તિ સંવાઠ વિકાસ આયત 

, પ્રસ્તુત કાવ્યમાં કાન્તની જેમ ન્હાનાલાલે ખણ્ડ 
છન્દના (અનુષ્ટુપના) કરેલા પ્રયોગ વિશેષ ધ્યાનપાત્ર 
છે. જેમ કે, 

“ઊંચેથી જેટલે આવે.' (અનુષ્ટુપ) 

૧/90 »%ભ/ક્ત તણ ₹૫/૬ન/' (ઇન્૬થ/) 

કુવા એટલા ઊંચા? 

ઊડે કજાની રૃપ! ર% ભક્તિન!' 

આમ, અહીં પ્ણ વ્યક્તિચિત્ર ડરતાં 
દેશભક્તિચિત્ર જ વિશેપ તો પ્રગટ્યું હોવાનો અનુભવ 
કરી શકાય છે. 

'સહમિત્રા'નું પુત્રી વિનતાને થયેલું અપણ થોડું 
ચગિત્રકેન્દ્રી થયું છે. એમાં વિનતાના શૈશવનાં મસ્તી- 
તોકાન આલેખાયાં છે. ગ્યનાનો પ્રારમ્ભનો ખણ્ડ 
ન્હાનાલાલની ભવ્યતા-નિમણિ-કલાનો ઘોતક છે. 


“ળા કાળકરળ ઊર્મિઇલનો 

ડોલન્ત £િફૂ પ્રનત ૨ 

ઘેગણો ઘન આભમાં ઝઝૂમતો 

સંસ/રન ગરૂછડ શ. 

એની કોક અઢારીએ થનગનત કો મોરી 
કલગી શું 
અ/જે ઈન્રકનુમ ઊગ્યું, ઝ75યું ઝળકકું જ ત્જં 
અઆથ*્યું.' 
નગરી પ્ટેણે ઢોળઈ જાય ત્યહાં છે 
ભાંગ્યો તૂટ્યો સપ્તર્ષિ કેનથે 
સંન્યાસિની જેરી ગુશીવને ત્યહાં 
સંન્ય/૪ કટે દીક અ/ગ્ન હજ 
વસંતે વરસો જેવાં વાસની જેલફૂલયાં 
સુગન્કોકી ભયર્ટ એવ/ વર્ષી ગઈ તું જોલ૭' 


૧૦] કવિલોક : મે-જૂન ૨૦૦૦ 


વિનતાને શુભકલ્યાણ વાર્છતા ન્હાનાલાલ 
ગીત દ્વાર કહે છે : 


લક્ષણા સચયે હો જી રે? 
પગલામાં પાથય/ ડલ્યાણ.”' 
આપણી 'રેડ કાર્પેટ' તો આજ ! કલ્યાણ પથ'ની , 
ન્હાનાલાલની વિભાવના આમ ઘણી નિરાલી છે. ' 
પ્રેમકૂ૪', “જગત પ્રેરણા' જેવી રચનાઓનાં 
અર્પણો' સખી માણેકને થયાં છે. પણ એનું શિખરે 
પ્રગટ થયું છે “કુલયોગિની'માં. પત્નીની ગુરૃતા અને 
પોતાની - પતિની - લઘુતાનો સન્તિધિયોગ અહીં છે, 
એમાં પ્રતિભાવ અને પ્રાયશ્ચિત્તભાવ છે. ન્હાનાલાલની 
દામ્પત્ય ભાવનાનું એમાં ઔદાર્ય અને ઔદાત્ય છે. 
સ્વજનો વિશે લખાયેલાં બે અત્યુત્તમ કાવ્યોમાં એક 
છે “કુલયોગિની' અને બીજું છે 'પિતૃતપણ'. કવિનો 
જ અનુષ્ટુપ પ્રયોજીને કહું તો. 
“ગણું છું અનલિ કાવ્યો, કવિનાં બે અનુત્તમ 
એક તો 'ુલયોગિન' જીજુ છે /પેતૃતપછ' 
પત્ની માણેકના વાત્સલ્યની, ઔદાર્યની, 
સહનશીલતાની એક જાજરમાન છબી ન્હાનાલાલ 
અહીં ઊભી કરે છે : 
“અન્તરિક્ષે હતી દષ્ટિ, સૂન ને કંઈ શોક 
હતું તે મેખતી નહોત, ન્હીતું તેને નેહાળઈ' 
આવી ગૂહિણીને ન્હાનાલાલ 'કુલની રાણી' 
તરીકે ઓળખાવે તે સાહજિક જ છે ને! 
“વી તું કુલની રાણી, હું યે મહેમાન 
માંડ્યું તે કુલનું રાજ્ય રાજયોગ ખરો કર્યો.' 
“હાનાલાલનું આધિડ્ય જોવું છે? જુઓ, માણેકને ક કરેલાં 
સંબોધનો! . 
'ે(િ! સ! પરમ ૪/૧નકારી ભય/ 
કલ્યાણિન? ગહિણી#/ ઓ %ભુમેમી અ' 
આગળ જતાં “સખી' “સજની” “શાન્તમૂતિ' 
'મહાદેવી' 'તપસ્વિની' અને “કુલદેવી' સુધી એ 


--ન--- 


વિસ્તરે છે. અને પગકાપ્ઠારૂપે “કુલયોગિની' તો ખરું 
જ. જાણે વિવિધ સમ્બોધનો કરતાં કરતાં, શોધતાં 
શોધતાં ન્હાનાલાલની લેખિની આ “ફુલયોગિની' ૫૨ 
ઠે છે. તળાવતીર સાથેની પોતાની તુલના કરતાં, 
પોતાની હિનતા આલેખતાં ન્હાનાલાલ કહે છે ; 

'અહો/ મહાભ#ગ તળ/૧ તીર 

'અહો? મહ#ભાગ હું વૈ લગીર, 

જેળી ત્હમા શ૯માં ૨૦% 

ત્છે? જ મહાર ઉરમાં કુલ” 

“પિતૃતર્પણ' માત્ર આ જ શ્રેણીનું નહીં, 
ન્હાનાલાલનું જ નહીં, ગુજરાતી કવિતાનું એક 
અત્યુત્તમ અકજ્લિકાવ્ય છે. પિતા વિશે લખાયેલાં 
ગુજરાતી કાવ્યોમાં 'પિતૃતર્પણ'ની તોલે પહોંચે એવું 
કોઈ અન્ય કાવ્ય નથી. નિતાન્ત પિતૃભક્તિ અને 
પ્રપત્તિભાવે અહીં કાવ્યાત્મક રૂપ ધારણ કયુ છે. પિતા 
દલપતરામ વિશે ન્હાનાલાલે અનેક પૃષ્ઠોવાળો 
ચરિત્રગ્રન્થ પણ લખ્યો છે. પણ ત્યાં દસ્તાવેજી સામગ્રી 
વિશ્ેપ છે. અહીં તો. પુત્રની પિતા પ્રત્યેની 
ભક્તિભાવના જ વિશેપત: પ્રગટી. છે. પિતાના મૃત્યુ 
પછી બાર વર્ષે - કહોને કે આ પણ દ્વાદશા જ છે 
- આ ગ્ચના થઈ છે. 

'ાર બાર ગયાં રમો ચતિઓ પડતાં સૂન 

બ/ર જર ૧&/ વષો ૬દળી વગ્રી જીન 

બ/ર ૨૧ થયં, તત મૃત્યુન! પડદ નમ્કે 

હજી ઘે ચક્ષુમાં તોયે પ્રવેશો પૂર્વનાં રમે' 
“ગયાં', 'વણ્યાં' અને 'થયાં' રૂપોનો બદલાતો પ્રયોગ 
અહીં મુપગિણામી બન્યો છે! “મૃત્યુના ૫ડદઠા'ની સાથે 
પ્રવેશો પૂર્વના'નો સન્દર્ભ પિતા દલપતગામના જીવન 
તાટ્યને આવરી લે છે. આ પણ જાણે કે આખો એક 
ચાક્રુપ યજ્ઞ છે. કાળના વેગને ન્હાનાલાલ આ રીતે 
આલેખે છે : 


*કાળની વીંઝતી પાંખ અનેમ વેગથી ભરી 
નેડા મીંચી ઊદ્યાડું ત્યાં, આવે બ્રહ્માંડને કરી પિતાને 
અજલિ આપતાં ન્હાનાલાલ પોતાને પ્રિય :તુ, જન્મની 
ઝતુ વસત્તને યાદ ન કરે તો જ નવાઈ! 

'વસન્તે ને વસન્તે આ બોલ છે બોલ કોકિલા 
આત્મામાં એમ બોલે છે વસન્તે. આપની લીલા 
દલપતગ્મ યુગ સંક્રાન્તિનું કરજન્દ હતા. એ. સમય. 
સેન્દર્ભને યાદ કરતાં કવિ કહે છે : 

“તત કીઈરાત્િ ને થતી પ્હચેટ દેશમાં 

એ પ્હચેઢે ઊગ્યા અપ આશ્વી અરૃણથ' 
દલપતરામની વ્યક્તિગગ્મા ન્હાનાલાલ આવી ભવ્ય 
રીતે આલેખે છે : 

છાયા તો ૬૭૯ જેઈ ભર ત નદન/ ગમ 

ટેન ૧% જેટ હેકું જાજે /ેમ/૯૦' 

અહીંના *અમૃત', ગહ્યાલાલ' જવાનન્દ' 
આદિના નિર્દેશો વણી લેતી પડ્ડિતઓ સમીકરણાત્મક 
છે, પણ કવિનું એક ચિત્ર સુરમ્ય છે : 
'હ/થે તળ પટ”! 2૫% સમક ૯/57 
બાંધી ગખી શું સંકેલી સેના સેતાનની લડી' 
“'સેતાન'નો સન્દર્ભ પણિડત યુગમાં થાય એ સ્વાભાવિક 
છે. આ યુગમાં જ ગુજરાતમાં ખ્રિસ્તી ધમનો પ્રભાવ 
બંધાવા માંડ્યો હતો અને કાન્ત, કલાપી જેવા તો એના 
રજ્ે ફાઈ ચૂક્યા હતા. ન્હાનાલાલમાં ભલે પ્રચ્છન્ન- 
પણે પણ આ સન્દર્ભો આપણે જોઈ શકીએ છીએ. 
મહાપુરૃષોના “વજાદપિ કઠોરણિ મૃદુનિ કુસુમાદપિ' 
જેવું ચગ્ત્રિ દલપતગમનું પણ હતું. 
'નમતે નત ત્હોવે શૈવ ૨0 દંઢતદ હત, 
ચાવ પમી ઈ ત્હોયે ખન્તથી રેગજી ગતિ' 

“કુલયોગિની' જેમ અહીં પણ સમ્બોધનોની 
ભરમાર છે, અતિશયતા છે. અગાઉ કહ્યું તેમ 
નડાનાલાલની કવિતાનો ગુણ જ અતિશયતા છે. 
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કજ 


“આદ્યદેષ્ટા્‌ આ યુગના. કવિ છો, સૂત્રકાર છો 
ને જીવન કેગ ત્રશપિ છો, સ્મૃતિકાગ છો 
ભવિષ્યવેત્તા. સચ્ચાઈ, પયગમ્બર છો. પ્રભુ તણા 
નવીન ગુર્જગગષ્ટ્રએે ગજાવી ગેબી ઘોપણા 
ધીર ગભ્ભીર નેતા ને દીર્ઘદર્શી ત્હમે ઘણા, 
બોધી તેવી દક્ષતાથી ધીરે ઘીઝે મુઘારણા' 
દલપતગમની સંયમી મૂતિનું ચિત્ર પણ કેટલું 
મન્તર્પક છે! 
'ટેહતા સુરથે સ્થાપ દેહી કેચ મહર % 
ઈન્્રિયોન! અશ જોડી લગ/*ો રહન ગું 
વિવેકસારથે માંડી, અખણ્ડ પ્રભુની થે 
ત્હયે કીધી મહાયાત્રા વિન વિષયી જિશે.' 
“તેહિનો દિવસા ગતા' ની જેમ કવિ પણ 
સમ્ભારે છે કે, *“ગયો તે યુગ મસ્તાનો ઝગ્ઝાવાતો 
ગયા બધા. 
આપન મૃત્યુએ તત? “આછાં નીર ઊંડાં કીધ/' 
કાવ્યમાં પ્રાયશ્ચિત્તભાવ પણ છે. કવિએ પિતાને 
પજવ્યાં-દૂભગ્યા છે. 
“એ અળર્જતરાંન એ કમાઓ 0/૮ ! અરજ 
ન જોશો મટીને દેવ, ૪ ૦જો ૫% પડજો.' 
ગુજરાતનો તપસ્વી'માં જેમ ગાંધીજી સાથે 
ક્સ્તુરબાને તેમ '“પિતૃતપણ'માં પિતા સાથે માતાને પણ 
કવિ સ્મરે છે. માતા પણ કેવી ભવ્ય છે! _ 
'અઇભન વણી અજી 2/0 તુજ ચ્રંખડી 
અભન ભેદમ જતી દષ્ટિ તે ત્ઇ/સ ૨૭.” 
માતાને કવિ તમદા સાથે સરખાવી એમની 
શસ્યોજ્જ્વલા. પ્રતિભાને ઉપસાવે છે.. 
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“ગુજ! વર્ઝ મં એક નહી રેવા અનુત્તમ 

ગુજઝ ૧૯૭ તેય મત રેવ( અનુત્તજ* 
આ બન્નેને કવિ સજળ નયણે સ્મરે છે : 

“ભરી અજ અશક્"€ ડરું છું અ હું અષણ 
યત્કરો સ્તેહી સેવ પુત્રઝું પિતૃત પણ.” 

આ કાવ્ય “ભગવદ્ગીતા'નું અર્પણ કાવ્ય છે. 
ગીતાના અનુષ્ટુપનો અહીં સહજ પ્રભાવ પઃ્યો છે. 
એવો જ ગરવો ગમ્ભીર ગહન અનુષ્ટુપ અહીં પ્રયોજ્યો 
છે. આપણા વિવેચને એની ઉચિત નોંધ લીધી જ છે. 

ન્હાનાલાલનાં આ અઝલકાવ્યોની વાત 
કરવાનો આશય આજના આ ન્હાનાલાલ 
જન્મૂજયન્તીના દિવસે, એમનાં કુટુમ્બીઓનાં અને 
એમનાં સ્મરણનો છે, એમનાં કૂટુમ્બીજનોની સામે 
એમના કૂટુમ્બક્‌ળની અન્ય વ્યક્તિઓની વાત કરવાથી 
કુળમધુરિમાં રચાય છે. આ બધા શ્રોતાજનો પણ 
ન્હાનાલાલનું કવિકુળ જ છે ને? કિ% એડવર્ડથી મોડી 
ભ્રાતા ભગિની, પત્ની, ગુન. મિત્ર, માતા અને પિતાનાં. 
ન્હાનાલાલનાં સ્મરણો આ કૂળ સમક્ષ નહીં ગજૂ કરીએ 
તો ક્યાં કરીગું? એવા આશયથી આજનો આ વિષય 
પસન્દ કર્યો છે. આ કુળનાં આવાં આવાં ચગ્ત્રિ માટે 
છેવટે તો આ જ કહેવાનું રહે છે કે, 

જું શું ભારું? ને શ શી પૂ્જું 

મુક હજૂતિ જે? 
મુણ્યત્ય? ઊડો તો અ/જ જેવ 
અગ છે.” 
* (૫-૪-૨૦૦૦). ગુડી પડવોના રોજ નડાનાલાાલ જયન્તી 
નિમિત્તે ગુજરતી સાહિત્ય યરિયદ, અમદાવાદમાં આપસુત્વકતવ્ય.)_ 





મારે વગડે 
ઉશનસ્‌ 
"રે «૩2 અગેઅડ ઝ/૭ 
કે "ઠડાં ફરકે છે. 
હજી હમ%/ ૪ વીત્યો અપ 


કે ઝરછ ખળડે છે: 


એને ઝ/ડ?ે ઝડશે ડ/ળ- 


ખં ૪૬2 ચળડે છે, 


એને જઠર ૪દડે ક/ર 

કે તે? ૩ડળકે છે; 
એનાં ઝ-%ડ ૨શ્યે ત/ર 

કે જીવતા લટકે છે. 
ઉેઈ કગેળિય/ અવત 

કે સૂરજ સરકે છે; 
કોઈ રન પશુની 7/5 


કે «ન થરકે છે. 


એની કીણ ફકીળણ-શી 'કડ 
ડે લ/ળે વળકે છે 
એ ત સૌ-શું અમથો અ/* 
એકજ જરે છે. 
જોત! ઉશનસ્‌ રસરસ જા 
ભરેજી છવડકે છે 


રસાત્મકમ્‌ 





નેપથ્યનાં પાત્રો 

ભાનુપ્રસાદ પણ્ડયા 

૧/રે રે રું વ્વહ/રે યદ# કૉોકકૃન્દે 

જેતે નકી: દંગ ફરકટે નેણ વ૧ંક/% ક/સ, 
ગ/૧૯)૭ નવતર ૧%ક ઊઠે સ ૮ જલે 

ઝાઝી રેખ// શજદ સંગત ૫૪/૨૪ક/ જે સ્ક, 
વઝીચૂ્ક ગરદન કરે, સ્કન્ધ છેચ/ક ઊ૨/- 
નીચ? હસક અધિક કેળ-શાં, ને ૬ અશ હેષ/ 
અગે અઝ 6ભજક કરન જોઈ ૬૨૧/ ચેતચ/ળ? 
એવું ભ#યે: %%ત ચડતું ટે પછી ૪/ટ૨2/1/? 
અ સૌ રઢ શસમકૃહક/ પત્ર અ રેકમે 
ઓછાં આવે, વજુ %વનિકા પ5 ને ૬ણીચેષ્ટ 
અ/જે એવ નહે દગસત દ%5 વ્૪% થ/ત/ 
પ્રેશાટ્થાને “અણઘડ' કર્છીને નવાજે મજાડે! 
નેપથ્યે જે અજિક હગ ગ/ળત# વ્યસ્ત રહેત 
એ પાત ક ગુજ હૃદમ તિને જત જેત/? 
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ગીતની કડી 
ભાનુપ્રસાદ પણ્ડયા 


ગીત"? કડી... 

સૌડમભેળી અંકડા ભીંડી, 
પંખીઓને »યમ/ જી, 
વનની વાટે નીકળી ૫૭: 
આંબલે છુપ્યા 

કણ્ઠથી ડૂણ! ટહુકા સય, 
લયના 61૯ પલવે ભય 
ચાલમાં શેષ 

ન!જુકતીણાં નખરાં નય 
ઝાંઝર હેઠળ પગલાં ખવ: 
કાઢતી હર્ષ 

વીણતી એને ધૂળમાં ૫૭: 
ઊપ થઈ તાલની ઝડ! 


'ડુરરા-દેરી તદીતળાવે કરતી કેલિ, 


ઘ/સમટુઉી ઊંચકી ભેળ, 

. યૂંપડી નરી ડખ તડ, 

* અમળતી જાય 

: આંખને અડ, પક છગ્છેડી 
જોણાતે પણ જાય ઝઝ્ઝેડી! 
વલથ ખોલી વાલની ગડી, 
. હઠી સ્રી ૭0માં ઢળી! 
૬/૧રે ભળી - કોઈને ૬? 
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ઓ સોનાર-નાવના નાવિક! 

યશવન્ત ત્રિવેદી 

ઓ શોનાર-ન/વન નાજિક, મરે કાજે 

પદના પડછાયા જેટલી રાખી છે તેં કોઈ જગ્યા અવશેષ? 

ઓ સોનાર-નાવના નતાહિક, કીને કાજે 

કિયે કિયે તું દ્રીપ-નરટીને કેટલેડેટવે ફરતો રહેતો દેશ વિદેશ? 
આંખની ઉપર નેજધું કરી, તડકાની ગન્ધ લૂછતી, તને પેખતી ચેક 
સદ દેતી હું ક્યાંકથી આ વરસાદ આવે ને ક્યાંકથી આવે મોર 
ઓ સોનર-ર/૧ન/ 5, ૪ેષન અ/જે 

રાન-બરુની કાંસકી કરી, પાસ બેસાડ, ઓળીથ માર કેશ? 

ઓ ચોન/ર-૧રન નરક, પગે ક/જે 

પણ્ીન( પડછાય જેટળી રખી છે તેં કોઈ જગ્ય અવશેષ? 

પદ આવે યેર પાછું ને હનન રઝળપાટ શમી જાય સજળ ટાળે 
હુંય તે ચઢી જાઉં તારી આ નાવમાં તારો હાથ ઝાલીને મનને ગાણે 
ઓ સોનાર-વાવન તારિક, મારે કાજે 

જાઉં બેસી તો ટોકતો નહીં, નાવને પછી ચેકતો નહી લેશ” 

ઓ સોનાર-નાવના નાજિક, જાણજે આજે 

સઘળી ફક અહીં ભરચ છે - જઈ વે જરે ટુદિયે, મરે જથ 


લખી મોકલ. 
અશોક ચાવડા “બેદિલ' 


એક ૧0 તું મને કડગળ લખી ચકઉ,, 
સાવ કોરી આંખ છે વાદળ લખી મોડલ. 
અસુઓના નામ ૫ર અટકળ લખ! મોડલ, 
૯ જેવો પ ઉ ઝાકળ લખી મોડલ, 

હું વિરહના અન્ધકારોમાં જ ભટકું છું, 
રોશની જેથું કશું ઝળહળ લખી કલ. 
કયાં સુધી વચ્યા, કટું કાગળ અધૂચે હું? 
જો સમય થોડો મળે અાગળ લખી મોકલ. 

રર આવી થળે “હેલ' ઘરે તર 

છું રહે છે શ મન એ સ્થળ લખી કલ. 


પ્રવીણ પણ્ડયા 


વાડામં રહ્યે રહ્યે 

એમને થાય છે કે 

શાન વધી રહ્યું છે 

પણ ક 

ઈંકીક્ત મ ત) ૧૧તું હોય છે ઊન. 
શ્યરે 

ઊન ઉતા્ચને 

એમનાં શરરને 

જીજા પાક માટે તૈયાર થયેલા ખેતર જેવ/ 
જન૧ી ટે4% છે 

ત્યારે પણ એમને એડું હગે છે કે 

પોતે નિસ્મુહ બની મોક્ષ તરક ગતિ કરી રહ્ય છે. 
સાંકડા વાડાઓમ પુચવેલ %થ્થાબન્ધ છેટાં 
માથાં ઊંચકીને 

સતત એકબીજાને ઇજા પહોંચ/ડત રહે છે. 
એમન */ જેકે 

એમની ઓળખાણ સરળતાથી થઈ શકે એ મટે 
એમનાં શરીર પર 

ગળી-મટોઝ 

કે લ(લ-4/૯ ર% મતત ચોપડતા રહે છે 

જેને મેટા પતા ી ચેતન પર બારણ કર્ર 
શરદ્ધપૂકુક નિભાવ) સખે છે. 

સૂર્યોદય થતા જ 

તેઓ શિસ્તબદ્ધ સંય જી 

મૂલ્યબાધન્? સભનતાવાળ 

અન્દોલનકારીઓની અગવી છટાથી 

"કળત/ હોય છે 

અને 


ત્યારે 

જાણે સમગ્ર ગૃષ્ટિ ઊછું ઘાલીને એમની સાથે 
ચાળી રહી છે 

એવો ભ્રમ સર્જી જતાં હોય છે. કેટ 

એ ખુલ્લામાં ચરતાં હય છે ત્યાઝે 

હવ! એમન! કાન" કશુંક કહેતી હોય છે 
ખળખળ વહેતી નદી એમની નજરે ચડ% ઉત્યુક હોય : 
ઉન્નત પજતમાળાઓ 

એમનાં ગૂડેલાં માથાંઓને કેગવા તૈયાર હોય છે 
યૂ? આથમ૧૬ સુધી કયત્નશીજ હોય છે 
એમની દંષ્ટિનો વ્યાપ ૧૪૨૧! 

છેતરનાં બે ઝાડ વચ્ચેના ઘોહિયામાં 

લટકતું બ/ળક 

આકાથ સમે પગ ઉછાળતું 

ગજ૧તું હોય છે «ત#વરણને. 

પણ વકેટાં:: 

એ મરતાં નથ, 

વૈર છે 

માલિકીન!( ૨૦//ત મટે 

ઝને 

ગુણાકમાં વધારતાં રહે છે પોતાની ગહ. 
ક્યારેક 

સપનમાં પણ 

આખેઅઇખ/ પૃથ્?ીન ગોળા પર 

કૈટાં % દેખ(ક છે 

અને , 

મને લગે છે કે 

ઘેટાંઈી ડર૧! અને ચેતર જેકું તો છે જ! 


કવિલોક: મૈ-જૂત ૨૦૦૩ [૧૫ 


પૃથ્વીની જેમ મેં જેની ચરણરજ લીધી હોય...! 
યશવન્ત ત્રિવેદી 


જે ત(% કયન કેટડેટજી પુચણકથ/ઓ ૧/૮૨ છે 5/2૧ હહસ 


૯5 અને હંસની ડમ સ/ભજીને તો ડૂ. જ.વેટ્૪ જેવ, પછ 
ડન/ “રેન્જ હા્ટ'થી ભજ જત નહોતદ કઈ ૨૧? 
વળી, દેવાધિદેવ ઝુયૂસે હરે અખજનું ૩% કારણ ડરીને 

જે વૃક્ષ ચે ગુચેપને રેષ કર તે જોઈને હું સ્તબ્ક થઈ ગકેલો : 
વળી, અ વૃક્ષને, બડે મ/સ પણથ જીવુંછજ રહેશ્રે- 

એવ/ દેર/વિટેરન/ *ળે૩/# અ/શીર/ીય હું હેસ્કરચકેત હતે! 
એક દેવત/ કીઝપનાને ૪/૮/0%/ 6૧ ગયો અટલ 

હવે %ત/ને મળર એ દર વૃષ રયન રે પૃથ્? ૪ર અ/૧ છે- 

એ રેદન# અને (€સ્%યને હજી અ/જેથ હું છૂટ 7% ૧ જક? 

ને ટે? એશ્ઞેગઇનનું ચપ્યક ગવ યર ખત 2/%ણ દેર જનને 

અકેન્ઝન મ્યઝઅગ% દેખ/ડત/ તે મને ડેટવી હસાવ્યો હત, ૪/૧ જેટ્સ/ સેસ / 


ટેન્ટેલસન કપની કેટલી વેદન! છે, */3૧/, 
ડે હોઠ પગે અને ક૧/છી અ2 57 જર - « છેજ ડે ન &ળ/% 
છ... 
મજ તું રે ૪પ્લર અને ઝન રરસ/દ યે કહેત? ગઈ 
ક્વચિત્‌ તેં ૪હેરેવ/ ૪ઝુદ્રવસ્ક વષે કહેત ગઈ 
કારિઅતીકત - કન્યાઓના સ્તન અને કિડેજઝે કન્ડ/રેવ/ પારેવા વિષે કહેત ગઈ 
એકોષવિકની તળેટીમ/ ૧/૫ ને તેં ૪/૨ જે ઇ/કજનનઇ ૪/૪ જે બ્લ્યૂ બેલ ચૂંટય/ 
ત? ગલને અગત વાદળના સકે છું ડેટ જી ઇનસન્સ% 6/૭? રહી 
મિજબાની મટે વઉ ડઝલ અને પ્યાીઓમાં રૈડત ગ0ક કજિતદન? «જય વિષે તું કહેત્ર ગઈ 
ત્ય(રે પણ હું તને કહેતી ગયે- 
ડે છું જલતી ૨? 5/26, હું તને જેહટગનિઅનનીી જપ સભળું છું- 
પૃ જયારે તેં એમ કહ્યું 2 તરી ૨ કિ નિતી તો કીસી વ૧૬૦૪/ને સાટે 
તે દેવત#ઓ મજે ઝરે મૂડેઈી છે ત્જરે તે ગઝું 7 
*/ર/ જસ્તક ૫૨ તૂટી પડયું હોય એમ હું અવ/ફ થઈ ગયે હત? 
માર્ચ વૃદ્ધ મત સેવ છું 7થમ એર તરુણ સ્ક છે - 
મટન જેમ મેં જેની ચરણરજ ૧50 હોય, જ4૧ જટા હસ 


૧૬) કવિલોક : મે-જૂન ૨૦૦૦ 


સાધુ! સાધુ! 

હરબન્સ પટેલ 'તન્હા' 

અવધૂત જેવો હોલો બોલ્યો: સ/કુ/ રક 
ભેદ જીતરનો કોણે ખોલે: સક સક: 


ષન 


પ 
3૨. 


ભર 


0 પર તરતો દીજે કેલ્છે: સાઇ રક” 
જોઝી તારે તશજુ તોલ્છ: ગઇ! ૩ 


હરિવર, તારો બેહદ કેરો દેશ! 

યશવતન્ત ત્રિવેદી 

શિસ્જયનાં ફ્વકૂવી ડો ક છે તાચે ઉહદ કેરો દેશ? 
કટિમેખલ/ જયુન,જીની! કદ*% જું રત(-%2 મકે જોરી 
વેશ 

ક્યાં છે તાગે ૬મુન/%૯-૦ વશટ એ ટંટેશો જીન સાદ? 


ગક 
દુનિયા ઉપર ડુ#2 ઝલ: સઇ! સઇ 
મે જ મને જંતર કગકોગ્ડો: સધુ! 


5% છે નૃન્દાલનન# *રગ જેછું જનઉરથછું ટણ? 
સાદુ એકટર છોર અ! કોટિ શરમનો ડૂજો ભઈ છે કજ મરે 
જીજે છોર અ નકીઓ જછું જોઢું જોકું થાતું નરલું હું! 


છાકછમાછમ છૂગીએ છોલ્યો: ચકુ! સકુઃ 

સુખદુ:ખની સરવાળો કોલ્યો: સાઇ: ચકુ” મેઘમઇડ૧ શો ચહેચે ચ? ચ૧/ ઓળ કૃઇરેય/% કેજ! 
હરિવ27 ટૂલટૂવ ફય ક/ છે તાગે બેહદ કેગ દેશ? 
ક્/ છે ત(ચં કમલપ/દર્ઝ કુછ્ડ ૯? કય/ છે કેતકરનની હ/ર? 
કય/ મન્દ(2 તણો દુષટ્ટે? ક્ય કકલટ્ટકની છડી થકી અ/ ૨/૨ 
તરસ-બ્હાવરી બધી ગૌર ઓ અજી જઈ છે ર૫૯ અછજે ચસ 
યુગયુગોથ! ઝે ભીતર કાનકુંવરન ર્પતણી કે અસ ' 

મચકલું બ રેહર! ક્ય/ પ તગે કુંકદવનોનો અચરજ ટેગ નેસ? 

વિનોદ ગાંધી કોય ક છે તારો જેહદ ટેરો દેસ? 

લીટી લખતાં ઉેખ થયો ને ઝરછું લખત સાગર, મી 

એક થચકકું એડું વાગ્યું નચ્યો નર્સે નાગર: “ાઝ' નવસારવી 


કમળ ઊવડે અમ ઊઘડ્યો, 
 ફઊકડય એનો કડ. 
હાથચડયા છેડી ઊકલી 
અ/ઠ ભવ"! ગજ, 

એને તો કયા હતી ખેવના છવડે ભવની ગગ, 
એક મચકડું એંડું વગ્કું નચ્યો નર્સ નાગર! 
ગૂંરજ જેવો સ(ર સાંપડયો 

ચ/દ! જેછું તેજ 
જૂનાગઢમાં જઈને પહોંચે 

જમન(જ૦નાો ભેજ 
એક જ બીજમ/ આખું ખેતર, ડેશો છે કીમિયાગર/ 
એક મચકડકું એડું વગ્છું ન/ચ્છો નરકે નાગર! 


કંઈક ૨ળ/ થઇ અક/ર /ેન્દગઝી. 
તી યે દીકુ નામ પ૪ જિન્દગી. 
એક અમ/નતરૂળે એને સ/૪. 
પારકું #ન છે અમર જિવ્દગી. 
લોકને એ વાત પન રઈ નહ 
મ? રેતે જીવું ૧/2 જિબ્દઝ. 
ય/ગ ઇન્સ/નીન! દુ: છું દુ: 
એમને ઠઈ દૈ તું સ!2 કન્‍્દઝી. 
જજ જું જળતં ૬ તમ ? જતને 
હામે અઝ ગી બેચાર જિન્દગી ' 


ઓણનો ઉનાળો 

પ્રણય' જામનગરી 

એટવે જીર "ર અળે છે 
ક્યાંક મનમાં કોમવની ળો છે. 
મચ તળિર ઓ જેર્હીઝગ્ત/ છે 
પન્થને કાપ્યો જે પગમળો છે. 
હોય ઇચ્છા અગર ટહુકવ/ન 
હર જ%ગહ અબ કેરી ડ/ળ)ે છે. 


આ તે કરજ કે બળતી ભી છે. 
આંણન કેવો આ ઉન!ળો છે! 


મરે ચડત, ને મઝ ૫૩૪૧ 
આપન્દ એકવાનો કાળો છે. 

મોતનો ભય ન ચખ, જજલ્લા કર 
ખૂબ લાબો હજી તો ગાળો છે 


ચહી-ચ/હી અને સંવાર્ય જે 
એટ તે 'ણર' ૩૫ળો છે. . 


ચરણ લઈ જાય છે! 

જિતુ પુરોહિત. 

ક્યા કશું સાથે હરણ લઈ જાય છે? 
*% યેક રેકે રજ «ઈ જ છે 
એમનો મુકામ જે દિશા મહી, 


એ તરક બન્ને ચરણ લઈ જાય છે. * 


કોઈ ખૂશેથી ગટ થઈને પછી, 


ર(*ભરણ વનનું ઝરણ લઈ જ્ય છે. 


ઝડ્ખન! અથ નતિચથ/ અ/રગૂઃ 
એ બધં અન્તે મરણ વઈ ન્ન છે. 


ઠેવ્યત! ને ભવ્યત(ન ધ#%, 
ક્યાં હજી એકેક ક્ષણ લઈ જાય છે? 


૧૮] કવિલોક : મે-જૂન ૨૦૦૦ 


હોત ! 

ભરત વિંઝુડા 

કકંત સ*૧ જરર કરતે હત 
મ ન હોત તો હું જીવતો હોત! 
સરોેરરે કહય તરતો હોત: / 
ન કોઈ માછલીથી ડચ્તો હોત! 
ફૂર્ટી જે હોત 9% કૂંપળ 

હું છોડ થઈ અને જેકસતો હીત! 
ન આજી હીત અ! ક્ષષ્ઠોય ગઝલ 
«ે હું તને જ પત્ર લખતો હોતઃ 
તને ગમું છું એટલે નહતગ 

છું છુઠને અટ ન ગયત હોત?* 
ન થ/ત અપણ પરચ ૫૪ 
નગર મર્હી જ જો ન વસતો હોત! 
છ્જી પગ જોઉં ને થું 

હજીય કથ એમ હસત હોત! 


આંખમાં આભાર છે 
ગિરીશ ભટ્ટ 

સર બુરી વેદની ધાર છે; 
અતનટો, હ!સ્ય હ/રેહ(ર છે. 
કોચલમ/ં લો હથળી લાગણી: 
મ/નજ પણ એક કારગર છે. . 
ન ખસેડો 99%, ૪રદ# જજ, 
આવરણ નીચે છળોની હાર છે 
કિન્દ્ઝ સમે શું મૂકો ૨/૨૦? 
અ નગરમા શાસન વ્યષર છે? 
ટીન, પંડેટો, મરહીકાંમ ભરી; 
જિમ્દગીન! ચોસલા તૈયાર છે. 


શબદ” થબવહિની ૨% ૬૯; 
ને કલમની અખ અ/ભ/ર છે. 


બે ગીત 

વીરુ પુરોહિત 

(૧) 

હું ત હરખે હવકતી હેવ રે? કેર ૨૪ નજ ગયું? 


છું તે વરસે રૃપળી ર% રેલ રે/ વૈર જછું નથી ગમતું: 


મારરી કાયા કનકની ને પાતળી રે/ 

એમાં આંખો કળેલ કમળ-પાંદઝ રે/ 
મેં તો શ્રાવણ મઢેલ કરી કાંચળી ગે: 
ગળે નમણી નવસેગ ગૂઉે હ/ઝ૭ ગે? 


તું તો હીરાને ઝગમગત્ પ્હેલ રે/ વૈર જું નશી ગમતું! 


હું તી હરખે હલકી હૈ ઝે! ઘેર જહું નથી ગમળું! 
ભર્ઝ વન, તું ૫૧/૭ લીધે પ/નીએ રે? 

મરે ડવ રત/% રહી જાય છે રે! 

જુઓ મરકી મયૂર હૉક તાણીને રે? 

માચ અઝ-અઝ હરકી રહી જાય છે રે/ 


હં તો રમણે ઢ૯કતી ઢેલ રે/ કેર %ું નશી ગજછુંઃ 


તું તે રરર રૃપળી રઝરેવ રે. કેર શું તથી ગમતું? 


સાચવું 

અશોક ચાવડા 'બેદિલ' 

અ હૃટયમન્ટ્સમાં તેલ હર ક્ષણ સાચું. 
જખ્મ કોઈની નિશ/ની એ જ કરણ સચડું. 
એક બાજુ દદી કોઈ ઠવા! ના એમ છે 

ને વળી જીજી તગ્ક એનું નિવારણ સાચવું. 

નાવ કાગળની વહ 'જે નદીમ આળે 

એ નદીને આંખમાં રખીને બચપણ સાચડું. 
આમ તો “ઉદિવ' ચહેરો અજ પણ અકબંધ છે 
કોણ જાણે તોય હું તૂટેલ દરપણ સચનું. 


(૨) 

બસ એ ૬% ઘર્ઝીએ ₹6ળગથી ચ/ઠ %૨ 

'ને ચ/દરણ/ની "ઝમ વ૯૦ઝ/ર અર ન 
તું મને જોઈને ખડ ડટ જ હઝે! 


ખસે 


તજ 
દર 5, 


હું હજાર ૧0, ઉત્તર અખ થાક્યો તો પણ પુછે: 
અ! ઝાંઝર કે ટૂક મ/છડનું છન્દ્ટે ચડવું જું છેઃ 
શું છે માર ઝલમલતા શ(સોનું સાચું કરણ? 
કહી દે, પલપલ સતા સો યો નાગ તણું તું મર# 
હું તર ચેઝ સળ૨4ત/ ૧૪૧૮ ગળતી ૭6 
અને તું રમત-રમતમ મને જટા કોઈ સમટયા ૪ 
બસ, એ જ ઘર્ઝએ વઠળમાંજી ચાંદ ૬૨ શો ખસે 
તું હોડ મક માગ કર ઊછળત! દરિયે કેલ, 
મને અસ(વર ભાળી મારી આંગળીઓથી ખેલે: 
તું થાયે શ્વાસે મામાં જઈ સઢની જેમ % ફફટ), 
ને ત/ગમ હું કરું, ખ/રશ દરિયે જાણે રખડે 
તું કોઈ ટૂર? ૬૯૫ર ૪ખ પછાડે એવું રળે. 
ને શેપન/ગની કણ ઉપરકી છથ્થી તકભ- -રે' 
બસ, એ જ વર્ગ એ વહળમાંથ! ચાંદ જરા રો ઝરો, 
ને ચ/દરણ/ની મસમોટી વલઝાર ઓરડે વસે 

છું મને જોઈને ખડખગટ ૨ હસે” 


એક ઇચ્છા 


ચન્દ્રકાન્ત સાધુ 

આંખ મીચું, તો મને ઈકર મળે, 
રહૈજ ખોલું, તો બધે પટ્થર મળે. 
લોક સમજે છે તરઝો જત પરે, 
અમ જોઉ, જી મને અક્ષર મળે. 
કણ ઉપર કન ઈમ/રત જો ખઝ. 
ત ૧ પ/યો જોઉ તો નથર મળે. 
શોક શાસ છે જગતી છડ મ? 
કશું નકર મે. 


અંક ઇચ્છા ટે 


કકિસોક: મ્‌”/ત ૨૦૦૦ [૧૬ 


વરસાદમાં 

પ્રીતમ લખલાણી 

કશું કય વિન! થાકી જાઉં છું 

ત્ય(રે કઝ જે ૧% €/જ કર4# 

વૃજ તળ જેચું છું. 

મઝ હ/વત પગ 

છુત્છર/ક/ ૨/૬ળ 

૩/જળને તડકે રસ ૫૩ છે. 

કે [જે 2૪કંતું જક 

હરખકેડું મને જીજેજે છે. 

માચ અકારણ થાક 

રરત/ન બન્ને કેન્ર ઓને એક/#ેત કરત, 
મરો છૂટાંછવાયાં પગલાંને ણત), 
પસે રહેત/ ૪ળખળ ઝરણ/ને ૧ળ છે. 
ન 

મારું મન 

£// કરત વહેલું છેલું 

મચ સ્થળે પહોંચી જાય છે. 


જો થાઉં મૂર્તમન્ત 
નિર્મિશ ઠાકર 
લાગણીઓ વેદનાપયન્ન ભૂંસી નાખજે 
યાઠજાં જો જઉં કૂર્તિમન, જૂરી ન(ખજે 
હારવાની ભગ્યત/ઓ સાદ દે છે એટલે 

તું હરે ર (૬૫ 9%૯નત ભૂર! ન(ખજે 
કેદ જેવું થઈ જ ઈતિહ/સને પને ચહ 
ન/% ટું ઈ 9%છું વશવન્ત ભૂર! ન,ખજે 
એક ₹2-20 અષેક્ઓ રરી ગઈ ત&5 
ચેતન5થ હવે દુષ્યન ભૂંઈ નખજે . 
અપણ રન તો અ/ક/% છે, એજી ૪ ળું 
એ જ અરમભ ને સૌ અન્ત ભૂંસી રખજે 
૨૦) કવિલોક : મે-જૂન ૨૦૦૦ 


ઘર 
પ્રીતમ લખલાણી 


કોઈ સજે 

થહેરથી થાડેલ મન 

મને ગમે સ0મ/ડે 4/7 એકજ રેદ્દો કૂ? ઠે છે 
જીચડે હુક ગટગઢટાવત ચબૃતરો 

હડી કતો રક ર૧ કરતો ભેટી ૪૩ છે 

યઝે ઝુરચુષ થત અનરી અ/%% 

ફાનસ ધર્ચીને દોડતી શેરી 

મને 2#એ મૂક 

અળવ ડૂતરને તગડત પાછી ગામમ ૬ળે છે. 
મને ખડકીએ ભાળીને 

સ/કળ ઝુ૩/ર જ ગળ 

દૂધની શેડથી બઘું છલકાજ દ છે. 

ઊંબરે ગુપઝુષ કગ 

હરખપદુગ જગ્સ/ખ 

ઝો ખાત છીર#ને 

ડગવ/૧૦ 

હળરેકથી તેજી વાટને તેજ કરે છ. 

ચંકણીમ/ ૧/9૫? કરવ જેયેક કર 

હરખકેલું બહ/ર & અ જને «0 ૧૪૩ છે. 


આ કહાની પર 

નિર્મિશ ઠાકર 

ન શોભે અશ્રુઓ મચી અધૂર્ગ આ કહાન પર 
તમે જોઈ નથી એ વેદન! એની જાની ૫ર, 
મળશું ક્ય/ક-રી સૌ શક્યતાઓ આથ ગઈ છે 
ઢળે છે સ/% અ/ ખાલી ૫૩૦૯0 ડૂજદાની ૪૩. 

જીવે છે એ % ખ્વાજો એ કબરની બ્હાર ફૂકી થઈ 
હજીયે એ ૪ રઝો છે કણની સૌ જથ ૫૨. 
મરણ બાદ જીર લઈશ હું સ્મરણોની મટેક્લિમં 
મને શા નથી મર ગઝલ પર ૧/૪ જ/જે ૪ર. 


આભકાવ 
પ્રીતમ લખલાણી 


ટી? ટીપે 2પકત! અભને 
ઠિનિરત ખોળે ખોલે ઉં છું 
પણ માર્ગ ત્ય 

ક્યારેય છપાતી નથી. 

મરી ચોતર્ટ 

ગેલાવેલા ગાભ 

હર ક્ષણે ઉત્માહથી 

હું ૫૨ ઝળળું છૂ 

પણ મારરી ૫ 

૪જી ગુધી કેમ ભીજણી નથી! 
એવું તે હું શું કરું 


જ 
. 


2 


--ન્ન્-- 


ગાભ ગને હું 

એકયેકયાં ઓતપ્રોત થઈ જઈએ? 
શે ગેજ 

મને પગમા મૂંઝવતો ગા »શ 
હદે 

હું ક/ અભય તરતો મૂકું! 


ઉત્સાહનું પીછું 

પ્રીતમ લખલાણી 

ઝ૮ 

ઈશે આળ 

એટ [થિ થઈને ટકે છે 
મગ અાઝપાસ 

આક્ાથ હતું....છે..અે...હશે? 
ર૧શમાં મળે જોઈને 

પરિચિત ૨1૬9) 


કયારેક ઝરમર ઝરમર ૨220 ૫૩ છે 


અને ૧૧ દાગ જય છે 
૫298 કાચના યહેચે' 
ગેજ ગલે 
મારરી સમથ જેલો રક જે તડકો 
મચ ટીખળ 6550 
મરી રયે હશે છે. 
મને ખબ? નથી પડ 


૬૫૫ 


શજકોશન 

2૫/1/ શબને ભણત! 
યે મચ શ ટહકાને 
ડથ/ ૧2 દક હે. 


એને થ)4૬ હું 2 પંખ ટેલ 


પણ હે મગ માંક 
ઉત્સાહનું 
એટેવ ૫છું ખરતું જથ. 


ષ્ટ 





એક અમથી વાત 
નિખિલ જોશી 


એક અથ ત તરી હોય છે, 
ચત અ!ખ્ઝી જાત ૧/૩ હોય છે. 
છેરટે તો કાઈ ૧/ગે હાથ ન. 
યાવ ખોટી શક ધાય હોય છે 
હું હવેથી વાંસળ! છું કેશનની. 
નામ તારું, ફૂંક મરી હોય છે. 

છે સગડ એવ બધી વાદો મહી 
કે અચ(નક અખ ખચી હોય છે. 
કેટવ/ વખતે તમાર પ/તથી, 
આંખને થોર્ઝક ઠાર્ચી હોય છે. 


જ્‌ 


"ન્દયેમ/ બ!ગ્ણે હો ગ/કળો, 
સ્વપ્નની બરસ એક બાર (ય છે. 
રેગઠાં પડત જ એન! નમના 
જીત જાણી જોઈ હારી હોય છે. 


આશાવલ્લી 

ધીરુ મોદી 

ક્યાંકથી એકાન્ત મૂગું ઊતરીને અદવશે: 
કોઈ પ મેકયાં ટહુકો ભ્ચીને અવે. 
એક તરણું ફૂટછું ને કમ્પતુ ૨ેચન: 
શત ઝરણું પથ્થચેને કોતરીને અ/વશે,. 
પ/નખરનું પન કેઝું એકલું જેજકળું 
કોઈ જની આંખ હૈયું કાલજીને અવશે. 


ઝ/ઝવ/ન જ0 સગ છે હાથની રેખ/વઉિ; 


પાંદડે ઝકળ સગું કો ઈતર્ચને અવશે. 


કેમની ઘીવાનગીને ડય/ કહો ખેર? 
તારિક આકાશગગઝાથી સરીને અવશે. 
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વરસાદી ગઝલ 
નિખિલ જોશી. 


લ્યો હવે વરસ થાથે ને પછી, 
અ હદય બરબાદ થાશે ને પછી. 
વાદળું અલ્લડ બને જો અ/ભમ/, 
કેટજ ફરેયાદ થાશે ને પછી, 
આભથી છાંટો રૂડે એ ઝીલવા,, 
કેટલાકે «ઠ થ/શે ને પછી. 
છઝીનું જે નપ ઓઢીને રહ્ય, 
એટલ બસ બાદ થાશે ને પછી, 
બસ હકેળીમાં હવે ઝીલ્યા કચે, 
આભમાંથી નદ થાશે તે પછી. 
કન માં ય/ભળો ધરતી પગે 
એક જીનો સાદ થાશે ને પઈી. 


આંખમાં આખ્ખોય ગોરપ્મો, જ૪, [ 
સ%ળ કોઈ વાઠ થાશે ને પછી. 

મહાભિયાન 

ધીરુ મોદી 

કીડીએ મહાન થવું હોય તળે 

"તે 

કીડી રહને જ ૪હ/ન થઈ થકે. 

હાથી જનને નહે, 

હાથીએ મહાન થવું હોય તે 

એણે 

કીડીને પણ સલમ ભરવ 

નત્રતા કેળવવી પડે. 

અને */૪ઝે %૭/ન જવું હોક (૪? 

આંખને ટેક/ણે 

એકે 

આકાશ ગોઠવવું પહે, 














અનુવાદ 


સૌન્દર્ય / રાજેન્દ્ર શાહ 
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ડ્ર, ૨૧૫૦ - ૦૦ દિલીપ ઝવેરી થાણે 
૧૦૦૦ - ૦૦ કતેશ આર. શાહ મુંબઈ 
૧૦૦૦ - ૦૦ નરેન્દ્ર જે તન્ના મુંબઈ 





૦૦ પ્રવીણચંદ્ર ભૂટા મુંબઈ 





્ર્ઝિિ 
0 
2 
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૫૦૧ - ૦૦ આર. જીવગજ શામજી 
પબ્લિક ચૅર્ટિલબ ટ્રસ્ટ મુંબઈ 
૫૦૧ - ૦૦ જવાહર ડોરડેયા મુંબઈ 





૦૦ નિમિશ ઠાકર સૃગ્ત 





૫૦૦ 
૫૦૦ 
૫૦૦ 
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ક/જિજોક ટ્રટ્ટજે ૪જેલ/ જવ/ 8/જ 


ગૌન્દ/%/ન ૬૬ અપળું ચિત્ત, ધન્‍્ર 
છે એટલું જ કઝ અ૪મળું જીરતવજ. 


ઝૌન્ડજ રજ એક રનત 
છે એટી રાહજ% જેથ થતી કૃઇ/ન. 


ઝત્કેકળ અખર અન્ત ”નિજિત. 
એથી જ તો ઝુન્‍્દર સ ૧/ગનું. 


દન્દ્રચ!પની કે? ૫2 તું ચ/લ. 

૨ તું જીત તળ વયની ટે ૪ર. 

અને જોઈ ૧ ત્હારી અ/ગળયાઇત 
જળે હશે સુરતા. 

હરેક ક%ળક/ળ, ઇશ્ગ ઝથી જક 

રહઉનુષ% પર કઝ. 


ક્દ્ઝ 
ક 
પ્રેમચંદ હરિયા મુંબઇ 
શાન્તિભાઈ (ગમકૃષ્મ ગેસ્ટ હાઉસ) મુંબઈ 
ક. પ્રમિલા ભાટિયા 
અનિલ શાહ 


મંબઈ 


મુંબઈ 


શ્રીજી જેમ્સ લિ. મુંબઈ 
હર્ષદ જે, કામદાર મુંબઈ 


દનેૈયાલાલ આર. ગાંધી 








રાષ્ટ્રની અભ્યુદય - પ્રાર્થના 


55 377 4 / કળ ર૪ ગાવતન  પર્માત્મન્‌! બાહ્મણો રાષ્ટ્રે મરા હો બરહ્મવચસી, 
37 ર" રન : શૂર ૪54756 4છરથગઝવળજ ક્ષતિયો થૌજપૂર હો, ૧નુજિભ/જ મહ/રજી, । 
હઝ ઇક જેજ/57૨7વ ૩72: જ 'શકુંને જીતનાચે હો. ઉૈનુ છો. ફૂઈ ડુગ્કદ, * ' 
ર442 ઝૂ ર2૧૪, બળદો ભ/2૬૭ હો બહિષ્ઠ, અશ ૧૩/૧/, 
ર99 છુજરઈ વગન/તરર? જર ઝ૧ત/જ સીઓ હો યુથીવ, મતૃગુણસંપન્ન રાષ્ટ, 
વિજઝજે તિજઝળે ત: ખ્ગન્ઝે ન્‍પુ, યોદ્ધાઓ વિજ્યેપ્સુ હો રથારૂઢ, યુવાન હો 
છત? જ 3092: 7 શિષ્ટ ને જીય મેજ હો સમવે સટું ૧૪૮ 
છેઝટોઝે જ. જતન / વૃક-ઓષ/દિ હો કૂલફલઢય, ધ/ત્ય/૨૪૧#: 
-રત ટૂરૂન ₹રમાત્યન રષ્ટ્રકું એમ ચોગ-શેક તમે વહ. 
 -અનુ. જયન્ત પાઠક 
સમશ્લોકી અનુવાદ દિ 
ર7 નજર ટતઝુરગરનહૂતઝેનરજટિ-- નદીએ તીવ પીટ્યું શૂલધર શિવન! તાંડવે ૨૫/ મૃદંગ, 


%/ર/4/રર 7/જિ છળ 27077202 / કેક છેડી મયૂરે સુજી ભવ જત થૈ યૂંઢ પેઠો ભુજંગ. 


ગળ ૧72720૮7ઝુરજરિજજ્યુર#/”5૦ શ્ર” ઇૃણાજું કીગણેથે શિર; ચહુ દેશ ત્યાં જંગ ઊડ્યા ગુર? 
કેન/૦૦કિ/ર જે 202/રિયુત: 9 વિત્ઝરત / રહ ચિત્કરવાળી ગળપતિગુખનદી એ સદ કૂળકારી 


ગ્સ્તાત્ત ી '- સાધુ અક્ષરજીવનદાસ 
ન્વ ભ,* ૦૨ ૦૦૦૦૨૦૦*૦૦૦૦૦૦૦૦૦ દ. કક ક 83955285 હે૩? ક." (૨૫૪ ત, 0 
વે “ ક્રવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન. ૦૦2 | 
ચાર ચતુવૃન્દગાન 

અનુવાદ : ધીરુ પરીખ 


આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય “ફોગ ક્વોટેટ્સ” મો વનવેલીમાં 
થયેલો પ્રાસાદિક અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અગમ્ય અનુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ 
સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. ભારે કાગળ પ્ર સુઘડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા 
ક્રાઉન કદનાં બૉતેર પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત છે ૩ૂ. ૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે'માત્ર રૂપિયા ૨૪ 4 
ર્‌. ૨ રવાનગીખચના મળી 'રૂ. રદમાં જ મળી શકશે. આપની રકમ મનિ ઓડર દ્રારા કવિલોક ૮/૦ કુમાર 
કાર્યાલય લિ., ૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ એ સગ્નામે મોકલી આપો. 
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:$ . “૧૪૭ જ ન ન "5% #_ કા. 


- સ ૭---- 


આસ્વાદ 





અદ: ૪ 


સૌન્દર્ય ગણિતની બહાર છે 


રતિલાલ અનિલ 


ઘછું નોણું ૧% છે આથ એનું 
સુગ તોલ કું તારે ૪ કટે. 
ર  મૂનહર મોદી 
અજાણી મુગંધ પહેલાં મિલન જેવી હોય છે. 
અજાણી ભોમમાં અણપ્રેછયા મૌન્દર્યને પોમ્યાનો 
આનંદ પામનાગ કેવું મોટું પાગ્તિપિક પામી ગયા? 
અન્તે એમની અગ્નત અબોટ પ્રાપ્તિ જ રહેવાની જે 
આસ્વાદ કડે છે અને સ્વાદ વિશો બોલવા જાય છે તો 
જીભ જ આડ આવે છે. જાણીતા વિશ અનાયાસપણે 
અજાણ ગ્હેનાગે જાણે છે ત્યાઢે તે મોડો પડ્યો હોતો 
નથી, લાખ કમાનાગને લાગે આટલા તો મારે આ 
પહેલાં કમાવા હતા તેવો ભાવ આ અનુભવમાં થાય 
છે તો સમ્ભવ છે કે અગાઉથી જાણનાગ મેકન્ડ થઈ 
જતા હોય. મૌન્દર્ય ગણિતની બહાર છે. માટે તો એક 
ફૂલ બગ થાય એવું છોડને કહીએ તો ઓછું આવી 
જાય: હું તે શું કંજૂસ છું. 
જુઓ તો ખસ, પુપ્પ પોતાના સ્થાને રહીને ગતિ 
કઝે છે અને હોશિલો પવન તો ઠાકોરજીની પાલખી 
ઉપાડનાર જેટલું ગૌરવ અનુભવે એટલું સુગન્ધની, 
પાલખી ઉપાડી અનુભવે છે એ એની હોંશ એની ગતિમાં 


' અનુભવાય છે. એક સામટા ગુલાબો સથવારે છો)ે 


ઝૂલતાં હોય ત્યારે પુપ્પસમૃહની સામટી સુગન્ધ આવે 


દે છે, જો કે પુપ્પોમાં ટોળાશાહી નથી હોતી. વિવિધ પુપ્પ 


સમૂહોની સુગન્ધ ભેગી થઈને આવે છે ત્યારે કઈ એમાં 
ભળી ગઈ તે જાણવું અશક્ય હોય છે, પુ' પો મળતાવયં 
હોય છે, એમની સુગન્ધો મળતાવ) હોય છે. ઉગ્ર અને 
સૌમ્ય મુગન્ધ હળીમળીને સાથે આવે છં. પુષ્ય અને 
તેમની સુગન્ધ વિશે મૌના પાળી તેમને માણવાં જોઈએ. 


તીદ્ર મુગન્ધ બોલકી લાગે, સૌમ્ય સુગન્ધ શરમાળ, 
છતાં, શગ્માળ ઘાંકરી ધર પક ડને બેસે છેં એમ સૌમ્ય 
સુગન્ધ છોક કે વૃક્ષને વળગીને ત્યાં જ બેસીને ગહેતી 
નથી. 'સુગન્ધ પોતે ગતિ છે અને આપણી પાસે આવે 
ત્યારે એ આપણામાં ગતિ કરે છે.' હૂં તો બસ કગ્વા 
આવી છું એવું તે કહેતી નથી. કાગ્ણ કે એક માણસ 
ફડંદો. હોય અને બીજો ઘરે હોય એવુ સુગન્ધનું હોતું 
નથી. આમ તો સમસ્ત વાતાવગણમાં વ્યાયી સૌને મળે 
છે. સૌન્દર્ય માણસ કરતાં બહુ સ્વતન્ત હોય છે. માણસ 
પોતાની સાગ્પ તક અને સમયની અપેક્ષાએ સંતા 1, 
ગોપવી ગખે, પુપ્યો એવાં તથગાધુ લુચ્ચાં નથી હોતાં. 
કોઈ રૂપચણી બહાર પગ મુકે તે સાથે અવસર બની 
જાય છે, સુગન્ધ પ્રગટે તે સાથે અવસર શર થઇ જાય 
છે, તેમને શુભ મુહૃર્તો જોવાનાં હોતાં નથી. સુગન્ધનો 
સ્વભાવ પોતામાં ગ્હેવાનો છે અને જેમાં હૉય તેની 
બહાર પણ રહેવાનો હોય છે. આપષામાંના કેટલા 
ફૂલની બહાર રહેતી સુગંધ જેટલા પોતાની બહાર પણ 
હોય છે ? યજ્ષકુણ્ડમાંથી હોમાયેલાં પુષ્પોની સુગન્ધ 
આસપાસ ફેલાય છે. હોમાયા વિના સુગન્ધ કેલાવી 
શકાતી હોય તો તે શ્રેષ્ઠ હોય છે. 

મુગન્ધની માલિકી નથી હોતી તેમ તનો તોલ 
પણ નથી હોતો. કોઈ ફૂલ હઠ કરીને વે પોતાની 
સુગન્ધને પોતા પૂરતું રાખી શકતું તથી. સુગન્ધ. અને 
ગૌગ્વને આપગતિ હોય છે, તેને કેલાવવાની હોતી 
નથી, તે આપોઆપ અંતર સાચવીને જ ગતિ કર્ર શકે 
છે. સુગન્ધને તેડવાની હોય નહીં. આપયો તેમની પાસ 
જવાનું હોય છે. કહે છે કે દેવ પોતે પુષ્મો પાસ જાય 
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છે અને ત્યાં ૨હે છે. આ જેઓ જાથતા નથી તેઓ 


ફૂલોને દેવમૂર્તિ પાસે ઉઈ જાય છે. આ ફૂલો ક્યારે 
પોતાને શણગારે છે એ કોઈ જાણતું નથી. પોતાના 
વિકાસ સાથે જ સૌન્દર્ય વિકસતું અને પ્રગટતું આવે 

તે પુપ્પો જાણે છે. માણસો જાણતાં નથી. તેઓ પોતાની 
બહા તેની શોધ કરે છે. પુપ્પોમાં સૌન્દર્ય સ્પર્ધા હોતી 
નથી કાગ્ણ કે તે માણસો જેવાં ફૃવડ નથી હોતાં. પ્રત્યેક 
પૃપ્પ પોતામાં પૂર્ણ હોય છે. એમની સંપૂર્ણતાનો માપ 
નથી હોતો. માણસ પુપ્પોનાં સૌન્દર્યની પ્રશંસા તો કરે 
છે પણ પુષ્પો તો સૌન્દર્યગુણ ગ્રહણ કરવામાં આળસ 
કઝે છે. સગન્ધ ભારે મત્ત. ફૂલ પણ આળસુ નથી હોતું 
અને કામમાં હોવાનો તેમનો દાવો નથી પણ માણસ 
તેમને પણ. કામમાં લે છે. દૂલોને બજારમાં લઈ જાય 
છે. વાસ્તવમાં માણસે ફૂલો પાસે જવું જોઈએ. બજાર 
એ માનવગ્રંસ્કૃતિનું મોટું કલક છે. એણે ચ્યચેલાં 
મૂલ્યોએ આપણને વિરૂપ કર્યા છે. આ ફૂલો બજાગમાં 
ગયા પછી વિરૂપ થતાં નથી, માણસ થાય છે. ફૂલોના 
બજારે હું જતો નથી, તમે પણ જશો. નહીં, આપણે 
ઓછામાં ઓછો. એટલો તો વિવેક કરી શકીએ કે 
આપણે ભલે. કોઇનું સન્માન નત કરી શકીએ, અપમાન 
હગગેજ ન કરીએ. ફૂલો દેખાવડાં થવા માટે મેકઅપ 
કગ્તાં નથી, કેમ કે તેઓ વિરૂપ થયાં નથી. કેટલાંક 
કૂલો બજાગ્માં તોલમાં વેચાય છે. શું સૌન્દર્યનો યે તોલ 
થઈ શકતો હશે? પુપ્પો પ્રભાવી છે એને માણસની 
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તોછડી ભાપામાં વજન કહેવાય છે, તે તો ફૂલામાં હોય 
છે જ માણસ સંખ્યાનો ઉપયોગ ભય ઉપજાવવા માટે 


કરે છે. પણ પુષ્પોને મોટી સંખ્યા બનાવો તોયે તેઓ 


માણસના ગણિતને નિષ્ફળ બનાવે છે. અને સુગન્ધને 
તોલી ન શકાય, એતો તોલ ન થાય. સુગન્ધઃ॥ પ્રભાવ . 
હોય છે, વજન નથી હોતું. સુગન્ધ .એ પ્રેમ છે, એ 
તમાગી પાસે ગૌરવભેર આવે છે, એમનું મૂલ્યાંકન 
કરનારનું જ તે વજન અને મૂલ્યાંકન કરી નાખે છે તે 
પ્રશંસાજનક નહીં, શરમજનક હોય છે. માણસ ભદ્ર 
થાય છે. માણસના અપવર્તન છતાં ફૂલો અભદ્ર થતાં 
નથી, થઈ શકતાં નથી. જે બીજાને ગૌરવભડ કરે છે 
તે પોતાની ધૃષ્ટતાથી પોતે ગૌર્વભ% થાય છે. હવાને 
તોલી શકાતી નથી, તેમ સુઝધને પણ તોલી શકાતી 
નથી, કારણ કે હોય છે ત્યારે ગન્ધ અભિન્ન હોય છે. 
પ્રેમ પણ સુગન્ધ છે, તે તમારી પાસે આવે છે કે તમે 
તેની પાસે જાઓ છો, તમાગમાં રહેલી એવી સુગન્ધ 
બે સુગંધના મિલન માટે લઈ જાય તો જાઓ, પ્રેમ બેને. 
એક કરે છે તેમ સ્વતન્ત્ર પણ રાખે છે. હવામાં ગુલાબ 
સાથે મોગગની સુગન્ધ હોય, પણ તેઓ પોતાની 
આગવી સુગન્ધ દ્વા એક થઈને પણ સ્વતત્ર રહે છે. 
મુગન્ધ માટે નોખું વજન સૂચવીને કવિએ કમાલ 
કરી છે! 
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અવલોકન 
ગુજરાતી. કાવ્યાકાશનું મેઘધનુષ, 
પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 


'આ નભ ઝૂક્યું' (સમગ્ર કવિતા): 
પ્રિયકાન્ત મણિયાર 

પ્રકાશક; નવભાગ્ત સાહિત્ય મંદિર, મુંબઈ-૨, અમદાવાદ-૩૮૦ 
૦૦૧ જાન્યુ. ૨૦૦૦, પૃ. કે. ૮૪ * ૩૩૨, મૂલ્ય રૂ. રરપ 

ગુજગતી કાવ્યસાહિત્યમાં ઉમાગક્ર જોશી, 
ગજેન્દ્ર શાહ, સ્નેહરથ્મિ, સુરેશ દલાલ વગેરે અનેક 
કવિઓની સમગ્ર કવિતાના સડડો આપણને પ્રાપ્ત 
શ્રયા છે. જીવતા અને કાવમર્જનગર્ત કવિઓના આવા 
સયો તો. ઉત્તગેત્તગ સંશોધિત સંવધિત કરવા પડે. 
દિવંગત કવિઓ પૈકી મોટા ગજાના સમર્થ કવિઓની 
સમગ્ર કવિતાના સશ્ચયો પ્રકાશિત થાય એ અત્યંત 
આવશ્યક છે, ઇચ્છનીય છે. 

અનુગાંધીયુગના લોકપ્રિય અને સમર્થ કવિ 
પ્રિયકાન્ત મણિયારની સમગ્ર કવિતાનો સચય “આ 
નભ ઝૂક્યું' તેમના અવસાન પછી લગભગ ચોવીસ 
વર્ષે પણ પ્રગટ થયો એ કાવ્યરસિકો માટે આનંદની 
ઘટના છે. ૧૯૭૬માં ઓગણપચાસ વર્પની વયે 
દિવંગત થયેલા કવિ પ્રિયકાન્ત મણિયારે તેમના 
જીવનકાળમાં પાંચ કાલસડ્ડહો આપેલા અને બે 
સડ્ડહોની હસ્તપ્રત તૈયાર કરેલી જે તેમના મૃત્યુ પછી 
૧૯૭૯માં એકસાથે પ્રગટ થયા હતા. આ સાત 
સડહોનું સપ્તક કહો કે મેઘધનુપ આ સમગ્ર કવિતામાં 
આપણને એકમ્રાથે સંપ્રાપ્ત થાય છે. એને પરિણામે 
આપણા આ નોંધપાત્ર કવિની કવિતાની પૃર્ણ છબિ 
ઉપલબ્ધ થઈ શકી છે. 

નિગ્ઝન ભગતનો પ્રથમ કાવ્યસડહ 'ઇન્દોલય' 
(૧૯૪૯) બહાર પડ્યા પછી બે વર્ષે ગજેન્દ્ર શાહનો 
સફહ ધ્વનિ (૧૯૫૧) પ્રગટ થાય છે અને ત્યાગ બાદ 
બે વર્ષે ૧૯૫૩માં પ્રિયકાન્ત 'પ્રતીક' લઈને આવી 


પહોંચે છે. ગજેન્દ્ર"નનિગ્જન ગુજગતી કવિતાને જ 
વળાંક આપે છે તેને સ્પષ્ટ રીતે ઉપસાવનાર પ્રથમ 
વિશિષ્ટ કવિ છે. પ્રિયકાન્ત મણિયાગ. 

પ્રિયકાન્તના પ્રથમ સડ્હ 'પ્રતીક*માં નાની મોરી 
મળી કુલ પાંસઠ કૃતિઓ સડહીત થઈ છે. સઝહનું 
ઊડીને આંખે વળગે એવું લક્ષણ તે તેની અપૃવ 
તાજગી. કલ્પનાની તાજપ અને ભાવની ભીનાર 
પ્રત્યેક રચનામાં અનુભવાય છે. સડ્હનું બીજું મહત્તનું 
લક્ષણ છે. કસબ. સડર્હની એકેએક કૃતિ સુગેખ. 
સ્ૌષ્ઠવપૂર્ણ બની શકી છે. પ્રાસ, છન્દ અને લયની 
સફાઈ નમૂનેદાર છે. ભાપા પણ સુઘડ અને પ્રવાહી 
બની શકી છે. પ્રિયકાન્તની કવિતાની એક પ્રમુખ 
લાક્ષણિકતા- પ્રતીકરચના સડ્હમાં મુપેરે વક્ત થઇ 
છે. પ્રિયકાન્તના કાવ્યવિષયો અને કાવ્યપ્રકારોનું 
પ્રતિનિધિત્વ આ સડહ કરે છે. આ સઝહ ઉમાશક્ર 
જોશી અને રામપ્રસાદ બક્ષી જેવા મૂર્ધન્ય વિવેચકોનો 
ઉખ્ાાપૂર્ણ આવકાર મેળવવા સદભાગી બને છે. 

ઈ. ૧૯૫૯માં પ્રિયકાન્તનો બીજો નાનો પણ 
સત્તશાળી કાવ્યસડ્ડ 'અશબ્દ ગત્રિ' પ્રગટ થાય છે. 
સડર્હની સોળ કૃતિઓ, પૈકી માત્ર પહેલી ગ્યના 
અનુષ્ટુપમાં છે, બાકીની બધી પરમ્પરિત માત્રામેળ 
ઇંદોમાં છે. સડહની મોટા ભાગની ગ્યનાઓમાં 
વસ્તુસ્વર્પ વચ્ચેની સુશ્લિષ્ટતા જોવા મળે છે. પ્રથમ 
સડ્ઞહ જેવું પ્તીકઆયોજન અહીં ન હોવા છતાં “અશ્વ' 
'હાથી' *અશબ્દ ગત્રિમાં' “એ એટલી દંડ હતી', 
“એકલ' જેવી ચ્ચનાઓ પ્રતીકની સકુલ આંતર 
રેખાઓ. પર ચાલતી જણાય છે. “નક્કી અહીં આ હું 
રહું છું' અને “આપણે' જેવી રચનાઓ દાવ્યત્વની 
દષ્ટિએ શિથિલ હોવ છતાં બહુ જન સમાજની 


ઠરિલો૬: મેન ૨૮૦૦ [2% 


ગૌતસડહ પ્રાપ્ત થાયઃ છે. અન્ય સડહોંમાંથી -પણ 
લગભગ એટલાં જ ગીતો સાંપડે છે. પ્રિયકાન્તે પોતાના 
કાવ્યગૂરું નિગ્જનને “પગલે . પગલે ગીતોમાં 
પ્રાસર્ચનાના અનેક .પ્રયોગોઃ કર્યા છે. પ્રિયકાન્તનાં 
ગીતોની ભાષામાં સંસ્કૃતની .છાંટ ઠીકઠીક છે. 
પયકાન્તની. પૂવર્ધિની રચનાઓમાં છન્દોબદ્ધ 
ક્રાવ્યોનું પ્રમાણ વિશેષ છે તો ઉત્તરર્ધની ૨્ચનાઓમાં 
અછાન્દસ ગદાકાવ્યોનું પ્રમાણ વિશેષ છે. પ્રિયકાન્ત 
અછાન્દસ તગેફ વળ્યા તેમાં કવિ તરીકેની આન્‍્તરિક 
આવળ્યકતા કગ્તાં પ્રયોગખોગી વિશેપ લાગે છે. 
અછાન્દસ કૃતિઓમાં તેમનું કવિત્વ પાંખું પડ્યું છે. 
પ્રિયકાન્ત પાસે ઉચિત અલક્વાગો યોજવાની 
શક્તિ છે. તેવાં ઉચિત પ્રતીકો-કલ્પનો પ્રયોજવાની 
સગંશક્તિ છે. પ્રતીકકલ્પન એ પ્રિયકાન્તની-કવિતાની 





ક્રકાશન સ્થળ 


પ્રકાશનની સામયિકતા 
મુદ્રકનું નામ, રાષ્ટ્રિયતા અને સરનામું 


તત્ત્ીનું નામ, રાષ્ટ્રિપતા અને સરનામું 
માલિકનું નામ અને સરનામું _ 


૩૨] કવિલોક ; મે-જૂન ૨૦૦૦ 


. લાક્ષણિક 'વિશપતા છે. , ₹.: 21. *5- 


કવિહૃદય, ડવિપ્રતિભા અને સર્ગશક્તિ તો છે જ. 


ફોર્મ - ૪ નિયમં ૮ અનુસાર _ 


૬૦ અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ * 


પ્રકાશકનું નામ, રષ્ટ્રિયતા અને સરનામું , 


હું, ધીરુ “પરીખ, આથી જાહેર કરું છું કે ઉપરે ુ 
જમાવેલી વિગતો. મારી જાણ આ સમજ ૪ પ્રમાણે સ હી 2: 


પ્રયોગવૃત્તિની પ્રબળતાને?-કારણે પ્રિયકાન્ત 


'કાવ્યવિપયો બદલવાની સાથે ઉત્તગર્ધના 'સફહોમાં 
સમૂંળી કાવ્યભાપા. બદલી નાખે છે.' તેમાં તેમને ઝાઝી, 


સકળતો સાંપડતી' નથી. “ - ';- . 
કેટલીક મયાદાઓ હોવા' છતાં, પ્રિયકાન્તે 
ગુજગતી . સાહિત્યને મોટી સહ્ધયામાં  ઉત્તમઃ કાવ્યો 
આપ્યાં. છે -એ- હકીકત છે. ઇન્દ્રિયગ્રાહ્મતા અને 
નાટ્યતત્ત્ત.તેમની કવિતાની લાક્ષણિકતાઓ છે. તેમની 
કવિતા એકન્દરે પોતાની સ્વતન્ત્ર મુદ્રા ઉપસાવી.શકી 
છે. તેમની પામે ગડાજેન્દ્રનો શબ્દધેભવ . કેઃ .શ્રોત્ર- 
પ્રિયસગ્ઞીત તથા નિર્ઢ્ુનનું શિલ્પસ્થાપત્ય નથી પણ 


ન્ન 











કુમાર કાયલિય લિ. ૧૪૫૪, 'ગંયપુર, 


: દ્વરિમાસિક ડા 
: -ધીરુ પરીખ; ભારતીય કુમારે કાયલિય લિ. _ 
: “ઉપર પ્રમાણે : :-,. .: ૨ 


ટ્રસ્ટીઓ, - યાડ 'ટ્રસ્ટ,'- મ કે ફિર 
હા 'લાવણ્યં", ' વિજય પાકે," ગવરઝેપુરા, રે 
અમદાવાદ- ૩૮૦ ૦૦૯. .. 

















ી ' “રુ પરીખ 





ક 


ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી. 
જૂનું વિધાનસભા ભવન, સે. ૧૭, ગાંધીનગર 





ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી તરફથી નીચેની યોજનાઓ માટે નિયત સમયમયદિામાં પુસ્તકો / 
હસ્તપ્રતો આવેદનપત્રો મંગાવવામાં આવે છે. 

(૧) શ્રેષ્ઠ પુસ્તકોને પારિતોપિક : 

તા. ૧-૧-૯૯ થી. તા. 2૧-૧૨-૯૯ સુધીમાં પ્રગટ થયેલાં, ગુજરાતી ભાષાનાં જુદાં જુદાં સાહિત્યસ્વર્પોનાં મૌલિક 
પુસ્તકો અકાદમીની શ્રેષ્ઠ પૂસ્તકોને પારિતોપિક આપવાની યોજનામાં મંગાવવામાં આવે છે. જેમાં બાળવિભાગમાં (૧) 
કાવ્ય (૨) વાર્તા (૩) ચરિત્રાદિ (૪) નાટકો અને પ્રૌઢ વિભાગમાં (૧) નવલકથા (૨) ટૂંકી વાર્તા (૩) નાટક- એકાંકી નાટક 
(૪) હાસ્ય-વ્યંગ્ય-કટાક્ષ (૫) નિબંધ અને પ્રવાસ (૬) કવિતા (૭) વિવેચન (૮) સંશોધન-ભાષાવ્યાકરણ (૯) આત્મકઘા- 
રેખાચિત્ર-પત્ર-જીવનચઝ્ત્રિ-સત્યકથા (સંયુક્ત) (૧૦) લોકસાહિત્ય (૧૧) અનુવાદ-વિભાગનો સમાવેશ થાય છે. 

પ્રત્યેક પુસ્તકના ઊઘડતે પાને પ્રસ્‍તુત વિભાગમાંથી લાગુ પડતો કોઈ એક તિભાગ અવશ્ય દશવિવાનો ગહેશે. 
આ યોજના અન્વયે રસ ધરાવતા લેખકો / પ્રકાશકોએ પોતાના પુસ્તકની એક નકલ તા. ૩૧-૭-૨૦૦૦ સુધીમાં 
અકાદમીને વિના મૂલ્યે મોકલી આપવી. આ માટે લેખકોએ/પ્રકાશકોએ કોઈ આવેદનપત્ર ભરવાનું નથી. 
(૨) શિષ્ટમાન્ય કૃતિઓને પ્રકાશન સહાય : 

ઇતિહાસ, તત્તસ્ઞાન, વિજ્ઞાન, કલા, ભાપાસાહિત્ય, તેમજ સંશોધનને લગતા સાંસ્કૃતિક ભૃમિકા ધગવતા ગ્રંથો 
અને અભ્યાસલેખોના સંગ્રહોને ૩. ૧૦,૦૦૦ - સુધીની પ્રકાશન-સહાય આપવામાં આવે છે. આ માટે આવેદનપત્ર 
સાથે જ૩૨રી હસ્તપ્રતો ગ્જૂ કરવાની ચ્હેછે. 
(૩) નવોદિત સાહિત્યકારોને પ્રકાશન સહાય ઃ 

અગાઉ જેમની એક પણ સાહિત્યકૃતિ પુસ્તક સ્વરૂપે પ્રગટ થઈ નથી, તેવા નવોદિત લેખકને સાહિત્યનાં વિવિધ 

સ્વડ્પોમાં લખાયેલી મૌલિક કૃતિના પ્રથમ પ્રકાશન માટે રૂ. ૧૦,૦૦૦/- સુધીની પ્રકાશન સહાય આપવામાં આવે 
છે. આ માટે પણ જરૂરી હસ્તપ્રત 2જૂ કરવાની રહે છે. નવોદિત લેખકોનાં કાવ્ય અથવા વાત, નિબંધ કે રેખાચિત્ર, 
ગદ્લેખો. ઇત્યાદિ સાહિત્યનાં શિષ્ટ સામે કોમાં પ્રગટ થયેલાં હોય તો તેનો. ઉલ્લેખ હગ્તપ્રતમાં કગ્તો અનિવાર્ય છે. 


(૪) મૌલિડ લક જે ન ક 


આ વતિપયના ક વે પ્રકાશન સહાય રૂપે ન શાર ત્યને ઓન. માટે 2. મહ સુધીની પ્ર પ્રકાગન- સહ્ય 
આપવામાં આવે છે, અ. માટે પણ જરૃરી હસ્તપ્રત આવેદનપત્ર સાથે રજૂ કરવાની રહે છે. 

સંબંધિત લેખકો/પ્રકાશકોએ ઉક્ત યોજના કમાંક ર થી ૪ નાં આવેદનપત્રો ટપાલથી કે રબર અકાદમી દાયલિયના 
ઉપગ્ના સરનામેથી મેળતીને તા. ૩૧-૭-૨૦૦૦ સુધીમાં હસ્તપ્રતની જરૂરી નકલો સાથે મોકલી આપનાં. સુવાચ્ય 


હસ્તપ્રત વિતાના કે અધુરી અને અસ્પષ્ટ વિગતોવાળાં આવેદનપત્રો અસ્વીકાર્ય બનશે. જેની નોંધ લેના વિનતી છ 


દલપત પઢિયાર કુમારપાળ દેસાઈ ભોળાભાઠ પટેલ 
મહામાત્ર ઉપપ્રમુખ. પ્રમુષ્ખ 


કવિલોક ગુજરાતી કવિતાનું ત્કતુપત્ર : વર્ષા વિ.સં. ૨૦૫૬ : વર્ષ ૪૩ : અક્ર ૪ સળજ્ન અક ર૫૬ 


ગઘકાવ્ય કે ગતકડાં ? 
વિમર્શ 


લોકગીતનો શબ્દદેહ અને સ્વરદેહ 


કવિ ત્રાપજકર 
રસાત્મકમ્‌ 

દગ જમણી 
વિહ્મલ આનંદ 

રે મન...! 
ક્યાંથી ?* 
સમ્ભાળવો પડશે 
ભાર હળવાશનો 
ચાર કાવો 

બે કાવ્યો 

બે કાવ્યો 
પાતશ્ચરાંમિ 
બોલો, શું કરવું ? 
જોયા કરું 


સળ 

કોણ કોનું સાંભળે ? 
ડરુંછું 

એના એ-પણું 
ક્યારેક તો. 


છાંયડાની પરબ 
[જિન્દગી ગાળી રહ્યો છે 
ગઝલ એક ઇંબાદત 
ગઝલ એક શિકાયત 
ગઝલ એક હકીકત 
હસી લઉં ગમો પણ 
છોને ગરલ મળે 
આજેજ... 

માઉન્ટ ઓવ્‌ ડેથ 

ટહુકા અકબન્ધ 


ધીરુ પરીખ 


હસુ યાજ્ઞિક 
મહેન્દ્રસિંહ પરમાર 


રાજેન્દ્ર શાહ 
રાજેન્દ્ર શાહ 

ગીતા પરીખ 
ગીતા પરીખ 

દાન વાધેલા 
ભાનુપ્રસાદ પણ્ડચા 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 
શમ્ભુપ્રસાદ જોશી 
સુધીર દેસાઈ 

દક્ષા વ્યાસ 

મહેશ મકવાણા 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ - 
'માસૂમ' 

પ્રદ્યુમ્ન તન્ના 
હરદ્ધાર ગોસ્વામી 
ભરત વિગ્ઝુડૉ 
હરેશ 'તથાગત' 
ઈશ્વર સુથાર 
'શિલ્પી' 

'ઉશના' 

1કૅરીટ ગોસ્વામી 
રિષભ મહેતા 
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1 8ર ૧ તત જાણીત તતો રે સય ઝરણ ગ બધ 


રક ન? જ. કન કે # 


વ 
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કઝ મિ ક /#7”* 
ક હે જ થ 
ડૂ 


પિ 
જ 
ડો "તાહ 


ન ગધકાવ્ય કે ગતકડાં ? ન 


ઈ પા આ સદીના અન્ત ભાગે જયારે આપણે પહોંચવા આવ્યા રી ત્યારે 'ગઘકાવ્ય' એ સડ્જ્ઞા અને 
એના અસ્તિત્વની સાર્વત્રિક સ્વીકૃતિ વિષે . કોઈ પ્રકારની અવઢવ રહી નથી. એના સ્વરૂપ વિપેની સમજ 
પણ એ પ્રકારનાં.વિદેશી કાવ્યો અને તેના અનુવાદોને સહારે વિકસતી રહી છે: આજે જયારે એ પ્રકારમાં 
અઢળક પાક ઊતરીઃરહ્યો છેઃ ત્યારે એ વિષે ઘોડો વિચાર કરવો અનિવાર્ય બને છે. 

* ઈ,સ. ૧૮૯૮માં.ન્હાનાલાલનું' “વસન્તોત્સવ' કાવ્ય [પ્રકટ થયા પછી ઈ. ૧૯૦૧ના ફેબ્રુઆરીમાં 
'ગઘકાવ્ય હોઈ શકે કે નહીં' એવી પૃચ્છા કરતો એક પત્ર રણજિતરામ વાવાભાઈએ નરસિંહરાવ દિવેટિયાને 
લખ્યો હતો. તેના જવાબમાં તે વર્ષના માંર્ચ મહિનામાં નરસિંહરાવે વદતોવ્યાઘાત જેવાં જે વિધાનો કર્યા 
હતાં તે આ પ્રમાણે હતાં : 'ગધકાવ્ય વાસ્તવિક રીતે સમ્ભવતું જ નથી.-.'કોઈ સમર્થ કલાવિધાયક નીકળે 
તો ગઘકાવ્યની રચના કરી શકે.' અલબત્ત, આપણા સંસ્કૃત આચાર્યોએ ગદ્ય અંને પદ્ય એમ બજે માધ્યમમાં 
કાવ્યની શક્યતાનો વિચાર કર્યો હતો. ભામહે “કાવ્યાલફ્રાર'માં જણાવ્યું છે : 'શબ્દાર્થો સહિતૌ કાવ્ય 
ગઘયં પદ્ય ચ તદૂદ્ધિધા.' તો વિશ્વનાથે “સાહિત્યદર્પણ'માં જણાવ્યું , “વાક્યં રસાત્મકં કાવ્યમ્‌' અને જગન્ઞાથે 
'રસગક્ાધર'માં કહ્યું, “રમણીયાર્થપ્રતિપાદકઃ શબ્દઃ કાવ્યમૂ:' આ રીતે વાસ્તવમાં તો તેમણે કવિતા- 
તત્ત્વની જ'જિકર કરી છે અને સાહિત્યનું માધ્યમ શબ્દ હોવાથી કવિતા માટેનો શબ્દ કેવો હોવો જોઈએ 
તે સ્પષ્ટ કરતાં તે 'રસાત્મક' અને 'રમણીયાર્થપ્રતિપાદક' હોવો જોઈએ એમ ભારપૂર્વક જણાવ્યું છે. 
પણ આવો 'રસાત્મક' અને 'રમણીયાર્થપ્રતિપાદક'ઃશબ્દ ગધ્ય કે પદ બન્ને સ્વરૂપે કાવ્ય સિદ્ધ કરી શકે છે 
એવી આપણા પ્રાચીન સાહિત્યાચાર્યોની મતમોકળી સમજ હતી. અને આવી સમજ હતી માટે'જ ગધ કે, 
પદ્ય ગમે તે સ્વરૂપમાં કાવ્ય સિદ્ધ કરી શકાય તેવી શક્યતાનો સ્વીકાર હતો. પણ તે તબક્કે તો આવી 
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ગધમાં કાવ્યરચનાની માત્ર શક્યતાનો જ સ્વીકાર હતો. ગધ્માં કોઈ કાવ્ય સિદ્ધ થયું જાણ્યું'નથી.પશ્વિમમાં 

પણ બાઇબલથી ફોકનેરની નવલકથા સુધ્ધાંને ગકાવ્યની સડ્જ્ઞા અપાયાનો પ્રયત્ન થંયો છે, જે 'ગઘકાવ્ય' 
'સડ્જ્ઞાનો અશાસ્ત્રીય અને અચુસ્ત પ્રયોગ છે. વળી, ત્યાં સ્તોત્રો અને બીજાં ઊર્મિકાવ્યોના ગઘમાં થયેલા 
અનુવાદોને પણ “ગઘકાવ્ય'ની સડ્જ્ઞા આરમ્ભે મળી હતી. આ પણ “ગધકાવ્ય' સડૂજ્ઞાનો અશાજ્તીય 
વિનિયોગ હતો. અન્ય ભાષામાં પઘમાં સિદ્ધ થયેલાં કાવ્યને અનુવાદની ભાષામાં ગદ્યમાં મૂકતી વખતે 
મૂળ. કાવ્યકૃતિના માહાત્મ્યને જાળવવાની સમ્પ્રજ્ઞાત વૃત્તિમાંથી જ તેવા અતુવાદો માટે 'ગઘકાવ્ય' 
શબ્દપ્રયોગ થયો હતો. ફ્રાન્સમાં સત્તરમી સદીના અન્તે ફેનેલોંની કાવ્યાત્મક નવલકથા “તેલેમાક' માટે 
અને પછી મોન્તેકીના ગદ્યાત્મક ગોપકાવ્ય માટે આ શબ્દપ્રયોગ થયો છે. વળી, ઉત્તરોત્તર વિદેશી ભાષાની 
કાવ્યરચનાઓનાં ફ્રેન્ચ ભાષામાં ગદ્યમાં જે અનુવાદો થવા લાગ્યા તેને માટે પણ ગઘકાવ્ય સડૂજ્ઞા 
ઉપયોગમાં લેવામાં આવી. જો કે આ સમયગાળે પણ હજુ ગધકાવ્ય સડ્જ્ઞાનો વપરાશ હતો, પરન્તુ 
ગઘકાવ્યનું સર્જન થયું નહોતું. ગધકાવ્યનું પ્રથમ સુપરિણામ બૉદલેરમાં આવ્યું. 

આ બધી એતિહાસિક હકીકતોની જાણકારીના અભાવમાં આપણા કવિતાસાહિત્યમાં ગદ્યકાવ્ય વિષેની 
મ્રારમ્ભમાં દર્શાવી તેવી સ્થિતિ હતી આ સદીના આરમ્ભમાં. ઓ કાળકેન્દ્રે કાન્સમાં સમ્પૂર્ણ સમ્યક્‌ અર્થમાં 
*ગધકાવ્ય સિદ્ધ થઈ ચૂક્યું હતું. અને તે સિદ્ધ થયું હતું બોદલેરના-૫૦ કાવ્યોના સડ્ગ્રહ 'પીતિત્સ-પોએમ્સ 
એ પ્રોઝ'માં. આ કાવ્યોનું સર્જન થવા માંડ્યું હતું ૧૮૫૫થી અને તેનુંમરણોત્તર પ્રકાશન થયું. ૧૮૯૯માં.' 
અલબત્ત, પૂર્ણ કલાત્મક ગઘકાવ્યો તો સિદ્ધ થયાં રીમ્બો દ્વારા તેના કાવ્યસંકહ “લે લ્યૂમિનૅશન્સ'માં ૧૮૮૯માં. 
પરન્તુ આ માહિતીના અભાવે આ સદીના આરમ્ભે આપણે ત્યાં-ગઘકાવ્યના-અસ્તિત્વ'વિષેની પૃચ્છાત્મક 
પરિસ્થિતિ હતી અને એના અષ્ટંપષ્ટં ઉત્તરો હતા. આમ, આ સદીના આરમ્મે આપણે ત્યાં ગઘકાવ્ય શિ 
વિચારણા-વિવેચનામાં ગતકડાં કઢાયાં હતાં.'- 

પરન્તુ આ સદીન॥ ઉત્તરાર્ધના આરમ્ભ પછી આપણે ત્યાં, પાલિમમાં શા અને લિયા 
અભ્યાસે ગઘકાજની રચનાનો આરમ્ભ થયો. ફ્રાન્સમાં જેમ ચુસ્ત છન્દોશાસ્રની ધાકમાંથી મુક્ત થવા ગદ્યમાં 
કાવ્યોનું સર્જન થવા માંડ્યું-તેમ આપણે ત્યાં' “ક્વિતાદેવીને છન્દનાં ઝાંઝર' નડતાં હોવાની ન્હાનાલાલની 
અક્ત અનુભૂતિ અને છાકભરી સિસૃક્ષા તેમને ડોલનયુક્ત ગઘને કાવ્યસર્જનૅના માધ્યમ તરીકે સ્વીકારવા 
તરફ ખેંચી ગઈ અને ત્યાર પછીથી લગભગ અર્ધી સદી'વીત્યે આપણે ત્યાં વિશિષ્ટ અર્થમાં, અથવા કહો કે 
ગઘકાવ્યના શુદ્ધ સ્વરૂપની દિશામાં, તે પ્રકારની રચનોઓનો ઉઘાડ થયો.'એમાં કદાચ“ન્હાનાલોલની જેમ 
“છન્દનાં ઝાંઝર'નું નડતર નહિ, પણ આધુનિકતાના સંન્દર્ભે વિશિષ્ટ સંવેદના માટેની અભિવ્યક્તિનો *તકાદો' 
કારણભૂત હતો. આમ, સંવેદનાની આન્‍ન્તરિક આવશ્યકતાને આધારે રચાતાં'ગધ્યકાવ્યોમાં ઉમાશફર, સુરેશ 
જોષી, સિતાંશુ, લાભશ્ટર,:ચન્દ્રકાન્ત શેઠ, હસમુખ પાઠક, નલિન રાવળ, મણિલાલ દેસાઈ, રૉજેન્દ્ર શુંક્લ; 
ચિનુ મોદી, મનહર મોદી, જયન્ત પાઠક, સુરેશ દલાલ, હરીન્દ્ર દવે,' રઘુવીર ચૌધરી, 'યોસેફ મેકવાન; 
સુધીર દેસાઈ, પ્રબોધ પરીખ, દિલીપ ઝવેરી, યશવંત' ત્રિવેદી, રમેશ પારેખ, જગદીશ' જોશી, 
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પન્ના નાયક, વિપિન પરીખ, જયા મહેતા, ગુલામ શેખ, ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા, કિશોરસિંહ ર યોગેશ 
જોપી, ઇન્દુ પુવાર, સરૂપક્યુવ, યજ્ઞેશ દવે, પ્રવીણ પણ્ડયા, નલિન પણ્ડ્યા આદિમાં કે કેટલાકમાં અનલ્પ તો 
કેટલાકમાં અલ્પ સહ્્યામાં ગઘકાવ્યોનું કલાત્મક સ્વરૂપં'પ્રકટ થવા પામ્યું છે. 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં આમ, ગધકાવ્યનું અવતરણ એ કવિતાક્ષેત્રે સમુત્ક્રાન્તિ અને વિકાસ તરફની 
સંક્રાન્તિ છે. એમાં ગુજરાતી કવિતાની ગતિ પણ છે અને પ્રગતિ પણ. આમ, ગઘકાવ્યના નવ્યાગમને આ 
સદીના સાતમા-આઠમા દાયકામાં ગુજરાતી કવિતાક્ષેત્રે સર્જનોત્સાહનું મોજું વ્યાપી વળ્યું. વળી, નવ્ય કે 
નવોદિત રચનાકાંરો માટે' ગઘકાવ્યનું સ્વરૂપ આભાસી સરળતાને કારણે આકર્પણનું વિશેષ કારણ બન્યું 
નહિ છન્દની ચિશ્તાં, નહે લયની ચિન્તા! પણ ખાટલે મોટી ખોડ એ રહી કે અનેકોને ગદયકાવ્યના સ્વરૂપની 
જ ચિન્તા નં રહી. એને કોઈ ઉ બાહ્ય સ્વરૂપ ભલેન હોય, પણ એના આન્તર સ્વરૂપની સૂઝ-સમજ મેળવવાની 
કે કેળવવાની અનેકોએ_ દરકાર કરી નહિ. પરિણામે નૂતનના અધકચરા આરાધકોએ ગધકાવ્યને નામે 
અસંડ્ખ્યે અકાવ્યો અનેકુ કુકાવ્યોનો ગગ્જ ખડકવા માંડ્યો. જે વિચારો-તરક્નો સાદા વિચારાત્મક ગઘમાં રજૂ 
થઈ શકે તે ને યાદચ્છિક પક્રિતઓ-પંકૃતિખણ્ડોમોં, અતાર્કિક પરિચ્છેદો- કૃણ્ડિક કાઓમાં વહેંચી ગઘકાવ્યને 
નામે અનેક રચનાઓ વહેતી મુકાઈ અને એને કાવ્ય માનવા-મનાવવાની પ્રવૃત્તિ ફાલતીફૂલતી રહી. 
પરિણામ-એ આવ્યું કે આ પ્રકારની કાવ્યરચનાઓનાં ઘોડાપૂરમાં સારી પેઠે કચરો ખેંચાઈ આવવા લાગ્યો. 
પોતાના સંવેદન કે સંવેદનાત્મક વિચાર કે વિચારાત્મક સંવેદનને અન્ય કોઈ કાવ્યસ્વરૂપમાં વ્યક્ત 
કરવાને બદલે શામાટે ગઘકાબનું સ્વરૂપ પસંદ કરાય છે તેની અધઝાઝેરા સર્જકોમાં સભાનતા જણાતી 
નથી. -ગધકાવ્ય સર્જવું,એ કોઈ ફૅશનપરસ્તી નથી. એ કાવ્યાત્મક ગધ - પોએટિક પ્રોઝ - નથી, પણ ' 
ગઘકાવ્ય - પ્રોઝપોએમ - છે. આથી એમાં કલાકાર તરીકેની અણઆવડત અને સર્જકતાની ખેંચ વહેલી 
અને પહેલી ઉઘાડી પડી જાય છે.'પરન્તુ પ્રકાશનની બહોળી સુવિધાઓને કારણે ગઘકાવ્યને નામે કાવ્યાભાસી 
રચનાઓએ જાણે ગુજરાતી કવિતાને આજકાલ ભરડો લીધો છે. અનેકોને માટે આથી કાવ્ય રચી 
કવિનામેપણાના પોપણનું જાણે કે આ પર્વ બની ગયું છે. સ્વરૂપ-સમજ વગરની આ પ્રવૃત્ત જો ખમૈયા નહિ 
કરે તો કહેવાતા અને વહેમાતા સર્જકો ખુદને જ ખતમ કરી દેશે. અને આ પરિણામ અબૂઝ કે અલ્પબૂઝ 
રચનાકારો પૂરતું મર્યાદિત રહ્યું નથી, પરન્તુ સબૂઝ સર્જકોમાં પણ અતિલેખનને કારણે આવું પતનોન્મુખ 
પરિણામ જોવા મળે છે. કેવળ ચાટૂક્તિઓ કે પછી વિચાર-ચિંતનના, સંવેદનનો સ્પર્શ પામ્યા વગરના, 
'ગઠ્ટાઓ ગંઘકાવ્યના સ્વરૂપને સસ્તુ અંભિવ્યક્તિ-માધ્યમ બતાવી રહ્યા છે. આપણી ભાષાના સાહિત્યમાં 
અલ્પ માત્રામાં પણ સુઘડ ગદાકાવ્યો સિદ્ધ થયાં પછી એના સિદ્ધ સર્જકો જયારે એ સ્વરૂપ સાથે અગમ્ભીરતાથી 
કે અસવધાનથી કામ પાડતા થાય ત્યારે એનાં વળતાં પાણી છે એવું સમજાય છે; અને આમ, આ સદીના 
અન્તભાગે આવી પહોંચતાં ગધકાવ્યરૂપે જે ગતકડાં પ્રકટ થઈ રહ્યાં છે તે આ સદીના આરમ્ભે ગદયકાવ્યની 
વિચારણનાં જે ગતકડાં પ્રકટ થયાં હતાં તેની હોડમાં ઊતરે તેવાં છે. 


ધીરુ પરીખ 
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વિમર્શ: 
લોકગીતનો શબ્દદેહ અને સ્વરદેહ 
હસુ યાજ્ઞિક 


લોકગ (તની ૨ આંતર-બાહ્ય શબ્દસહટના અત્તે 
તેના ગેયરૂપ કે સાંજ્નિતિક સ્વરૂપનો વિચાર. કરવો 
હોય ત્યારે સ્વાભાવિક રીતે જ એના શબ્દદેહ અને 
સ્વરદેહને વિલોકતો ઉપક્રમ રહે. શબ્દદેહમાં એના 
બાહ્ય માળખા અને તેમાં પ્રયોજાતી સામગ્રીનો 
સમાવેશ થાય છે તેથી તેના ૦૦ળલ॥ અતે (િળળાને 
લક્ષમાં રાખવાનાં થાંય અને સાઝ્િતિક સ્વરૂપને _ 
તપાસવા માટે તેના ઢાળ, એ ઢાળનાં સ્વરો અને 
સ્વરજૂથો, લય, તાલ લક્ષમાં લેવાં પડે. આમ કરતાં _ 
લોકગીતનાં આ બન્ને પાસાંનાં સ્વરૂપ, એની 
પરમ્પરા, પ્રવાહ, સ્વરૂપલક્ષણો ઇ્ત્યાદદેનો' વિચાર ી 
કરંવાનું પ્રસ્તુત બને'છે છે. ] 

' આમ તો ગીત'કહીએ એમાં જ એની'ગેયૅતાંનો 
સ્વીકાર છે. ગેયતા ગીત બનવાનું જ લક્ષણ'છે: પરંતુ 
લોકગીતનાં સન્દર્ભે ગેધતા માત્ર જરૂરી, ઉપકારક 
કે આનુષત્િક નથી,-પરન્તુ ઓ(ધિકારિક, પ્રાણભૂત 


અને અનિવાર્ય છે. એની સામગ્રીને રજૂ કરવા માટે ” * 


શબ્દ જેટલી જ' અગત્ય સ્વરની છે. ગીંત અને * 
લૉકગીત અનુક્રમે સાહિત્ય અને લોક-સાહિત્યના; # 
પ્રકારો-છે. બનેમાં સ્વરૂપદષ્ટિએ વિવિધ પ્રકારો છે.* 


સ્વરૂપદષટિએ સાહિત્યને મુકાબલે લોકસાહિત્યનું *- * 
લોકગીતતું કુળ સટંલ છે. લોકસાહિત્યને સાહિત્યથી . . 


જુદુ પાડનારાં લક્ષણોમાં બે ૫ર વિશેષ વજન મુકાય 

છે. : સાહિત્ય .મુખ્યત્વે વ્યક્તિકૃત રચના છે,. 

લોકસાહિત્યની કૃતિ ૫ર આવી કોઈ એક વ્યક્તિની 

મુદ્રા નથી. બીજું, સાહિત્ય લિખિત અને લોકસાહિત્ય 
કણ્ઠની પરમ્પરા છે. 


૪] કવિલોક : જુલાઈ-ઓંગસ્ટ ર૦૦૦ 


દેખીતા'આ ભેદ મૂળભૂત વ્યાવર્તક નથી. છેક 
મધ્યકાળના ઉત્તરાર્ધ સુધી ને આંશિક રૂપમાં આજ 


“સુધી પણ , જક્તિકૃત સાહિત્યરયનાને પણ  કણઠ 


પરમ્પરા રહી છે અને લોકસાહિત્યની રચનાનો પણ _ 
કોઈ એક આરમ્ભક રેચનારો તો હોય જ્‌ છે.. 
સાહિકરૂપમાં લોક હાંરાજ રચાતી જતી હોય, “રચાઈ 


' હોય એવી કેટલીક : અપવાદરૂપ જ રચના હોઈ શકે. 


અંને વિધિસંલગ્ન કે'શ્રમંગીતસન્દર્ભે ક્રિયાસંલગ્ન 
સમૂહમાં પણ નવી કડીઓ ઉમેરનાર તો વ્યક્તિ જ 
હોય છે; વ્યક્તિઓ નહીં. અને કર્તુત્વની અજ્ઞાનતા 
કોઈ રચતાતે લોકસાહિત્યની રચના ઠૅરાંવતી મથી. 
આવી રચનાઓને સાહિત્યકુળની હોય તો તેનો 
અજ્ઞાતકર્તૃક રચનામાં સમાવેશ થાય છે. આમ, 
કૃતિના કર્તા વિશેની જાણકારીનો અભાવ અને કણ્ઠ 
પેરમ્પરા'એ બે લોકસાહિત્યનાં તાપ્વિ ત્વેક  ભેદમૂલક 
લક્ષણો તથી. 

સા[હિત્ય'અને લોકસાહિત્ય વચ્ચેનો જે મૂળભૂંત 


ભેદ છે તે તો એની કૃતિઓના મૂળભૂત હેતુને સિદ્ધ 


કરતા મૂળભૂત સ્વરૂપનો છે.. સાહિત્ય: છે તે 
ભક્તિમાનસની પ જ્યારે લોકસાહિત્યમાં જે જે 
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હોય છે. લોકસાહિત્યમાં તો આત્મલક્ષી લાગતા 
પ્રકારમાં પણ કોઈ એક વ્યક્તિનો ભાવોચ્છ્વાસ 


બધાંનો, લોકનો, આમ્વર્ગનો બનીને આવે છે. જો 


કેલોકપ્રવાહની પરમ્પરામાં છે તેબધું જ લોકસાહિત્ય 


[:₹ . છે એવું પણ નથી. એ સાહિત્યનું પણ હોઈ શકે છે. 


આથી એને લોકસાહિત્ય [011 ॥લાદ્ધાપા.ટથી જુદું 
પાડવા માટે [000૫141 11ટાદાપાત્ટ એવી સડ્ગ્ના 
આપીએ છીએ અને એમાં પણ કર્તા જાણમાં હોય, 
પરન્તુ કૃતિમાં વ્યક્તિસાહિત્યનાં નહીં, 
લોકસાહિત્યનાં લક્ષણો હોય. 
સાહિત્ય અને લોકસાહિત્ય હેતુએ; પ્રકારે, 
કેટલેક અંશે સ્વરૂપે પણ ભિન્ન હોવા છતાં 
લોકપરમ્પરામાં હોવાની એકમાત્ર સમાનતાને કારણે 
લોકસાહિત્ય અને તેમાં ર લોકગીત એક 
સક્ટુલ એવો કુળસમૂહ છે. “લોકગીત' એ પર્યાય જ 
પ્રમાણમાં વ્યાપક છે.- મા ગીત જેટલો 
પ્રમાણમાં તે સુનિશ્ચિત નથી. ઊર્મિલતા, આત્મ- 
લક્ષિતા, ગેયતાઃવગેરેને આધારે સાહિત્યમાં ગીતને 
બીજાં પઘયપ્રકારોથી જુદું તારવી શકીએ છીએ. 
લોકગીતમાં પણ જોકે કથાગીત અને ગીતકથા, 
રાસડા-બેલડ-ગરબો-ગરબી-દૂહો-સોરઠો-ભજન- 
વાર-તિથિ-બારમાસી-થાળ-આરતી વગેરે પ્રકારો- 
સ્વરૂપો એની સીમાને ધ્યાનમાં લઈને ઊર્મિમૂલક 
ગેયરચનાઓને '“લોકગીત' એવી સંજ્ઞાએ થોડી 
સુરક્ષિત અને વ્યવસ્થિત રાખી શકીએ, પરતુ આ 
કે તે સ્વરૂપને અનુકૂળ એવી સડૂગ્નાઓ લાગુ પડતી 
હોય એવી રચનાઓને 'લોકગીત' નથી, એવું 
કહેવામાં સાહસ છે. કથાનો આછો-પાતળો ,તત્તુ 
હોય, નૃત્યનો સાથ. હોય, ભક્તિ-સ્તુતિ-વિધિ- 
ક્રિયાકાણ્ડ વગેરેનો પાસ હોય છતાં એનું સ્વરૂપ તો 
લોકગીતનું હોય, એનો દેહ નહીં, આત્મા 
'લોકગીત'નો હોય એવું બને. જો કે લોકપરમ્પરામાં 
જે પદ, ભજન અને એનાં વિવિધ પ્રકાર જેવાં છન્દ, 
અષ્ટક, ગરબા, સ્તુતિ, વાર, તિઘિ, માસ, થાળ 
અને આરતી બહુધા તો કવિકૃત રચનાઓ જ હોય 
છે. એને લોકસાહિત્યની ગગવીઝે લોકગીતમાં એનો 


પણ સમાવેશ કરવો અતિવ્યાપ્તિનો જ દોષ નથી 
બનતો, તાત્વિક ભૂલ પણ બનવા સમ્ભવ છે. 
* આદષ્ટિએલોકગીતનેજો જોઈશું તો એનું સ્થાન 


:ઊર્મિગીતોના સાહિત્યકુળમાં આવશે. અને લાયર 


સાથે ગવાતાં લોકગીતોમાંથી જ લિરિક જન્મ્યાં છે. 

અને એ રીતે ગવાતાં ગીતોમાં કથાગીતો અને 
ગીતકથાઓ પણ હતી કેમ કે ઊર્મિગીત એનો પ્રાણ 
હતો. ઊર્મિગીત-174૯ સડ્ગ્ના ને વિભાવના ભલે 
પશ્ચિમમાંથી આવી, ભારતીય પ્રજાનો એ સમાન 
વારસો અને વિકાસ છે. નૃત્ય અને સકીતની અનેક 


સચનાઓ એ જ સાકિક જીવનમાંથી નિપ્પત્ર થઈ. 


કથાઓ ગવાતી ત્યારે પણ કેન્દ્રમાં તો ઊર્મિ જ હતી. 
અને એ જ ક્રમ શ્રમગીત કે હાલરડા જેવા પ્રકારોને 


બાદ કરતાં લોકગીતના બધા જ પ્રકારોમાં ઊર્મિનું 


પ્રાધાન્ય છે. માત્ર વિધિની ક્રિયાઓ સાથે સક્રળાયેલાં 
છે એવાં લોકગીતોના કેન્દ્રમાં તો ઊર્ષિ જ હોય છે. 

હર્ષ કે શોકની સાથે જ તેનો આવેશ અને 
માનસિક તથા શારીરિક પ્રક્રિયા સક્ળાય છે ને એના 
જ એક અભિવ્યક્તિના ભાગ રૃપે કબ્દ, લય અને 
સ્વર સક્રળાય છે. એ વ્યક્તિગત મટી સામૃહિક બને 
છે ત્યારે ગીતનું રૂપ લે છે. છેક આદિમ અવસ્થાથી, 
ભાપાના વિકાસની સાથે ગીત જીવનસંલગ્ન અને 
જીવનાભિમુખ લાગણીનો અંશ બનીને ગીતરૂપે 
વહેતું ગયું. આમાં પ્રેરક-સંયોજક બની વ્યક્તિકૃત 
રચના અને એની ચેતના. પરત્તુ જે રચનાઓમાં 
વ્યક્તિમાનસ હતું, એની આગવી મુદ્રા હતી, 
વ્યક્તિગત અભિજ૦્ક્તિ કોશલ્યનું રૂપ હતું, કૃતિ 
તરીકે પોતાનું અલગ વ્યક્તિત્વ હતું એ બધું 
સાહિત્યમાં સક્ળાતું ગયું. પરન્તુ જેમાં આવું 
વ્યક્તિનિષ કૌશ્ષલ્યનું રૂપ ન હતું, લોકમાનસનો 
અંશ હતો, લોકનું બનીનેનવિસ્તરવાની ક્ષમતા હતી, 


કવિલોક : જુલાઈ-ઓગસ્ટ ૨૦૦૦ [પ 


જીવન સાથેનો પ્રમાણમાં અનિવાર્ય અને અડ્ભૂત 
સમ્બન્ધ હતો, પ્રજાની નાડનો જેમાં ધબકાર હતો 
એ રચનાઓ લોક્જીવન સાથે ઓતપ્રોત થતી ગઈ, 
આત્મસાત્‌ બની, તરતા રૂપમાં રહીને સતત 
પરિવર્તન-સંવર્ધનની ક્રિયામાંથી પસોર થતી ગઈ ત્તે 
લોકગીતરૂપે સિદ્ધ થઈ. 

આમ, લોકકથા કે લોકગીત પણ ઉદ્ગમે તો 
વ્યક્તિકૃત હોય છે. પરન્તુ એમાં જો લોકમાનસ 
હોય, લોકસંસ્કૃતિનો પાસ હોય, જીવંન સાથે 
વિસ્તરતો અત્તુબન્ધ હોય, કૃતિરૂપમાં પણ તરલ અતે 
અનુનેય રૂપ હોય તો એ અત્તે લોકસાહિત્યની 
સમ્પદા બને છે. આમાં ક્યાંક મૂળ ઉદ્ગાર જ ટકે, 
ક્યાંક માળખું જ ટકે ને ક્યાંક સકૅડાઉતાર હોય એવું 
એનું રૂપ અક્ષત પણ રહે, આ લક્ષણો તે લોકસાહિત્ય 
બનતી કૃતિનાં આન્‍્તર-બાહ્ય સ્વરૂપનાં. લિખિત 
પ્રવાહની સા[હેત્યકૃતિમાં એ હોય તો એ પણ'00[પ- 
18 ટા હાપાલ્ના સ્વરૂપમાં ટકે. અને કોઈ 
લોકતત્ત્વના જાણકાર એવા કવિ કાગ કે'મેઘાણીની 
લિખિત પરમ્પરાની રચના હોય પરન્તુ કુળે-સ્વરૂપે 
લોકગીતકુળની હોય તો કાળક્રમે તે લોકગીતની 
રચના બને. આવી કેટલીયે રચનાઓ છે જે મૂળભૂત્ત 
તો કવિકૃત રચનાઓ જ છે, પરન્તુ સ્વભાવે-સ્વરૂપે 
લોકગીત હોય છે ને લોકપરમ્પરા એ અપનાવી 
લોકસાહિત્યની બનાવે છે. “હું તો કાગળિયા લખી 
લખી થાકી' આ રીતે આપાભાઈ ગઢવીની કવિકૃત 
રચના છે; આજ પરમ્પરાએ લોકગીત બની છે. 
પરન્તુ આવી રચનાઓ રચૌય એથી કેવળ 
કુળલક્ષણે લોકગીત ન બને. મેઘાણી કહે છે તેમ 
એને લોકક્ણ્ઠનો રન્દો લાગે,*પરમ્પરામાં તરતી 


રહે, ટકે અને એનું મૂળભૂત કે બદલાયેલું સ્વરૂપ * 


લોકગીતરૂપે'સ્વીકારાતું થાય. આમ, જેનું 
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કર્તૃત્વ નિશ્ચિત છે, લિખિત પરમ્પરામાં છે” તેવી 
રચનાઓ લોકપરમ્પરામાં હોવામાત્રથી લોકગીત ન 
કહેવાય. નરેસિંહ અને મીરાંની એંનેક રથનાંઓ 
લોકકણ્ઠે છે, એમાં વિવિધ સ્તરે પરિવર્તન થયાં છે, 
ઉમેરણ-સંવર્ધન થયાં છે પરંતુ તેને “લોકગીત' કહી 
ન શકીએ એ રીતે “બાઈ મીરાં કહે અને' “ભણે 
નરસૈયો'ની નામછાપની રચનાઓ તે તે કવિઓની 
હોઈ નં શકે: અનેક ભક્તિ ક્ત-રચનાંઓ) આ । રીતે 
લોકસાહિત્યની નથી.” ા 

લગ્ન તથા અન્ય સંસ્કારવિધિ જે 
સક્રળાયેલાં ગીતો છે, જેમાં પણ અનેક રચનાઓ 
મૂળભૂત વ્યક્તિકૃત રચનાઓ જ છે. અનેકબ્રાહ્મણ- 


'પ્રશ્નોરા ગૃહસ્થ પઘકારોએ આવી રચનાઓ કરી 


જે કાળકમે એમનાં કુટુમ્બમાંથી વિસ્તરતી જ્ઞાતિમાં, 
ગોળમાં અને પ્રદેશમાં પહોંચી, ક્યાંક મૂળ ને મુખ્ય 
રૂપ બદલાયાં, ક્યાંક મૂળ રૂપ જળવાયાં. વ્યક્તિકૂત - 
આવી રચનાઓ પણ તાત્તિક રીતે લોકગીતોના એક 
મુખ્યએવા સંસ્કારગીતોનાં વર્ગની છે. એના કેન્દ્રમાં 
તો કક્રોતરી, ગોતજ, મણ્ડળ, વરયાન, હસ્તમેળાપ , 
ચૉરી, વિદાય વગેરે હોય છે. આમાં કેન્દ્ર છે તે વિધિ 
છે. તે સાથે સક્રળાતી કિયા અને ઊભરોતો આનન્દ 
છે. આમ એનો આત્મા છે તે લોકનો છે. આવૉ 
ગીતો હજાર વર્ષની પરમ્પરાનાં' હોય છે. 
હેમરન્દ્રાચાર્યે ત્રિપંષિસલાકાપુરુષમાં અણવરના 
ખાઉધરાપણા અને ગોરની વિરૂપતા પરનાં જે 
વિનોદગીતો આપ્યાં છે, તે આજ પણ સૂંપંડાં જેવા 
કાન -ડુંગળી જેવડા ડોળા અને ધમણિયા ફૂલા તરીકે 
ફટાણામાં ગવાય છે. “મેંદી તે વાવી માળવે' એ શબ્દો 
ને ઢાળ પણે પ્રાચીન હસ્તપ્રતોમાં છે એની વીગતો 
ડૉ.હરિવલ્લમભ ભાયાણીએ આપા છે. 

* આમ, ગીત અને લોકગીતનો આત્મા જુદો છે. 


એને પોતાનું સ્વરૂપ છે અને લિખિત અને કણ્ઠની 
પરમ્ધરાઓમાં સતત આદાન-પ્રદાન ચાલે છે. 
પ્રેમાનન્દના “ઓખાહરણ'નાં લગ્નગીતો “મશ્ળિયું 


વરતાય' આજ ગવાંય છે. સમ્ભવ છે કર્તૃત્વ' 


પ્રેમાનન્દનું હોય અથવા ત્યાં.પણ સમકાલીન 


પરમ્પરામાંથી આવ્યું હોય. “એક ઝાડ માથે ઝુમખડું” 


બન્ના-બનડી ગીતરૂપે છે જુઓ, લોકસાહિત્ય “માળા 
મણકો ૬ પૃષ્ઠ-૧૧૧, પુનઃસમ્પાદિત જીવનચરિત્ર 
અન્તર્ગત રચનાઓ, :ભાગ-ર, પૃ.૧૧૧) ત્યાં 
ભાભી; બહેન; સાસુ, દેરાણી, નણન્દ અને અત્તે 
પતિની સગપણસાંકળનું લોકગીતનું સાહજિક 
માળખું છે. શ્રી મૈઘાણીકૃત આ ગીત રચનામાં સાથે 
જ પહાડ, વાદળી, સમૂહ જેવાં પ્રાકૃતિક તત્ત્વો ને 
ચિત્રો છે. લોકગીત અને સાહિત્યગીતનો સ્વરૂપભેદ 
આ દષ્ટાન્તમાં પ્રકટ છે. 


લોકગીતને વિશ્ઞિષ્ટ રૂપ એનો વિશિષ્ટ શબ્દદેહ 


અને એનું માળખું આપે છે. આથી પ્રકારે ને 
આંન્તરસ્વરૂપે તે જુદુ પડે છે. જીવન સાથેના પ્રકટ- 


“પ્રત્યક્ષ સમ્બન્ધને કારણે એની સામગ્રીમાં 


વ્યક્તિજીવન અને એનો સન્દર્ભ હોય છે અને તે 
કોઈ ને કોઈ રીતે એને ગાનાર-ઝીલનારા જ 
અનુભવનો, અતન્તરનો, હર્ષ કે શ્ોકતો પડઘો પાડતો 
હોય છે. આવો સતન્દર્ભ સાહિત્યપ્રવાહનાં ગીતમાં 
હોય છે. કેમ કે સર્વાનુભવરસિકતા હોય, પોતીકી 


“લાગે એવી પરલક્ષિતા હોય તો જ એ આસ્વાદ્ય બને 


છે, ભાવની સહિતતા સિદ્ધ થાય છે. પરન્તુ 


, સાહિત્યગીત અને લોકગીતનો મહત્ત્વનો ભેદ છે, 


તે તેની સામગ્રીનો છે. લોકગીતમાં જીવનનો અંશ 
પ્રાણભૂત અને મૂળભૂત હોય, સાહિત્યગીતમાં એ 
અનિવાર્ય નધી. સાહિત્યગીત જીવનની, એના 
અનુભવની જે સામગ્રી લે છે તે પોતાની રીતે લે છે, 


એનું કલામાં સ્વરૃપાન્તર કરે છે અને તે આધિકારિક 
નહીં, માત્ર આધાર ૩૫-૬ -હોઈ- શકે; લોકગીતમાં આવું 
ન પરવડે એની સ સામગ્રીમાં તો જીવન અને એનો 
અનુભવ મૂળભૂત રૂપમાં જ આવે, રૂપાન્તરિત રૂપમાં . 


' નહીં. એવું થયું હોય ત્યાં લોકગીતને એ અંશ, એનું 
એ રૂપઃસાહિત્યપ્રેરિત છે, એનો એમાં સંસ્પર્શ છે. 


આવો વારસો કેટલાંક'લોકગીતોમાં હોય તો તે 
અપવાદરૃપ કે અલ્પસહય ગણાય. જીવનનો જ 
મૂળભૂત અનુભવ અને એ જેવો છે તેવું જ એનું 
સીધું કથન, લોકગીતનું સ્વભાવસિદ્ધ તત્ત્વ છે. એવાં 
કથનમાં પણ ક્યાંક અલક્રારનો આશ્રય હોય, પરન્તુ 
એ પણ લૌકબોલીનું પરમ્યરાગત સ્વીકૃત અ% છે. 
લોક્બોલી પોતે જ કેટલાય રૂઢિપ્રયોગોમાં ઉપમા, 
ઉત્મેક્ષા, રૂપક, પ્રતીકનો સાહજિક પ્રયોગ હોય છે. 
“દીકરી જન્મી'ને બદલે માંડવો. આવ્યો' કે સૂરજ 
ઊગ્યો છે ને સવાર પૂરું થયું છે માટે 'નળિયાંય 
સોનાનાં થઈ ગયાં' જેવા સેંકડો પ્રયોગો થતા રહે 
છે. અભિધા જેટલો જ લક્ષણા-વ્યગ્જનાનો વ્યાપક 
પ્રયોગ લોકબોલી કરે છે. આથી જીવનના અનુભવનું 
પણ જ્યાં અલક્કારાશ્રયી [નિરૂપણ હોય છે ત્યાં 
બોલીનો અને એવું કહેવાની રૂઢ પરમ્પરાનો આધાર 
છે. પી 

કણ્ઠપરમ્પરા પણ લોકગીતનું મહત્ત્વનું લક્ષણ 
છે. અને એની અસર એના બાહ્ય દેહ પર પડતી જ 
રહે છે. સાહિત્યકુળનું ગીત કણ્ઠપરમ્પરામાં હોય 
ત્યારેપણ બહુધા એનુંમૂળરૂપ, એનો શબ્દદેહ જાળવે 
છે કેમ કે એને લિખિત પરમ્પરાનો પણ મુખ્ય આધાર 
હૉય છે. કેનીથ રિચર્ડઝ કહે છે તેમ 8050100 01 


.ઘણ્વુપાંડૉદપટ (011૫2, ૦/11781051018510॥. €285€- 


1655 ૮૦118 ૧1 11002 50૦11 લોકગીતનાં વ્યાવર્તક 
લક્ષણો છે. જે અન્તે એક વ્યક્તિનિષઠ્ઠ અનુભવ ન 
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રહે અને વ્યક્તિગત પ્રત્યાધોતરૂપ ન હોય અને 
* પરમ્પરા ઊભી કરવાનું બળં હોયતે સઘળી સામગ્રી 
લોકગીતમાં પ્રયોજાય છે.” 
અને આંવું ગીત ગાનાર પોતાના માટે ગાયૅછે, 
“બીજાને 'સમ્ભળાવવા, બુશ કરવા, કશુંક મેળવવો 
ગાતો નથી. પોતાના જ હર્ષ-શોકને વૉચાં આપે છે 
અને બીજાને કેવું લાગે“છે તે વિશે તે સભાન નથી. 
' લોકગીત ગાઈને કે સમ્ભળાવીને બીજાને આનન્દ 
આપવો, ખુશ કરવા, શાબાશી, પ્રશંસા કે બીજું 
મેળવવું હે લોકગીતનો મૂળભૂત નહીં, આનુષાઝ્િક 
કે દ્ેતિષિક ઉપયોગ છે. મૂળભૂત્ત તો એ પોતાના 
માટેની પોતાની જ વસ્તુ છે. કોઈ સ્તુતિ-સ્તોત્ર ગાય, 
કથા કહે, આખ્યાંન વાંચે ત્યાં હેતુ ભિન છે. અન્યની, 
શ્રોતા અને શ્રાવકની એવાં ગાન કે પઠનં સમયે 
હાજરી છે, ગાનાર-કહેનારની એ માટેની 
સભાનતા છે. લોકગીત્તમાં તો સહુ કોઈ પોતે જ, 
પોતાના માટે ગાય છે. હાલરડું ગાંતી માતાનો હેતુ 
છે : બાળકને ગાન સંભળાવવાનો, એ દ્વારા 
ઊંઘાડવાનો; પણ એ ગાતાં । એનું વતાસલ્ય જ વહેતું 
રહે છે. એ મૂળભૂત હેતુ છે. 
લોકગીતની સાહિત્યગીતથી વ્યોવર્તક એવી 
સામગ્રી, એનો ભિન્ન હેતુ, ભિન્ન સ્વરૂપ અને 
રજૂઆત વગેરેને દષ્ટિમાં રાખીને જે ચર્ચાતું આવ્યું 
છે તેને આધારે હરદ્વારીલાલે ૧. લોકમૉંતસની 
'અએભિવ્યક્તિ ૨. આદિમ કે પ્રાથમિક અનુભવ 
"સાથેનો અનુબન્ધ ૩. છન્દ, વાકરણ; અલક્રારાદિથી 
મુક્ત એવી સ્વતન્ત્ર જીવન્તતા ૪. કર્તુત્વનો લોપ 
અને કણ્ઠપરમ્પરા ૫, ભાષા નહીં પણ બોલીનું 
માધ્યમ. ૬. ગેયતા ૭:એના પ્રવર્તન પાછળે રહેલાં 
આનુષ્ાનિક શ્રદ્ધા અને સામાજિક માર્મિકતા ૮. 
લયનું પ્રાધાન્ય અને નૃત્ય સાથેનો પણ સમ્બન્ધ ૯. 
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સામૂહિકંતા અને ૧૦. સ્રીઓનું વિશેષ યોગદાન * 
એ દશ લક્ષણો દર્શાવ્યાં છે. આવાં લક્ષણો સાર્વત્રિક 
છે.' અમેરિકન નિગ્રોના લોકંસાંહિત્યવા' વિશેષ 
અભ્યાસી લોરેન્સ ડબ્લ્યૂ લૅવિન પણ છૂ1000 ॥ઘ- 
1૫10. ૪ઘ1181]081101 ક્રાર્ત 0/0 3ાંપટ ઊ1॥60॥- 
॥119,'110[07001541101 'લૌવલણ, $1101 1€- 
1110831110 1॥ 00110113810 અને 900119.100૪0- 
10611 ત્ઞરતં €%]00551015 એ લક્ષણો તારવે છે. 
આવી સામગ્રીગત, સ્વરૂપગત અને હેતુ તથા 
રજૂઆંતગત ભિસ્તતાથી સાહિત્યગીતઃઅને 
લોકગીત જુદાં પડે છે. સામૂહિક જીવન અને 
€0111101ધા [10€€55 લોકગીતનું ઉદ્ગમ અને 
અગત્યનું મૂળ છે. (જુઓ લોકવાર્તા વિજ્ઞાન, ડો. 
હરઠ્દારીલાલ શર્મા,” ઉત્તર-પ્રદેશ.હિન્દી સંસ્થાન, 
લખનવ, ૧૯૯૦, ખંડ-૧, પૂ.૬૪) :-- 

* “લોકગીત' સડૂગ્ના પણ 'બૃહત્કુળ ધરાવે છે. 
આથી એની આન્તર-બાહ્ય શબ્દધટના એના.પેટા 


પ્રકાર'પ્રમાણે ક્યાંક બદલાય છે. જીવનચ અને ' 


ક્તુચક્રમાં તે અનેક રીતે અને રૂપે પરમ્પરાગીતો 
સક્રળાયેલાં છે અને તેમાં અનુષ્ઠાન ,* વિધિ અતે 
ઝમુનોરગ્જન સન્દર્ભેઃવિવિધ પ્રકારો જોવા *મળેઃ છે. 
કણ્ઠપરમ્પરાની અજ્ઞાતેકર્તુક રચનાઓમાં પણ મોટો 
હિસ્સો સાહિત્યના કુળની રચનાઓનો છે. વાર, 
તિથિ, બારમાસી, સ્તુતિ, પદ-ભજન, ગરબા, 
આરતી જેવી અનેક રચનાઓ -કવિકૃત અને 
સાહિત્યિક છે, લોકસાહિત્યની :નથી..એમાં 
પુરાણંકથા અને કોઈ બનેલી' મનાતી કથાઓ પણ 
છે. ક્યાંક તો :ગદ્યપદ્ય એનું. કથામાધ્યમ હોય છે, 
રચનાને લોકગીત ન કહી શકો. સતીના ગરબાઓ/ 
બહારવટિયાના-રાસડાઓ, પૂર-જળસક્રટ, કે 
રોગચાળાની યા*દુકાળ, કે: અન્ય ,આપત્તિની 
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ઘટનાઓ , કોઈ સ્થાનિક વીરની કથા - આ બધુંજ 


ગદ્યપઘમાં હોય છે, પરન્તુ તે લોકગીત નથી. એથીઃ' 
ઊલટું, કોઈ રચનામાં કોઈ જીવિત, વાસ્તવિક એવા 


પાત્ર સાથે બનેલી ઘટનાનો આધાર હોય પરન્તુ એનું 


સ્વરૂપ, :એનાં રૂપ; ર% લોકગીતનાં હોય છે.ઃક્યાંય - 


પણ કથા મુખ્યઃહોય અને રચના કથાગીત બની જતી 


હોય; ગીતકથા બનતી ન હોય એવું બને છે ને તે' 
પ્રકાર પઘકથાના કુળનો જ ગણાય એવો હોય છે.ઃ 
આવીઃ*રચંનાઓ'લોક્સાહિત્ય મૂળની હોતી નથીઃ 
અને લોકગીત કહીએ એવી પણ હોતી નથી; પરન્તુ: 


એમાં' લોકગીતનાં જે લક્ષણો દર્શાવ્યાં તે તો વત્ત- 
ઓછે અંશેઃ હોવાનાં; ને એટલા પ્રમાણમાં એનો 


સમ્બન્ધ પણ લોકગીત સાથે રહેવાનો ને એથી એના 


શબ્દદેહની સહટના પણ લૉંકગીત સાથે મેળ લે એવી 


રહેવાની.:પરત્તુ 'લોકગીત'.એવી જ સડ્ગ્નાનો. 


જ્યારે પ્રયોગ કરીએ છીએ ત્યારે એમાંથી નેરૅટિવ 
લક્ષણો ધરાવતી રચનાઓ બાદ કરવી પડે. જોકે આમ 
કરવામાં કોઈ ચુસ્ત ધોરણ સ્વીકારવું મુશ્કેલ છે;'કેમ 
કે સાહિત્ય અને લોકસાહિત્ય પણ આપણી અભ્યાસ- 


દૃષ્ટિએ'પાડેલા ભેદ છે. લોકોને મન તો જે સામગ્રીઃ 


એમના જીવનનો પડઘો પાડતી, રસ આપતી, 
આનંદ આપતી કે એવો બીજો કોઈ હેતુ સિદ્ધ કરી 


આપતી લાગે તે સ્વીકાર્ય છે. અને લોકોની કોઈ' 


જાતિગત, જ્ઞાતિગત કે પ્રાદેશિક એવી પરમ્પરા 
જયારે આવી રચનાઓ ગાય છે ત્યારે એમાં 
લોકરચનાનાં લક્ષણો આમેજ પણ થાય. 0]0૫1ધ1" 
1ણ અને 201: 1 તાપ ર કોઈ તબક્કે તો 
એકરૂપ બનતાં હોય છે: 

' સાહિત્ય 'અને લોકસાહિત્યનો સમ્બન્ધ 


પારસ્પરિક રહ્યો છે. આથી સામગ્રી અને સહટનમાં' 


પણ કેટલુંક સામ્ય છે. કેટલુંક હોય “લોક'નું, 


પ્રવાહમાં આવી તરતું થાય, પુષ્ટ થાય, એનું ટપ 


' બન્ધાય અને પછી તે સાહિત્યમાં આવે ને એનું પૂરું 


કાઠું બન્ધાય,' જે અનુગામી લોકપ્રવાહની: 
રચનાઓના સર્જન-સંવર્ધનમાં- પ્રેરક અને 

આધારભૂત બને. વાર, તિથિ, માસ વગેરે સમયના 
સંવિભાગોની સાંકળ છે. અને.આવી સઠટક સાંકળ 
લોકપ્રવાહમાં પુષ્ટ થઈ છે. થાળમાં ભોજનપદાર્થો , 

ખાઘ-પેય પદાર્થો પણ આવી સાંકળ છે. આ બધાંનું 
મૂળ ક્યાં જોવું? એટલું તો નક્કી, કૂંપળ ફૂટતા જાય , 

વિક્સતી જાય અને વૃક્ષ બને. કોઈ પણ વ્યક્તિમૂલક 

ઉન્મેષના પ્રાકટ્યનું-પ્રવર્તન થાય, .એને જીવન્ત 
પરમ્પરા મળે તે'પછી જ આખરી રૂપ બન્ધાય છે. 

ગીત કે એના શરીરમાં જ નહીં, પરન્તુ અનેક 

ત્રતુવર્ણનનાં ગીતોમાં, એનાં ગાન અને તેનાં 

પ્રકારોમાં, નૃત્ય પ્રકારોમાં અને કોઈ એક કથાની 

મંહાકાવ્યરૂપ અન્તિમ પરિણતી અને સંસિદ્ધિમાં 

કૉમ્યૂનલ-પ્રોસેસ ભાગ ભજવે છે. 

* લોકગીતનાં વિવિધ દૃષ્ટિબિન્દુ અને ધોરણોએ 
વિવિધ પ્રકારો છે તેમાં સ્થળની દષ્ટિએ આરણ્યક, 
ગ્રામીણ અને નાગરિક એવા ત્રણ પ્રકારો છે. મોટા 
ભાગનાં લોકગીતોનો સીધો સમ્બન્ધ ગ્રામ- 
સમાજજીવન સાથે જ હોય છે. અમાં આદિમ કે 
પ્રાથમિક અનુભવો અને તદ્જન્ય માન્યતા, શ્રદ્ધા, 
ગૃહીત, વહેમ પણ ખેંચાતા આવે. નાગરિક 
જીવનનાં પણ જે લોકગીતો છે તેમાં પાયામાં તો 
ગ્રામજીવન જ છે. આદિવાસી પરમ્પરા પર નાગરિક 
અને ગ્રામીણ બન્ને અસરો ઝિલાતી હોય છે. 
આદિવાસી 'કન્યાને તો પોતાના મનનો મોર કે 
છેલિયો પસન્દ કરવાનો પોતાને જ અધિકાર છે તેમ 
છતાં “દાદાએ કેવો વર જોવો' અને “દીકરીને દૂર” 
દેશાવર ન પરણાવવી' એ ગીતો આદિવાસી 
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પરમ્પસમાં પણ ગવાતાં થયાં. પ્રભાતિયાં અને બીજા 
પ્રકારો પણ કૂકડાં-મરઘાં-હરણાંનાં સન્દર્ભ સાથે, 


આદિવાસી-ઓનાં લોકગીતોમાં સંકળાયાં. જ્યાં 
જીવનનો મૂળભૂત અંશ ધબકતો હોય તે કોઈ પણ- 


સ્થળના સમાજમાં ઝિલાય છે અને એની મૂળભૂત 
સામગ્રી પણ થોડો સંદર્ભ કે વિગત બદલીને પોતાનું 


અસ્તિત્વ ટકાવી રાખે છે. આ રીતે સક્ટળાતાં' 


લૌકગીતોમાં આનુષ્ઠાનિક, વિધેસંલગ્ન, 


કાર્યસંલગ્ન અને માસસંલગ્ન (કેલેન્ડરિક)નો* 


સમાવેશ થાય છે. આ સર્વ પ્રકારમાં જીવન જ પ્રકટ 
રૂપે ધબકે. એવા કોઈ પણ ગીતનો મુખ્ય સામગ્રીદેહ 
અને આંશિક રૂપમાં શબ્દદેહ ભિશચ-વિભિ્ 
પરમ્પરાઓમાં પણ જળવાય છે. આવી આધારભૂત 
રચના વ્યક્તિકૃત હોય છે, પરન્તુ તેનું વ્યક્તિત્વ 
એમાં મુદ્રિત હોતું નથી. અનુભવના સર્વાનુભરસિક 
પમાં વૈયક્તિકતા જ નહીં, ભાષા-બોલી-શબ્દરૂપ 
પણ પરમ્પરામાં ઓગળતાં જાય, નવું રૂપ ધરતાં 
જાય, એવું અત્તર થી ચુસ્ત પણ બાદ્ય દેહે અનુનેયરૂપ 
હોય છે. એમાં અનુભવનો નિચોડ હોય, બળ હોય 
અતે લયથી જ ઘૂંટાયેલું શબ્દબદ્ધ સસ્વર રૂપ હોય, 
તે બધે જ જળવાય છે, લુપ્ત થતું નથી. 

લોકગીતને કણ્ઠની પરમ્પરા છે. મનની મોજે 
અને સ્મૃતિના આધારે એને ચાલવાનું હોવાથી 
સફલતા ન પોષાય. સ્વાભાવિક સરળતા અને 
સઘગ્રાહ્યતા એની આનેવાર્યતા છે. એક વખત મધુર 
સ્વરનો અને હોળેલા લયનો મુખેડો બન્ધાયો કે ગીતનું 


કાઠું આપોઆપ બન્ધાતું જાય. લોકગીતની સુદીર્ઘ - 


પરમ્પરાએ એની સામગ્રીને સન્દર્ભ 'અને હેતુને 
અનુરૂપ એવા માળખાં - ડાતપરણપાલ્ડ તેયાર કરી 


આપ્યાં છે. આ માળખાનાં અવયવોમાં તર્કબદ્ધ કહી: 


શકાય એવો એક ક્રમ હોય છે. આથી કોઈ પણ 
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લયાત્મક એવો મુખડો મનમાં' ગુગ્જે અને 'તેનાઃ 
પછીના સમ જેવા પ્રબળ સ્થાનની ઉત્તસર્ધની પક્તિ 
તૈયાર થઈ જાય કે ગીતના પ્રકારઃ પ્રમાણેનાં રૂઢ” 
માળખાં જ આખું ગીત તૈયાર કરી આપવામાં 
સહાયરૂપ બને. અને એ સ્મૂંતે સહાયક પણ બને. 

ગીતના માળખાને નિશ્ચિત કરતી સાંકળ હોય 
છે. એ 'સાંકળમાં જ એક પછી એક અફ્ોડા 
પરોવાયેલા હોય છે. આવી સાંકળના મુખ્ય 
ઘટકોમાં સમયખણ્ડના એકમો! પદાર્થ' નિર્માણ,” 
સ્થળ, સાંસારિક સમ્બન્ધ ઇત્યાદિનો આધાર હોય 
છે. વાર, તિથિ, માસ સમયખણ્ડની કડીઓ 
માટેના ધટક-એકમ છે. પદાર્થ નિર્માણમાં 
સમ્બન્ધિત પદાર્થ બનાવવા માટે સોની, સુથાર, 
લુહાર, મણિયારા, કુભાર વગેરે ઘટક એકમો: 
હોય. કોઈ દેવી કે દેવનાં મુખ્ય સ્થાનકો-નગરો 
કે સ્રીશૃશ્ષારોપયોગી આભૂયણોનાં નિર્માણ સાથે 
સક્ળાયેલાં સ્થળોની પણ કડીઓ પ્રયોજાય છે. 
આમાં લોકગીતોમાં પ્રયોજાતી સાંકળોમાં મુખ્ય 
તો છે'સાંસારિક સમ્લન્ધો, જેમાં-માતા, (પિતા, 
ભાઈ, બહેન, કાકા, મામા, માસી, ફોઈ, સસરા, 
સાસુ, જેઠ-જેઠાણી, દિયર-દેરાણી, નણન્દ- 
નણદોઈ વગેરે કેડીઓ હોય છે અને ક. 
પરાકાષ્ટાએ આવે છે. 

આવા મુખ્ય ઘટક-એકમો અને એની સાંકળોનો 
ઉપયોગ લોકગીતના પ્રકારોમાં પણ-નોંધપાત્ર બનતો 
હોયછે. સમયખણ્ડના-વાર, તિંથે વિશેષતઃ 
ભક્તિપ્રધાન ગીતોમાં પ્રયોજાય છે: માસ 
ભક્તિરચના તથા સંયોગ-વિયોગન॥ સન્દર્ભે 
સાંસારિક લોકગીતોમાં સહાયક બને છે; ભોજનની 
ખોઘપેય સામગ્રી મુખ્યત્વે ભક્તિપ્રધાન -થાળમાં 
જોવા (મળે છે અને એમાં નાવણ-ધોવણે-દાતણ 


માઇ". 


ઉમેરાતાં તેનો પ્રયોગ આતિથ્ય અને પ્રેમોપચારનાં 


લોકગીતોમાં પણ થતો હોય છે. સ્થળભક્તિ 
રચનામાં અંબા-આરાસુર, કાલી-પાવાગઢ, 
ચામુણ્ડા-ચોટીલા, રાંદલ, દડવ્ન એ રીતે. અને 
દામ્પત્યપરક લોકગીતોમાં પટોળુ-પાટણ, કકુ- 
જામનગર એવા સન્દર્ભો લે છે. જીવનચક્ર સાથે 
સફ્ળાયેલો સાંસારિક સમ્બન્ધનો કે સીમન્ત, લગ્ન, 
જનોઈ, આણું જેવા સંસ્કારવિધિના ગીતોમાં 
સાંસારિક સમ્બન્ધોની માળાનો જ ઉપયોગ થાય છે. 
આ વર્ગની સાંકળનો જ લોકગીતના-માળખામાં 
બહુસડ્ખ્ય અને. વૈવિધ્યપૂર્ણ ઉપયોગ થયો છે. 
પારસ્પરિક સમ્બન્ધના આનન્દ-અહોભાવ, હાસ્ય- 
મજાક-કટાક્ષાદિ, ઉજવાતા મા્જ્ષલિક-પ્રસજની 
વિવિધ પેટાવિધિઓ અને તદ્જન્ય આનન્દ-ઉમકમાં 
આ સમ્બન્ધ-સાંકળ ઉપયોગમાં લેવાય-છે. 
લોકગીતની સામગ્રીને શબ્દદેહનું માળખું બાંધી 


આપનારું બીજું મહત્ત્વનું અ% તે વિધિ અને ઉપચાર 


હોય છે. કકોતરી લખવી, મણ્ડપ નાખવો , વરઘોડો 


' કાઢવો, જાનપ્રયાણ, સામૈયું, ચોરી, ક્લવો, વિદાય, 


પોંખણું, સીમન્તનાં પગલાં ભરવાં, રાંદલતો ઘોડો 
ખૂંદવો, માટી ખોદવાની કે માજલિક પાત્રો લાવવાની 
ક્રિયા કરવી - આ બધી જ ક્રિયાત્મક વિધિઓ તેના 
તબક્કા પ્રાસજ્વિક એવા સંસ્કારગીતનું માળખું બાંધી 
આપે છે. મરશિયા-રાજિયામાં સતી બને એ પ્રસંગને 
અનુલક્ષતાં ગરબાઓમાં પણ એની વિધિઓ, 
રૂઢિઓ સહાયક બને છે.- મધરાતે મરઘાનું બોલવું 
જેવા રૂઢીપ્રયોગો અને વિવિધ સગા-સમ્બન્ધીઓની 
વેદના મરશ્િયામાં માળખારૂપે જોઈ શકાયઃછે. એ 
રીતે પુરુષનું આકસ્મિક મૃત્યુ થવું, એના સમાચારનું 
પહોંચવું, પત્નીને સતીત્વ ચડવું, એને વારવાના 
મ્રયત્નો કરવા, સત સાચું છે તેની વિવિધ કસોટીઓ 


કરવી, રાજ્સત્તાની મગ્જૂરી લેવી, નિશ્ચિત દિવસે 
અગ્નિદાહ અને સતીયાત્રા, એના થાપા, સ્નાન અને 
અર્ચન-પૂજન, ગાય નીચેથી પસાર થવું, ચિતા પર 
ચડવું, દહેરીનું બન્ધાવું અને નિશ્ચિત તિથિએ એ 
સતીનું પૂજન કરવું .- આવું માળખું સતી વિશેના 
ગરબામાં હોય છે. જોકે આ પ્રકારની સતીના 
ગરબાની રચનાઓ મધ્યકાલીન આખ્યાન જેવી જ 
વ્યક્તિકૃત અને અમુક.હ્ળ, જ્ઞાતિ કે ગામ પૂરતી 
મર્યાદિત હોય છે એ દષ્ટિએ ન્રુદ્ધ લોકગીતના 
પ્રકારની નથી, પરન્તુ એની પરમ્પરા અને પોષણ- 
પ્રવર્તન લોકગીતનાં કુળનાં છે.. , 

'જેમ ધોળ-ભજન, આખ્યાન, રાસ, ફાગુ, 
બારમાસી જેવી મધ્યકાલીન સાહિત્યની રચનાઓને 
નિશ્ચિત એવું સ્વરૂપ છે, એ સિદ્ધ કરતાં ઘટકો છે, 
તેમ વિવિધ પ્રકારનાં લોકગીતોનાં પણ નિશ્ચિત એવાં 
ઘટક અશ્વો છે. તફાવત એટલો કે સાહિત્યપ્રવાહમાં 
એમાં રજૂ થતી સામગ્રીમાં અને એના નિરૂપણમાં 
વ્યક્તિનિષઠ ઉન્મેષ હોય, જયારે લોકગીતમાં તો 
બહુધા સામગ્રી પણ રૂઢ હોય. ઉન્મેષ હોય તે 
મુખડાનો અને કેટલાક એવા આનુષક્ચિક 
અંશોનો, જે કૃતિસમગ્રમાં ઊતરેલો-વિસ્તરેલો 
નથી હોતો. સાહિત્ય અને લોકસાહિત્યનો જે 
તાત્વિક ભેદ.છે, તે આ. 

નિરૂપણ અને સામગ્રીનું રૂઢ માળખું જજેમ એક 
મુખ્ય કે આધારરૂપ ગીતમાંથી અનેકને જન્મ આપે 
છે, તેવું ત્રીજું આધારસૂત્ર કે નિર્માણસૂત્ર ઢાળ પણ 
છે. જ્યારે કોઈ એક નવા, રોચક, ડાવણમધુરમાં 
પરમ્પરા લોકગીતને સિદ્ધ કરે છે ત્યારે એનો શબ્દદેહ 
સ્વરદેહમાં પૂરેપૂરો અનુસ્યૂત થાય છે, ઓગળી જાય 


છે. શબ્દેશબ્દ અને પક્તિએ પક્તિ એમાં લયથી 


એટલા ઘૂંટાઈ જાય છે કે પછી એ ઢાળ પોતે જ કોઈ. 
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છન્દ વિશેષ જેવોબની જાંપે: અને એના માનસિક 
માપને આધારે બીજો પઘયકારે એવી નવી રેચનાકરે. 
એમાં દૈવત હોય તો એની' પરમ્પરા ટકે, ચાલે ને 
'નવું ગીત' અસ્તિત્વમાં 'ઓવે.”જૃના” જમાનામાં 
'વૈદર્ભી'વનમાં વલવલે' કે “મેંદી તે વાવી માળવે' 
જેવા આખ્યાન અને'લોકપ્રવાહના ઢોળો, નોટકના 
આગમન પછી વિવિધ રડભૂમિનાં ગીતો અને 
ફિલ્મના આગમને “મેરા મન ડોલે, તેરા તંન ડોલે” 
જેવા ઢાળો લોકપ્રિય બન્યાં એમાંથી અનેક પદ- 
રચનાઓ આવી. કવિપદવાંગ્$ઓઃ'માટે'તો આઓ 
સહેલો માર્ગ બન્યો ને આવી'રચનાઓનો રાફડો 
ફાટતા “કવિતા'ના 'રાગડા' સામે બ.ક.ઠા.નો 
પુણ્યપ્રકોપ વાજબીરૂપની લાલબત્તી બન્યો, પરન્તુ 
આખ્યાનની દેશીઓમાં અને “લોકગીતોની 
રચનાઓમાં આવા ઢાળ જ'નવી રચનામાં સહાયક 
બન્યા, અને.લોકગૌતાભાસી જે ૭11 નહીં પણ [્‌1:€ 
ગણાય એવી રચનાઓ પણ જન્મી.'ઓજ ફિલ્મમાં 
પણ વ્યાપક બની છે. ફિલ્મની કેટલીક નિર્વાક્ષ ને 
સુન્દર રચનાઓમાં સંસ્કૃત-પ્રાકૃત ભાષાનાં ઉત્તમ 
મુક્તકો અને લોકગીતોના હૃદયના સીધા સરળ 

ઉદ્ગાર જેવાં પ્રતીકોનો'પ્રયોગ થયો છે અને એમાં 
લય-ઢાળ પણ ઢેળ્યા છે; ને સાહિત્ય, લોકપરમ્પરા, 
એ બશેનાં કલ્પનો અને ગેયરચેનાના ઓધારો 
લેવાયા છે ત્યાં ગુલઝાર, શૈલેન્દ્ર જેવાની કલમે સુન્દર 
રચના મળી છે. ગુજરાતમાં અવિનાશ વ્યાસ અને 
વેણીભાઈનું પણ આ દૃષિએ કેટલુક સાક્વીતિક 
કૃતિઓ પરત્વે મૂલ્ય કે પ્રદાન' ગણોયે અને છેલ્લો 
પાંચ-સાત દાયકામાં હળવો કણ્ઠયંસંજ્ઞીતનું ગુજરાતી 
માળખું બન્ધાયું તેમાં આં સંયોજિતરૂપ ઉપયોગી બૅન્યું 
'ે લય, કલ્પન'વગેરેમાં'તે'રાજેન્દ્ર શાહ અને 
પ્રિયકાન્ત મણિયારથી મોંડીને આધુંનિક રમેશ પારેખ 
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એને વિનોદ જોશી સુધી વિસ્તર્યુંછે. આકાશવાણીનું 
પ્રદાન પણ આમા વિશેષ રહ્યું. સૌરાષ્ટ્રના રૉજેકોટ 
કેન્દ્રના કારણે જ અનેક લોકઢાળો મુમ્બઈ-મહારાષ્ટ્ર 
સુધી બહુ ઝડપથી વિસ્તર્યા. અવિનાશ વ્યાસની જેમ 
પિનાકિનભાઈ કે રવીન્દ્ર પારેખ જેમ' અનેકની 
રચનાઓ, ક્ષેમુ દિવેટિયા અને પિનાકિન ત્રિવેદીના 
સ્વરસંયોજનો અને અનેક કણ્ઠોએ લોકઢાળોને નવા 
રૂપમાં પ્રયોજ્યા. લોકગીતની જ આ'લયની'અને 
સ્વેરની સિદ્ધિએ ગુજરાતી સાહિત્યની'ઊર્મિ- 
કવિતાને, ખાસ તો ગીતને ઘડવામાં ભાંગ ભજવ્યો 
છે. અનેક કલ્પનો, લયં,“ઢાળ આજનોકવિનો 
મનહૃદયંમાં છે તેના પણ મૂળમાં લોકગીતના ઢાળ 
છે. જેમ કોઈ પણ કથા કંયારેય સર્વાશે, સર્વાઝરં પૂર્ણ 
મૌલિક નથી હોતી, એમાં પરમ્પરાગત કંથાઘટકોનું 
યોગદાન હોય'છે, આધાર-પ્રેરણા'હોયૃ છે, તે રીતે 
ગીતંમાં પણ લોકગીતના, લયૅનું એના ઢાળનું, 
સ્વરદેહનું જ યોગદાન હોય છે. $1010/:10011 
આપણે તારવતા થયા છીએ પરન્તુએનાંસ્વરદેહની 
પરમ્પરાએ રૂઢ થયેલાં ળકામ 10111 વિશે કશુંજ 
'સમંજાયું- કે' વિચારાયું નથી. તેથી'લોકગીતમાં 'જ 
'નછીં, 'સાહિત્યપ્રવૉહનાં ગીતોના આશ્તરંદેહેમે 
'ભાંધવામાં પણલય-ઢાંળ કેવોપ્રેઃ પ્રેરક ક બન્યા 
છે, તે ધ્ધોગમાં ઓવ્યું' નથી ' દ દ 
:- સાહિત્ય-ગીત ગેય ગણાય પરત્તુ' ગવાય જં એવું 
હિના નથી.'લોકગીતમાં એની ગેયતા અનિવાર્ય 
“જેવી છે. અહીં શબ્દાર્થો'સાથે જ “સ્વર શબ્દાર્થો 
'લોકગીતમ્‌''એવી જં'રયાખ્યા બૉધંવી 'પડે. 
'ગીતસડ્ખ્યા જેટલી જ વિપુલ ઢાંળની સંડ્ખ્યા લોગે 
'છે;' પરસ્તું'માળખાની દૃષ્ટિએ જેમ લોકગીત 
સડૂખ્યા પણમર્યોદિત' છે તેલું લોકગીતોના! ગેય 
'ઢાળોસું છે.'એકનાં એક બીબાંઢાળમાં અનેક ગીતો 


ગવાય છે, તેમ એક મુખ્ય ઢાળના કોઈ એક સ્વરના 
સ્વરૂપને બદલવાથી કે. કેટલાંક ભિન્ન સ્વરજૂથ કે કે 
એકમો પ્રયોજવાથી જુદો પડતો ઢાળ બને છે. રાગ- 
સશ્ીતની જેમ જ લોકગીતના ઢાળોને પણ થાટ 
પ્રમાણે માનિ, ગનિ, રેધ એવા પૂર્વા્ધ-ઉત્તરાર્ધના 
સ્વરાધારિત વર્ગ પ્રમાણે દશ-બાર જેટલી. નિશ્ચિત 
સડ્ખ્યામાં વર્ગીકૃત કરી શકાય, ક 
લોકગીતના ઢાળોને મધ્યકાલીન દેશીઓ સાથે 
સમ્બન્ધ છે. દેશીના ઢાળના મૂળ આધારમાં પણ કોઈ 
ગીત જ હોઈ શકે. એ બત્ઞેના પ્રયુક્ત સ્વરો, રાગ, 
એના થાટ, .રચનાનિબદ્ધ કરતો તાલ પારસ્પરિક 
સક્ટળાયેલાં છે. આખ્યાનાદિમાં ઢાળનું અથવા રાગ 
અને તાલનું સૂચન હોય છે. આવા રાગોમાં સારક, 
ભૂપાલી, ભૈરવી, દેશ, ખમાજ, સોરઠ, માંડ, 
કેદારનો નિર્દેશ કરવામાં આવ્યો છે. આ દેશીઓના 
ગાનની પરમ્પરા લુપ્ત જેવી છે, પરન્તુ જે જે રાગ 
અને તાલના નિર્દેશ છે, તે લોકગીતમાં આજ સુધી 
જળવાયા છે. કેદાર, ધનાશ્રી, જયજયવન્તીના 
નિર્દેશ આખ્યાનાદિમાં મળે છે, પરત્તુ તે રાગના 
તત્કાલીન સ્વરૂપનો નિર્ણય કરવામાં કેટલાક પ્રશ્નો 
છે. લોકગીતોના મુખ્યત્વે સૌરાષ્ટ્ર અને 
સાબરકાંઠાના ઢાળો ડાયરા, રેડિયો, ગ્રામોફોન 
રેકોર્ડ, કસેટ,. ફિલ્મ, દૂરદર્શન જેવાં સમર્થ માધ્યમે 
જળવાયાં, ગ્રસર્યા, વિસ્તર્યા. પોરબન્દર પન્થકનો 
ઢાળ સુરતમાં પણ સમ્ભળાય તેનાં મૂળમાં આ સમર્થ 
માધ્યમો છે. પરન્તુ પ્રયોજિત સ્વરૂપમાં લોકગીતોના 
,ઢાળનું, તાલાદિતું સ્વરસંયોજક અને વ્યાવસાયિક 
.કલા-કારોના કારણે સૌન્દર્યકરણ થતાં એ હેતિયિક 
રૂપમાં મૂળભૂત સાહજિક અનાયાસ ઢાળ ને તેના 
સ્વરલગાવ બદલાયાં. આધુનિક ફિલ્મમાં બહુ 
પ્રચલિત બનેલું ગુજરાત, રાજસ્થાન, પગ્જાબતું 


લોકસજ્ઞીત અને કહેવાતું લોકસાહિત્ય પણ આ 

દૃષ્ટિએ બદલાયેલું પરિષ્કૃત રૂપ રજૂ કરે છે. 
લોકસક્રીતનો વ્યાવસાયિક ઉપયોગ અને મીર, લાંધા 
જેવી કલાકાર જાતિઓ દ્ર હારા રંગ્જનાર્થ રજૂઆત 
રાજ-રજવાડાં અને જમીનદારી સામન્તયુગથી પુષ્ટ 
બન્યો. જાતિજ્ઞાતિગત કલાકારોના આ વર્ગે લોકગીત 


સામગ્રી અને સક્રીત “લોક'ના સ્ોતમાંથી લીધાં 


પરન્તુ એનું સૌન્દર્યાકરણ કર્યું. આમાંથી જ હોરી, 
સાવની, કજરી, ચેતી વગેરેનાં ગાનની જે 
લોકપરમ્પરા હતી તે પ્રશિષ્ટ રૂપ પામી, પરિષ્કૃત 
બની, એમાં હરકત-મુરકી પ્રકટ રૂપ પામ્યાં અને 
શાસ્ત્રીય રાગોની પ્રચ્છન્ન એવી છાંટ પ્રકટ ને સ્પષ્ટ 
રૂપ પામતી ગઈ અને ટપ્પા, દાદરા, હુમરી જેવા 
ઉપશાસ્રીય રાગસગ્રીતનો ભાગ બનવા લાગી. અને 
પછી એ જ અસર લોકપ્રવાહમાં પણ વ્યાપક બનતી 
ચાલી. આજે ગુજરાતમાં જે લોકગીતના ઢાળ છે, 
તેના પર પણ આવી પ્રયોજિત રૂપની અસર છે અને 
મૂળભૂત ઢાળ દૂરના ખૂણાના ગામડે જ બચ્યાં છે. 
ગુજરાતનાં લગ્નગીતોમાં ધાની જેવો રાગ પણ 
શાસ્ટરશુદ્ધ સ્વરૂપે જળવાયો છે. તેમાં રાજ-રજવાડાંનાં 
લગ્નોમાં મીર-લાંધા લગ્નગીત ગાતાં હોવાનું કારણ 
પણ સમ્ભવે છે. 

ગુજરાતના જ લોકગીતના સઝ્ડીતને જૉ 
વિહદ્રદષ્ટિએ એનાં પ્રકટ લક્ષણો સાથે જોવું-જાણવું 
હોય તો એ માટેના નિરીક્ષણમાં મ્રથમ નોંધવું જોઈએ 
કે રાગ સારન્ગ ગુજરાતના લોકગીતોનો પ્રાણ છે. 
કોઈ પણ પ્રદેશમાં, આદિવાસીઓમાં કે પછી 
સન્તવાણીમાં, લગ્નગીતમાં, રાસ-ગરબામાં બધે 
સારન્ગનું સામ્રાજય છે. એ સાથે જ દેશ, ભૂપાલી, 
કલ્યાણ, કેદાર પણ જણાશે. કિવરગ્જની 
સમ્ભળાશે. દરબારી, અડાણા, માલકૉસ પ્રકટરૂપમાં 
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માર કાને પડ્યા નથી. બીજું આવું લક્ષણ તે “સા રે 
ગપ ધ સાં'એ શુદ્ધ સ્વરોનો પ્રયોગ. કેટલાક કહે 
છે, લોકસશ્વીતનું સપ્તક ભિન્ન છે. તે કક્કાની વાત 
કરવા જેવું છે, કણ્ઠપરમ્પરામાં! કોઈ સ્વરને એના 
સ્વરૂપમાં શ્રુતિ સ્થાન જુદું હોય છે; પરન્તુ જેમ 
લખવાની પરમ્પરા માટે જ કક્કો-બારાખડી પદ્ધતિ 
હોય, બોલાતી પરમ્પરા માટે નહીં, તેમ પ્રશિષ્ટ 
સશ્રીત પરમ્પરામાં કોઈ અમુક સ્વરોનું બનેલું સપ્તક 
મૂળભૂત, શુદ્ધ અને આધાર રૂપ હોય. જ્યાં ગાન 


માટે કોઈ જ નિશ્ચિત એવી તાલીમ અને શિક્ષણ- 
પદ્ધતિ પ્રસ્‍તુત નથી ત્યાં કોઈ એક નિશ્ચિત સ્વર-* 


સ્વરૂપના સપ્તકને મૂળભૂત માનવાનું, કહેવાનું 
જરૂરી નથી. લોકગીતના ગાનમાં કોઈ ને કોઈ એક 
સપ્તકને મુખ્ય અને મૂળભૂત માનીને તેના આરોહ- 
અવરોહ અને સ્વરાલક્રાર, પલટા કરવાના હોતા 
નથી. ગીતના ઢાળને આધારે જ એના શ્રુતિસ્થાનના 
અસમ્પ્રજ્ઞાત સંસ્કાર લોકચિત્તમાં પડેલા હોય છે. 
શુદ્ધ અને કોમળ એવું બન્ને સ્વરૂપ કોઈ એક જ 
સ્વરનું પ્રયોજવું, તે લોકગીતની બીજી લાક્ષણિકતા 
છે. ચડતાં જે સ્વર શુદ્ધ હોય, અવરોહમાં તે કોમળ 
બને. ભારતીય સશ્રીત અને પશ્ચિમની મૅલડિનું આ 
સમાન વલણ છે. ભારતોપમ પ્રજાના જ 
લોકસદ્વીતની આ દેણ છે. સ્વરનું શુંદ્ધ સ્વરૂપ 
આનન્દ-ઉત્સાંહને અને તેનું જ કોમળ સ્વરૂપ 
કારુષ્યને પ્રકટ કરે છે. આમ, ભાવની અભ- 
વ્યક્તિની સ્વાભાવિકતાએ સિદ્ધ કરેલું આ રૂપ છે, 
ગેય અભિવ્યક્તિનું ઉપકરણ છે. ગુજરાત- 
રાજસ્થાન-કચ્છ-સિન્ધ-હંરિયાણા-પગ્જાબ 
પશ્ચિમના આખા પટ્ટામાં આ કારણે જ લોક્સક્રીતમાં 
પૂર્વાર્ધમાં ગાન્ધાર અને ઉત્તરાર્ધમાં નિષાદ જેવા 
સ્વંરોમાં શુદ્ધ અને કોમળ બજે સ્વરૂપો પ્રયોજાય છે. 
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રાગ ગારા, જૈયજયવન્તી, જોગ, “વગેરમાં 
ગાન્ધારની અને તિલ, દેશ, ખમાજ, મિયૉ- 
મલ્હારમાં નિષાદની આ ખૂબી જોવા મળે છે. 
લોકગાયકનું ગળું કાટે છે છતાં તે મધુર લાગે છે, : 
તેના મૂળમાં એક જ સ્વરના શુદ્ધ અને કોમળ 
સ્થાનની શ્રુતિઓના અતિક્રમણ કે સંઘર્યનો ફોટ છે. 
દૂહા ગાતા ગઢવીના ગળામાં કે બેગમ અખ્તર જેવાં 
ગઝલ-. કાના ગળામાં એ જેવાં મધમીઠાં બની 
બેસે છે તેવાં ઉત્તમોત્તમ ગાયકના ગળામાં નહીં બેસે. 
એ મૂળભૂત ॥્ર[(1પણ છે. એવી શ્રુતિ જે [પપણપ#ટણો 
101૪ તાલ ડર ળ1000માં રહેલી છે. કાકલિ નિષાદ 
તરીકે સડીતશાસ્તે તેન ઓળખાવી છે. _ 

ઘૂંટેલો લય અને તાલબદ્ધતા લોકગોતને 
સાહજિક રીતે વર્યા તેનાં બે કારણો : એક તો એ 
માત્ર વાંચવા, બોલવાની વસ્તુ નથી, ગાવાની છે 
અનેબીજુબહુંધૉ તો ક્રિયા કે નૃત્ય સાથે એને ગાવાની. 
છે. આમ, મન-હૃદયના ધબકારની સાથે જ જયારે 
શારીરિક પ્રક્રિયા જોડાય છે ત્યારે એ સાહજિક રૂપે 


જ સકેડાઉતાર તાલમાં ઢળે. લોકગીતોને બાળકને 


હીંચોળતાં, પાણી ખેંચતાં, વાવણી-લણણી કરતાં, 
ઘણ્ટીએ બેસી દળતાં, શાળ પર કાપડ વણતાં, ચરખા 


પર રૂ કાંતતા, રોટલો ઘડતાં, માટી ખોદતાં, પથ્થર 


ફોડતાં, ધાબાં ધરબતાં, 'મોછલાં પકડતાં, વજને 
ઊંચકતાં, વડી-પાપડ મૂકતાં, વરઘોડે- -ફૂલેકે ફરતાં, 


'હીંચતાં, રમતાં, ફુદરડીફરતાં, નાચતાં-કૂદતાં, હીંચ 


લેતાં, થોડો ખૂંદતાં, ટિટોડો લેતાં, પંગલાં ભરતાં'ને 
ભરાવતાં, ગારમાટી કરતાં ગાવાનાં છે. ક્રિયાં અને 
નૃત્ય તથા ક્રૌડાનાં આવાં આવાં અગણિંત રૂપ! આ 
બંધી જ શ્રિયાઓમાં શરીર પોતે'જ તાંલમાંપક યન્ત્ર 
બનીને વર્તતું હોય છે, આથી તો લોકગીતનો તોલ 
વગર તાલીમે અણીશુંદ્ધ હોય છે. લય અને ઢિગુણ, 


તિગુણ, ચૌગુનજ નહીં પણ પા, પોણા : - દોઢ 
એવી અપૂર્ણાકની આડ ચાલ પણ અને સ્વવ સિદ્ધ. 
ક્યાંક કોઈક ગીત તો જાણે છોટા-બડા ખેયાલતું 
પૂર્વજ હોય તેમ અર્ધ ભાગે મૂળ લય*ને શેષ ભાગે 
તાનનો બમણો, ત્રણ ગણો કે ચારે ગણો લય ઉમેરે : 
'થાળામાં તોઆચકવાગે... હમચી ખૂદુછું વળીવળી! 
““ લોકગીતોના તાલનો રાજા" કહેરેવા. પરતુ 
હીંચ-હમચી-ખાંયણાંમાં એને દાદરા પણ એટલો જ 
(સ્ટ. અરે,'ગરબા-રાસંમાં તો એક ખાલી અને ત્રણ 
ભરીનો સંસિદ્ધ ત્રિતાંલ. અને ચાર વત્તા ચાર કે ત્રણ 
“વત્તા! ત્રણ જયાં સમાનખણડનૉ જેમ જ ત્રણ વત્તા બે 
લત્તા બે જેવા રૂપક કે એનાં બે આવર્તનો” જયાં 
દાંપંચન્દીને પણ જળકમળ છાંડી જાને બાળા' જેવા 
પદમાં કે 'નાણાવટી રે સાંજન બે ડુ જેવા 
લગ્નગીતમાં 'સત્રીઓ માત્રાએ માત્રાનો ને એના 
ખણ્ડેખણ્ડના ભારનો મેળ બહુ % સાહજિક 
અનાયાસે જાળવે. અનેક અક્ષર કે અક્ષરો એક જ 
માત્રામાં વહેચાય કે કે લમ્બાય ને એક માત્રામાં ક્યાંક 
એક, ક્યાંક બે કે ત્રણ અક્ષરો આવે કે કોઈ અક્ષર 
લમ્બાળ અને પછી માત્રાનો પા ભાગ રોકી લે તો 
અનુગામી અક્ષરને પોરા!માં પતાવી લેવું પડે. અથવા 
એ પણ એના આગલ! અદ્વરરની જેમ અનુગામી પા 
માત્રામાં પ્રવેશી જાય નએ'સિલસિલો આગળ વધે 
ને લયની નવી-જ ભાત ઊપસે. રજાખાની ગતના 
મુખડામાં પાંચ માત્રાનો મુખડો' હોવાથી આગળ 
ખણ્ડની છેલ્લી માત્રાથી એનો આરમ્ભ થાય અને 
એને પરિણામે માપ ૪--૪--૪--૪ ક ૧૬ છેતે 
૫4૪-૪4૩ - ૧૬માં નવી આન્‍્તરલયની ભાત 
પાડે! લોકગીતના અનેક મુખડામાં આવું જોઈ 
શકાય. ક્યારેક વચ્ચે'મૌનની માત્રા આવે. અવગ્રહ 
આવે, 'લોકગીતમાં એ પણ જોવા મળે. બોલીએ 


' : ભાપાને સિદ્ધ કરી આપી તેમ લોકગીતની પરમ્યરાએ 
જ શાસ્ત્રીય નિબદ્ધ-ગાનમાં આવું લયની ભાતનું 


વૈવિધ્ય સિદ્ધ કરી આપ્યું છે. 

લોકગીતના સાશીતિક રૂપે જ લોકગીતના 
શબ્દદેહને પણ ઘડ્યો છે. સાશ્રીતિક કૃતિમાં મુખડો, 
સ્થાયી અને અત્તર મુખ્ય છે. લોકગીતમાં પણ પ્રાણ 
તો આરમ્ભનો 'મુખડો છે. એ સાંભળતા જ 
લોકગીતનું મુખ'એના આત્મા સુધી દોરી જાય છે. 
શ્રવણે અને શબ્દે એ મર્મસ્પર્શી હોય. હે હે મીર, 
હાં, હો'રાજ રે, એવું કોઈ આરમ્ભનું લય-લટકણિયું 
ને એનો પહેલો જ મીંડથી લમ્બાતો સ્વર લયને માર્ગે 
ચડાવે. પૂરો મુખડો આરમ્ભનો પૂર્વાર્ધ બાંધે, એમાં 
ઉત્તરાર્ધ ઉમેરાય અને સમ જેવી ગતિ આવે, વજન 
આવે ને લયનું, સ્વરનું, શબ્દનું એ ત્રિમૂર્તિના 
સમન્વયનું રૃપ બન્ધાય. એમાં રે, લોલ. વણઝારા, 
મણિયારા, રસિયા, છેલ-છોગાળા એવુ ઉમેરાય ને 
ક્રુવપક્તિએ એનો મુખભાગ પૂર્ણ થાય. પછા દેહ 
ભાગ આવે અને સ્થાયી બને. એના આનુપદ્ઞિક 
અત્તરા ઉમેરાય. સાશ્ઞીતિક રચનાઓમાં. અન્તરો 
ઉત્તરાર્ધના સ્વરોને 'સાં' સા“ સાંદળ. લોકગીતમાં 
આ કમ-કવિ ન પણ હોય-ન એક સ્થાયી અન્તરા 
મજ્બ બીજી કડીઓના અન્તરા ગવાતા જાય. શબ્દ 
અગ સાકગ્રીદેહને પૂર્ણ કરે. સ્વર એનો રસમહાલય 
રચે અને આત્મ.યાં પ્રવેશ કરાવે. અન્તે ચોટદાર 
પક્નિતિ આવે. અમા પરાકાષ્ઠા સિદ્ધ થાય શબ્દથી. 
એની સામગ્રીથી અનેસ્વર એને હૃદયનો સ્પર્શ આપે. 
લોકગીતનું જ આ સ્વરૂપ દૂહા-ચોપાઈમાં આવતાં 
પદ્યકથ્ામાં પણ ગેય ઊમિંગીત રૂપે છે. મધ્યકાળમાં 
અનેક કવિઓએ વિવિધ પદો રચ્યાં અને અષ્ટછાપ 
કવિઓની રચનાઓમાં તે હવેલીમાં, પ્રશિષ્ટ 
સશ્નીતમાં ગવાયાં તેયાં તથા વાગ્ગેયકારોએ જ 

(અનુસંધાન પૃ.૧૯) 
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- કવિ ત્રાપજકર 


મહેન્દ્રસિંહ પરમાર * 


કવિ શબ્દશક્તિ હિમાલય ડગાવે, 

અખણિડત પૃથ્વીના ખણ્ડો ધ્રુજાવે, 

કવિની કલમમાં છે તાકાત એવી, 

ી પ્રભુને બોલાવે તો દોડીને આવે. 
કવિના શબ્દની તાકાતની પ્રતીતિ કરાવતા આ 
શબ્દો છે પરમાનન્દ મણિશક્ર ભટ્ટના: ગુજરાત 
એમને કવિ ત્રાપજકરના નામથી ઓળખે છે. કવિ 
શબ્દ-સગ્જીવનીના જાણતલ ત્રાપજકરની લેખન- 
પ્રવૃત્તિનો આરમ્ભ તો થયો નાટયલેખનથી. આજે 
આપણે જેને જૂની રજભૂમિના નામથી 'ઓળખીએ 
છીએ તે નાટ્ચપરમ્પરામાં ૧૯૨૪થી ૧૯૭૩ના 
સમયગાળા દરમિયાન સવેતન રક્રભૂમિ સાથે પ્રત્યક્ષ 
જોડાઈને શ્રી ત્રાપજકરે ચાળીસેક જેટલાં રડ્ઞભૂમિક્ષમ 
નાટકો અને પાંચેક રેડિયોનાટકો આપ્યાં છે. બધી 
લલિતકળાઓનો સમન્વય જેમાં થાય છે એ નાટક 
ભિન્નભિશ્ન રસરુચિ ધરાવનારાઓના ચિત્તનું 
સમારાધાન કરવાની ક્ષમતા ધરાવે છે. અને તેથી 
જ, “નાટક લખે તે કવિ', “કાવ્યમાં નાટકરમ્ય' કે 
“નાટક લખવું તે કવિની કંસોટી' - એમ આપણે ત્યાં 
'કહેવાતું આવ્યું છે. એ દષ્ટિએ જોઈએ તો પણ શ્રી 
ત્રાપજકર કવિ ગણાય - કેમ કે ધન્ધાદારી 
ર્ભૂમિક્ષેત્ર એક પણ નાટૅક નિષ્ફળ ન ગયું હોય 
એવા કદાચ એકમાત્ર યશસ્વી નાટ્યકાર ત્રાપજકર 
છે. નાટ્યલેખનનો આરમ્ભ એમણે “અનારકલી” થી 
કર્યો. પછી તો 'વીરપસલી', 'રણગર્જના', “જય 
ચિત્તોડ', “સમ્રાટ હર્ષ', 'સમરહાક', “સુખી. કે 
દુઃખી, “વહુરાણી' જેવાં ખૂબ જ લોકપ્રિય નાટકો 
એમણે આપ્યાં. એમાંનાં કેટલાંક નાટકો તો સળ% 
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૧૭૦૦થી ર૦૦૦ રાત્રિઓ સુધી સતત ચાલ્યાં. 
'વીરપસલી' નાટક તો ,એટલું સફળ રહ્યું કે 
વડોદરામાં ચાલતા એ નાટકની ટિકિટો ટેલિગ્રામથી 
“બુક' થતી એટલું જ નહિ, પ્રેક્ષકોના ધસારાને 


પહોંચી વળવા “વીરપસલી સ્પેશ્યલ' ટ્રેન દોડાવવી 


પડેલી! કોઈ એક નાટક માટે આ ઘટના અભૂતપૂર્વ 
જ ગણાય. 'રણગર્જના'માં નિરૂપિત આઝાદીના 
જ%ગની ઘટનાઓ વિશે જાણીને સ્વયં ગાંધીજીએ 
મહાદેવભાઈ અને કસ્તુરબાને એ,નાટક જોવા 
મોકલેલાં. કસ્તુરબાએ પ્રસન્નચિત્તે કવિને વધુ નાટક 
લખવા આશીર્વાદ આપેલા. આ બધી ઘટનાઓ હવે 
દન્તકથા બની ચૂકી છે. “પાલીતાણા ભક્તિપ્રદર્શક 


નાટક કમ્પની', 'વિશ્ચનાટક સમાજ', “આર્ય નૈતિક 
નાટક સમાજ' જેવી સંસ્થાઓના અનુબન્ધથી નાટકો 


લખીને [કવિ શ્રી ત્રાપજકરે એક ઇતિહાસ સજર્યો 
છે. રડભૂમિના.માધ્યમથી -મહાવિધાલય જેટલું 
ગગ્જાવર લોકશિક્ષણનું કાર્ય.પાર પાડનાર શ્રી 
ત્રાપજકરનાં આ નાટકો જો મુદ્રિત સ્વરૂપે મળે તો 
દસ્તાવેજી, મૂલ્ય ધરાવનારું એક ઘરેણું બની રહે. 
_ નાટ્ચલેખન દરમિયાન. નાટકની જરૂરિયાતના 
ભાગરૂપે એમણે ગીતો લખ્યાં છે. એટલે કવિતા- 


લેખનની શિસ્ત એમને નાટયલેખનના આશ્રયે મળી 


એમ કહી શકાય, પણ પછી તો સ્વતન્ત્ર કાવ્ય- 
રચનાઓનાં સગ્ચયો એમન્દી પાસેથી મળ્યા છે. 
'પરમાનન્દ કાવ્યકુગ્જ' , “આતમવાણી', 'બન્સરી 
મીઠાશભરી', “વાણીનાં ફૂલ' અને “ફૂલો વેરાણાં 
ચોકમ!'.-ક કાવ્યસ%હોમાંથી પસાર થનારને 
ત્રાપજકરમાં કવિનું માત્તસ, લોકકથાકારતતી 


બુદ્ધિચાતુરી અને સાચા ભજનિકનો અનેરો સમન્વય 
જોવા મળશે. એમનાં કાવ્યો સજગ રચનાકારના 
રચનાપ્રપગ્ચને બદલે એક સંવેદનશીલ મનુષ્યના 
સહજોદ્ગાર જેવાં લાગે છે. પોતાની કવિતાનો 
પરિચય આપતાં એમણે લખેલું : ' : 

“મારાં કાવ્યો મારા જ' જીવનના અનુભવોના 


સ્થાપત્ય નમૂના છે. લોકજીવનને સ્પર્શી જાય તેવા 


સહજ ભાવોથી મઢાયેલા છે, પ્રકૃતિ અને જીવનની 
કલ્પનાથી રડઞાયેલાં છે, વાસ્તવદર્શી ધરતી અને 
કલ્પનાના આક કાશનું અન્તર હળવું કરનારાં છે, ભાવ 
ઊર્મિ અને કલ્પનાને સરળ ભાપાશૈલીમાં ગૂંથનારાં 
છે તેમજ એકતારો અને મગ્જીરાં સાથે ગવાય તેવાં 
ભજનો,. વાંસળીમાં વહેતા મૂકી શકાય તેવા 
લોકઢાળો અને વાડી કે ખેતરને શેઢે લલકારી શકાય 
તેવા દુહા મેં રજૂ કર્યા છે.' 

કવિ તરીકે એમનું વ્યક્તિત્વ પ્રતિભાવશીલ રહ્યું 
છે. જીવનમૂલ્યો, યુગપ્રશ્નો, લોકશિક્ષણ, 
વ્યવવહારજીવનની આંટીઘૂંટીઓ ઇત્યાદિ.સન્દર્ભોને 
ત્રાપજકરઃકવિતાની સરાણે ચઢાવે છે તો સમાન્તરે 
પ્રકાતિ, પ્રણય અને પરમેશ્વર જેવાં સંનાતન 
કાવ્યવિષયો સાથે પણ એમણે કામ પાડ્યું છે. 
મુક્તકથી-માંડીને ખણ્ઠકાવ્યકલ્પ કાવ્યરચનાઓ 
એમની પાસેથી મળી છે. પણ મુખ્યત્વે એમણે 
ભજન, ગઝલ અને દુહાના સ્વરૃપમાં સવિશેષ 
પ્રતિભા દાખવી છે. _ ી 


એમની કાવ્યરચનાઓમાં સૌથી વધુ ધ્યાનપાત્ર 
“બન્સરી 


એમનાં ભજનો છે. 'આતમવાણી', 
મીઠાશભરી' અને “ફલો વેરાણાં ચોકમાં' સશ્રહોમાંથી 
ચુનન્દાં કહી શકાય એવાં પચાસ જેટલાં ભજનો મળે 
છે. લોકજીવનના જીવન્ત, સમ્પર્કને કારણે કવિ 
ત્રાપજકરનાં. ભજનોમાં અધ્યાત્મદર્શન અને 


અનુભવજન્ય સત્યને સાદી-સરળ લોકબાનીમાં વણી 
લેવાનું કાવ્યકૌશલ સહજપણે ઝિલાયું છે. ન 
રૂપકો અને ચોટદાર દષ્ટાન્તોની મદદથી ત્રાપજકરન 
ભજનોમાં ભાવસઘનતા અને સચ્ચાઈનો કી 
સમ્ભળાય છે : 
..' આ દેહ પ્રભુનું મન્દિર છે, 
. ત્યાંઝળહળ જ્યોત બિરાજે છે, 
ઓઢહમ્‌ સોહમ્‌ની વીણાનું, 
ત્યાં ગીત મધુરું ગાજે છે. 


દહન 


હરિવર મેઘ બનો આકાશે, 
ચાતક થઈને સામેઝૂડું, જળબિન્દુની આશે, 
જેવાં ભજનોમાં કવિના અન્તરની અમીરાત 
પ્રકટ થતી દેખાય. કલ્પનાવૈભવની મદદથી “ચેતન- 
ચિતારો' જેવા ભજનમાં કવિ એક પ્રકારની 
“મવ્યતા'નો પરિચય પણ કરાવે છે : 
સૂરજ ચાંદાને ચીતર્યા ને 
આભનો આવે ન આરો 
થાંભલો એણે ક્યાંય નચીતર્યો 
આ માંડવો ઊભો નોંધારો. 
'હથોડા'ને વિષય બનાવીને એમણે અન્યોક્તિ સ્વરૂપે 
એક ન દર ભજન આપ્યું છે. સાદાં-સીધાં જીવન- 
રહસ્યને સાદામાં સાદી રીતે કેમ રજૂ કરી શકાય 
એનું આ ઉદાહરણ જુઓ : ર 
હથોડે હાણ્યું કે ના માણ્યું 
હથોડે જીવતર જીવી ના જાણ્યું - 
જાત લોઢાની, પણ્ડ લોઢાનો 
લોઢાનું હૈયું ઘડાણું 
એરણ સાઘે માથું એનું 
રાત-દિવસ અફળાણું - _ 
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-સોના-રૂપાના નવતર ઘાટનું . * 
ઘરેણું ઘણું ટિપાણું 
ઘડ્યાં ઘરેણાં બીજાએ પહેર્યા _ 
પણ્ડથી ના પહેરાણું - 


આ અને આવાં કેટલાંય ભજનોમાં કવિની” 


અનુભવવાણી સામર્થ્યપૂર્વક પ્રકટ થઈ છે. મુખ્યત્તે 
પ્રચલિત લોકઢાળોને ખપમાં લઈને લોકજીભે 
આસાનીથી વહેતાં રહી શકે અને હૈયે વસી શકે એવાં 
આ ભજનોના.સન્દર્ભમાં જ શ્રી જયભિપ્ખુએ ડહેલું 
કે, “ત્રાપજકરનાં પ્રસિદ્ધ નાટકો જાણે એમનો બાહ્ય 
વેશ અને હૃદયમાધુરી વહાવતાં આ ભજનો જાણે 
એમનો અન્તરનો સત્ઞિવેશ લાગે છે.' 

ભજનો ઉપરાન્ત કવિ ત્રાપજકરને દુહાનું સ્વરૂપ 
પણ ખૂબ ફળ્યું છે. એક તો, આગળ નોંધ્યું તેમ, 
લોકજીવનની રગેરગના એ જાણતલ છે. ને બીજું, 
કવિ દુલા કાગ સાથેની ઘનિષ્ઠ દોસ્તી એમને 
“દસમો વેદ' લખાવવામાં મદદરૂપ બન્યા હોય તેમ 
લાગે છે. 'વ્રાણીનાં ફૂલ' આખો કાવ્યસક્ દુઃથપે 
% મળ્યો છે. અન્દાજે એક હજાર જેટલાં દુહા એમણે 
લખ્યા છે. બે પક્ટિતનાં ચાર ચરણમાં સઘળું કહી 
દેવાની ત્રેવડ ઉત્કટ કવિત્વશક્તિ માગી લેતી હોય 
છે. કવિ ત્રાપજકરે બીજું કશું ન લખ્યું હોત તોયે 


આ દુહાઓ એમના કવિયશને ગાઈ શકે એટલા 


ખમતીધર 'છે. દુહા સાંભળનાર પાસે કવિની 
અપેક્ષા સાંભળો! 
ડોલે ન દુહો સાંભળી , દિલથી ન આપે દાદ, 
નહિસમજણ કે સ્વાદ, વાટોડિયાને વિઠલા! 
હસતાં હોંકારો દીએ, દુહાને આપે દાદ, 
સાકર જેવો સ્વાદ, વેધુ માણે વિઠલા. 
- વેધુ - જાણતલને સાકર જેવો સ્વાદ આપતા આ 
દુહાની કવિત્વશક્તિ સુન્દર છે. પ્રિયજનની રાહ 
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જોવાની અવસ્થાને જે યાદગાર કાજ મળ્યું છે 

તે જુઓ : હ હ ા 
કીકી કાળી વાદળી, આંખ બની આકાશ.*- ૭ 
વરસે બારે માસ, વાટે તારી વિઠલા. : 
કન્થ મશાણે કળકળે, (હવે) રાખ જજોવી ક! ુ 

(ત્યાં તો) ભરેરી ભેળી થઈ, વળગી હોઠે વિઠલા! 


દુનિયામાં દુઃખયાં ધેણાં, મોટો દુઃખિયો_ તું, 
તુંથી દુઃખિયો હું, (કે) વિર વ વેઠું છું વિઠલા. 
સંસારવિષયક, સુભાષિતમૂલક, નાટ્યાત્મક, 
અન્યોક્તિમૂલક એવા દુહાઓ ઉપરે રા્ન્તે પ્રેમ અને 
અધ્યાત્મને વ્યક્ત કરતી ગઝલો પણ ત્રાપજક રતી 
અભિવ્યક્તિનું મહત્ત્વનું 5 સણ છે. માટ્ય- 
લેખનની એ જમાનાંની માહા અનુરૂપ બેત- 
બાજીઓની ફાવટે કવિ -:-:લો લખે છે. સામસામા 
છેડાની પરિસ્થિતિ અને અવઢવને કવિ ગઝલમાં 
આ રીતે વ્યક્ત કરે છે : 
મનડું કહે કે “ મળવું', નયનો કહે કે “ ના;ના' 
ત્યાં સ્નેઠ ને શરમ 'બે સં્રાંમ કરી ઊભાં” 
ગઝલમાં આવશ્યક એવી પ્રણયાભિવ્યક્તિ અને. 
વાતચીતના લહેકાનો ઓ મિજાજ જુઓ : 
આ તે કુંટેવ કેવી? કાં પ્યાર કરો છો? 
ઇકરાર કરો છો ને'ઇન્કાર કરો છો! 
હાની દુકાન માંહી ઊંહું તણો ઈજારે,, 
સમજ્યા વિના બંધાયેવેપાર કરો છા! ._ 
કવિ કલાપીની યાદ અપાવે તેવી ખુમારી 'ફકીરી 
ઓજ લીધી' ગઝંલમાં મળે છે : 

' [ફિકરની ભસ્મ ચોળીને, કકીરી આજ લીધી છે. 
અભયનાં દ્વાર ખોલીને ફકીરી'આજ લીધી છે. _ 
બની સૈનિક સંસારે, ઘણા સદ્દામ ખેલ્યા છે, 
અગમનાં ખેલવાં યુદ્ધો, ફંકીરી આજ લીધી છે. 

'અગમનાં યુદ્ધો' ખેલવા 'ફકીરી' લેનાર આ 


કવિએ પુપ્કળ લખ્યું છે. સ્વતન્મ્રતા, દેશદાઝ, 


રાજકારણ "ઇત્યાદિ વિશે પણ એમણે કવિતા લખી * 


છે. નિતાન્ત પ્રકૃતિકવિતા પણ એમણે આપી છે. 
એમના વિપુલ કાવ્યરાશિમાંથી ચૂંટીને એક સકહ 
થાય તો કવિ તરીકે એમની એક નવી છબિ પ્રકટ 
થાય એવું લાગે છે. સરળતા, પ્રવાહિતા, સચોટતા 


અને ગેયતા એમની કવિતાનાં મુખ્ય લક્ષણો છે. ઊંચું 


કાવ્યત્વ સિદ્ધ કરવાની ખેવના કરતાં લૌકહૃદયે વસી 
જવાની પ્રથમ નેમને કારણે ક્યારેકમાત્ર અભિધાના 


સ્તરે જ કાવ્યરચનાઓ મળે છે.પણ તેમ છતાં,.. 


લોકજીભે રમતાં રહેવાની ક્ષમતાને જ “જો 
કવિતાકળાની પારાશીશી ગણીએ તો ત્રાપજકરની 
કવિતાને ઘણા ગુણ ,આપવા પડે. કવિએ પોતે.જ 
કહ્યું છે તેમ' : 
નથા હું જ્વણતો મુજને, હું સારો કે નઠારો છું, 
તમ.જેવો ગ'્રો તવો, છતાં હું તો તમારો છું. 
પોતાના વ્યક્તિત્વને આ રીતે: ઓગાળા 
દેનારો કવિ જ ચોક્કસપણે.પ્રજાનો કવિ બની શકે. 
કવિ ત્રાપજકર એ રીતે 'આપણા' કવિ તરીકે 
ચિરગ્જીવ બની રહેશે. આવો કવિ જ ખુમારીપૂર્વક 
કહી શકે કે, . 
ઈશ્વરનો સન્દેશવાહક કવિ છે, 
ને કુદરતની મસ્તીનો ચાહક કવિ છે. 
ભલે કોઈ કહેતા કે “પાગલ કૃવિ છે, 
આ દૂનિયા છે પાછળ ને આગળ કવિ છે! 1] 


ય્‌ 
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(સપ્ટેમ્બર-ઓંક્ટો.૧૯૯૯) 


આ લક્ષણો 


ઈ.સ. ૧૯૯૯નાં “કવિલોક ટ્રસ્ટ'નાં પારિતોષિકો 
બ.ક.ઠા. સૌનેટ પારિતોષિક રૂ.૫૦૦-૦૦લાલજી કાનપરિયાના સૉનેટ 'માધવપ્રિયા'ને (જાન્યુ-ફેબ્રુ.,૧૯૯૯) 
હિમાંશુ (બાબુલ) પારિતોપિક રૂ.૧૦૦૦-૦૦ લલિત ત્રિવેદીને ત્રણ ગઝલો માટે (નવેમ્બર-ડિકે. (૧૯૯૯) 
. વ્રજલાલ દવે પારિતોપિક રૂ.૨૫૧-૦૦ અવલોકન માટે શ્રી નીતિન વડગામાને [(સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટ., 

. સ્વ, ભાવનાબહેન મુકુન્દરાય દેસાઈ કાવ્યાસ્વાદ પારિતોષિક રૂ. ૩૫૧-૦૦ શ્ર ભાનુપ્રસાદ પણ્ડ્યાને 


નિર્ણાયકો : શ્રી રાજેન્દ્ર શાહ, ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ અને “કવિલોક'ના તન્ત્રી 


અનુસંધાન પૃ.૧૫થ/ 

સ્વરબદ્ધ એવી ગેય 'શબ્દરચનાઓ કરી તેમાં પણા 
છે. પ્રાકૃતનાં અનેક મુક્તકોમાં, 
વારાક્નનાપુત્રીઓની વિવિધ પ્રકારની વયસન્િના 
મરાક્ટ્યની વિસ્મયતા ક્રકટ કરતી કે પોતાન! 
પ્રેમવિયોગનું નિવેદન કરતી '“પ્તાઈ રે!'થી 
આરમ્ભાતી ઉક્તિઓમાં, વાગ્ગેયકારી રથનાઓ 
અને લોકગીતની પરમ્પરાની રચનાઓમાં સામગ્રી 
શબ્દદેહ અને સ્વરદેહમાં ઘણું સામ્ય છે. એમાં 
પારસ્પરિક આદાનપ્રદાન છે. પ્રણયની આત્મ- 
લક્ષિતા અને ઊર્મિકાવ્યનો પશ્થિમૃપ્રવાહ, ભલે 
સાહિત્યમાં નર્મદથી આરમ્ભાયો માનીએ પરન્તુ 
આપણા સાહિત્ય, સઝીત અને લોક એ ત્રણે 
પ્રવાહોમાં આત્મલક્ષી નિરૂપણ કેન્દ્રમાં હતું. “માઈ 
રે!' બગલમાં બેઉ બાજુ જાણે રસોળી નીકળી છ 
મને! એવું ગણપતિની કામકન્દલા કહે છે, “માઈ રે! 
સાજન બિન નિંદ ના'વે!' એમ વાગ્ગૈયકારી 
રચનાની નાયિકા કહેતી હોય છે ને લોકગીતમાં હું 
તો શેરી વાળીને સ્જુંકડું કે 'હું તો હરખે વધૉવવાને 
જેશ મારે સોના સરીખો સૂરજ ઊગિયો' કહેનાર, 
આત્મલક્ષી નિવેદન કરનાર છે ને'એનો ભાવ 
સર્વલક્ષી હોઈ સહુના આનન્દ કે શોધ, વાત્સલ્યાદિને 
વાચા આપે છે. 

આમ, પાર્વતીપરમેશ્વર શબ્દદેહ અન સ્વરદેહ 


જ લોકગીતના એ રીતે “સસ્વર શબ્દાર્થો સહિતૌ 


લોકગીતમ્‌' એવું લક્ષણ બાંધી શકાય. થિ! 
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કવિલોક : જુલાઈ-ઓંગસ્ટ ૨૦૦૦ [૧૯ 
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 દંગજૃમણી.- જપ# જડી, જાઉ 3 
' રાજેન્દ્ર આ ી ા ી જ ક 
કર્કી રહી દંગ જાણી ! ર 
ક ૨ર મન... ** 
આમ અચાનક ભાવી મુજને ભેટ ધરે.શીઃનમણી! ક 2 2 
0% -* ગીતા પરીખ : ી 
હું નહે મૃગયા કાજ નીકળ્યો ર - ી સક 
રાજન વનવન માંહીં, _.  રૈમન, 'ભૂત' સમું શું ભટકે? -”' 
અહીં કુટિર નહિ ત્ઠષિની કોઈ .  સ્થિરના થાયે ક્યાંય જરાયે સ 
નહીં હોય ધૂમ ક્યાંહી. “૬ 'ચગ્ચલસઘળે ક ૦ રે મન... 
અહી વૈશાખી ખુલ્લા નભમહીંધવલ તેજમય તરણિ. ભૂંત સમું' - એ કહું કેમ હું? “ ' 
] દ 9? 
મ ક એ જ'સવાલે જ, દે! 
પર્ણનું મર્મર મુખરિત ગાન, ક ર પ 
વિહડનો ટહુકી એમાં હ વૂ ૫ 
નુ છતાંય ક્યાંયે, નાહ સમજાંધે 
પૂરક રસમય તાન, .. આ 
કંઈ કંઈક કુતૂહલ દેતી જોઈ રહું છું ધરણી. મન થમ મુજથી છટકે ૦ હે મન... 
પી ડે . પાણીમાં પરપોટા સમ એ -. 
ી ' ઊપસે ને શમી જાય, 
 સરગમકેરીરમઝટઆખી . * 
વિહ્ન્‍ આનન્દ 2, અરવે વિરમી જાય; 
રજેન્દ્રશાહ - . . ધસીઘસીનેલીસુંકરવા ૨ : 
કા ન. , ચહું - છતાંયે ખટકે પે 
કાલને ઉભય કણ્ઠ કસી આજનો તરુણ તત્ત . રે મન, “ભૂત. સમું.ક્ચમ. ભટકે ? .. 
રહું છું રેલી સૂરમાં સકલ વિદ્ન્‍લ આનન્દ.*-..:-: * ::*:3:-જરી તાણતાં અજાણ જેવું. 
નિત્યને આ યજન-અગ્નિ '2“. * પળબેઃ પળપાં બટકે; 
મદીય જીવિતવ્ય “ -શાને -પળ-બેઃપળમાં બટકે ?-. 


9 “અ 


કંઈ ન અન્ય, ઇન્દે છન્દે 
અર્ઘ્ય, ગવ્ય હવ્ય; 
(એની) અવની અતે ગગનગગન છવાય હવન-ગત્ધ. : : 
૬ "વિલ આનન્દ." મટ 


ક્યાંથી ? 
ગીતા પરીખ 
ક્ષણ-ઝરૂખે અનન્ત ઝૂકે, .., 
ડોકાય અસીમ સીમે,. 
. સાવ ઝીણા મારા કણ્ઠમાંયે હરિ 


રણકે ધીમે ધીને! 


કાયને માની સાવ નકામી * 
. ,થાવા ચહું જ્યાં.દૂર .- 
ત્યાંય હરિના પદં સગ્ચારે _, 
ધબકે નાનું ઉર!. 
વેરાન આવા જગમાં લાગે 
જીવવું સાવ નિઃસાર, ' 
ત્યાંય આ સૂકાં ખેતમાં એ તો 
વરસાવે જલધાર! 


જગતમાંય ના માય એવી છે 
વિરાટ એની કાય, 


તોય હરિવર માહરો ક્યાંથી . . -*. 


કણકણેય લહાય?! 
ન શિ 
સમ્ભાળવો પડશે 
દાન વાઘેલા 
પન્થ નોખા પાળવો પડશે હવે; 
ખુદને ખુદથી બાળવૉ પડશે હવે! 
એક દાતણ-ચીરને રોપી અમે; 
વડ ફરી ઉગાડવા પડશે હવે! 
ચાલ મનવા! મન વગરના દેશ, પણ - 
ખન્તપૂર્વક ખોળવા પડશે હવે. 


તેં નજરથી કટલો ઘાયલ કર્યો? 
કે મને સમ્ભાળવો પડશે હવે. 


' ભાર હળવાશનો 
ભાતુપ્રસાદ પણ્ડ્યા 


પવન વ્યાકુળ થઈ _ 

હાંકતો વદી ર્હે : 

હોય પાપાણ તો 

કેંકી દઉં ધરા પરે _ 
ધનુષથી વછૂટ્યા તીર સરખો ! 
કિન્તુ ખંગપાંખથી આ ખર્યું પિચ્છ તે 
ઘૂમતું એવું અવકાશમાં કે 

સ્કન્ધપે ધરું તદા 

ખૂબ ચક્કર ચડે! 

કઠિન સહવો અહો, ભાર હળવાશનો ! 
મયૂર મલકી કહે : 

પિશ્છના ભારમાં સ્મરણ છે પ્યારનું ! 
પણ્ડ પર છત્રી-શાં સર્વ ખોલી દીધાં, 
નયન નમણાં તહીં તરત ડોલી ઊઠયાં, 
પીંછના વજનથી ઉર તોળી લીધાં, 
ભારની મધુર હળવાશ માણી ! 

ડાળને પૂછિયું : તોલ પીંછા તણો 

શો હશે? આપવો આંક તારે! 


' શાખ તરૂની હસીને કહે કલરવે 


પિથ્છનો ભાર ફૂલ-શો સવારે, - 


સાંજ ઢળતાં સદા 


એ જ લાગ્યું મને અધિક ભારે ! 
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ચાર કાવ્યો 


ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 
આ તે કેવો સૂરજ?! મારા બન્ધિયાર ઓરડામાં 
કક ન. બુઝાઈ ગયેલી દીવીની 
આતેકેવો સૂરજ (! .. શગની લાલ ટોચના ટપકા જેવો સૂરજ 
- પ્રકાશ છે ને હૂંફ નથી! ડં 
આકાશમાં રહીને 
ફૂલો તો ઊઘડ્યાં સતત ધુમાતો..: 
એને જોઈને ટેવ-વશ; વળીવળીને આંખો એનાથી બળે છે 
પણ એમના ઉઘાડમાં કને થાય. કે 
ઉછાળ નથી ઉમઝ્નો! આ સૂરજને પ્રકાશ છે, 
પ્તાક્નિયાં તો બેઠેલાં ફૂલોની લગોલગ સીપ છે 
પણ તેઓ તો પ ન જ પણ હૂંફ નથી ર 
ઊતરી ગયાં . ક ક ટક 
પાનમાં ઊંડે ઊતરી જતી ઈયળની જેમ. અ ક યટ: 
એમને ખબર જ પડતી નથી, 
પડખે ફૂલો ઊઘડી ગયાં છે તેની. _ ન ' આવું! 
ફી મ અત્તરમાંથી ઉઘાડ નીકળ્યો ! 
ન તું આવે છે ? 
સૂરજના ચડવા સાથે... 
ને છાંયડો સક્રોચાતો જ ગયો... મ. 
સફ્રોચાતો જ ગયો... ઊંડાણમાંથી દરિયો ઊછળ્યો ! 
આપણા પગ તળે ખોવાઈ જાય ત્યાં સુધી.. , લું આવે છે ? 
સૂરજનું સત આવ! 
હજુઆપણાઅન્દર્નાઓરડા સુધીયે પહોચ્યું નથી... તારી પ્હેલાં મા વૃક્ષો, 
પટ્ટીઓએ સૂરજને તો જોયો છે . હોતાં વિહક-ગાન; 
સડી ગયેલા કોઈ ઈંડાને જુએ એમ... તું આવીને તારી પાછળ 
ને એટલે તો સૂરજનું સાસિધ્ય છતાં. _ ત ઊખટયું આખું રન! 
નથી કરી શક્યાં કલરવ પ્રાણે પ્રાણે પરિમલ પમર્યો ! * 
ને નથી ભરી શક્યાં ઉલ્લાસભરી ઉડાણો. . *આવે છે? 
હું જોઉ છું, આવ! 
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તું મૂંગી તો-દુનિયા મૂંગી, 
ી મૂંગા બધા મુકામ ! 
તું રીઝે તો તારી સાથે, 
રમતા મારા રામ! 
પળ પળનાં ઝળહળતાં પુષ્પો !- 
તું આવે છે? દ 
ન “આવ! 
ખાલીમાં પણ ખીલીઃખુશબો!” - 
-.'તું. આવે છે ? -- 
પી , આવ! 


કેમ રે પધરાવું ઝળહળ.-જ્યોતને? 
હુંતોકેમરેતેડાવું 
ને કેમ રે પધરાવું ઝળહળે જ્યોતને 
માટીના મારા કોડિયે? 
મારું કોડિયું રે બરડ, 
એમાં કેટલીયે તરડ?! 
એની વાટમાં:ના મરડ, -- 
ટીપું તેલની ના સવડ : 
તણખો ઊઠે તોયે કિયે ઠામે ઠરે?**. 
હું કેમ રે'પેટાવું ઝળહળ જ્યોતને 
.' -શાટીના કાચા કોડિયે? 
ચોગમ હવામાં છે ઠાર, - 
માથે વાદળાંના.ભાર,.. _ 
વાતો વાયરે અન્ધાર, : 
ખૂંચે આંખે ઝીણો ખાર, 
કોડિયું રાખવું ક્યાં,આંધળા આ ઘરે? 
હું કેમ રે બેસાડું ઝળહળ જ્યોતને 
માટીના કોરા કોડિયે? 


નથી 


દરિયો ખેડી કાંઠે ઊતર્યો, , 
કાંઠે'મારું કોઈ નથી; 
જકલ વીંધી ઘરમાં આવ્યો, 
ઘરમાં મારું કોઈ નથી. 


પગલાં મારાં ભલે હોય, પણ 

રસ્તો મારો નથી નથી; 
ભલે છાપરી મારી બાંધી, 

છાયા મારી નથી નથી. 
જેને જોવા દીપ કર્યોતે * 

આ અજવાળે ક્યાંય નથી; 
જેની આશે ઘૂઘર બાંધ્યા 

તાલ જ એનો ક્યાંય નથી. 


'વાતો એની ઘણી ઘણી, પણ 


એમાં ઊંડે અર્થ નથી; 
ગાંઠે લાગે ઘણુંક બાંધ્યું % 
' પણ એમાં કૈં ગર્થ નથી; 
જેને કાજે રાતો જાગું, . 
એ સ્વપ્ને તો નથી નથી; 
જૈનાફળની આશા, એનાં * 
મૂળ માટીમાં નથી નથી. 
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બે કાવ્યો , 
શમ્ભુપ્રસાદ જોશી જ 


એકોતેરમું પૂરું થતાં... ૃદ્ધબયનમાં: -- 
જ છેડ રેખ વ્હાલની સચાળું ! ''. :.-:' 7 ₹ '/? 
આંર અંક આ; ચાલ ઘડીભર: * 
કાષ્ઠ ઊપડ્યું ર “પડખું ઢાળી 
આજે ઊભી વાટે -. મ ધરતીકૂખે થનગધતો તૃણ “ : : 
(જોઈ રહ્યો છું ઢગ અદીઠ કો!) અડ્ડુર કેરાં સ્વપ્ન અનોખાં 
-એમાં ઢળવા માટે! ' અડઅડ્ઞમાં આંજું ! 
હેજી કેટલાં આવાં ભળશે ? સળેખડાં કેં, ડૂંખ, પર્ણ-નાં 
વ પ્રેતો કેરી ચેહ ચાતરી 
(રાચે જાણતા હંશે ?) ઊંચે ચડતા ધૂપ્નગોટમાં 
ક્ષણમાંથી દિનરાત થાયને ' ભળીજઈને' 
વરસવરસનાં % ર મઘમઘ મઘમઘ 
કાષ્ઠ રચાતા જાય! “ '' લાલ શેરડે લજ્જિત થાતો. 
' ધ્યાનએટલું રાખું બસ, ના , ની ગુલમહોરને 
,_ ઊધી કોરી ખાય. હિ ' આશ્લેપે લો! ર 
દિવસ હશેએ_ ન તરલ આંગળી . 
કૃતાર્થ કેવો દ પવન-લ્હેરખીની આ” 
ઘૂઘરિયાળો ' ખૂણેખૂણો": -, .' - ;%*: 
ચરમ કાષ્ઠનો અશ્વ યલાણી ઉપવનનો ધમરોળું ! ' :.- 
દબડક્‌ દબડક્‌... ' રક વેરતા યતક્કિયાંનાં $ ,: 
પલકવારમાં ર 1“ # ભલીખાંતથી 
પોગું વિરામઘાટે 1 ઘરઠેકાણાં ખોળુ ન્ડ ૪.૨૬ 
ગમો ચલો હંવે તો ક ર 
કે સાંજ થતોમાં પીરના! પ 
લાવ હવે શૈશવકેલીમાં વૃક્ષવૃક્ષથી ] 
સગ્ન યુગ્મના તમિસ્રસ્પર્શે ઢ ઢગલો ગરતા 
શ્વેત કેશમાં ગોપાઈ જૈ , . | કલરવના કણ 
કરી ડોકિયું  “: ચાંચૅચાંચથી ચૂગું ! 
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શબ્દોની સાંકળ પર: 


હેજાર હજાર આંખો પટપટાવતો અશ્વત્થ 
'જોયા કરે છે મારો-માળો.' 

માળાને જમીન નથી :: ' 

પણ અનન્ત આકાશ છે . -.- * 

મનના ખાલી મેદાનનો એક ખૂણો 

_ હૂંફાળો છે હજી. 


' ખબર નથી, : 


કયો વિચાર ઊઠીને ચાલી ગયો અચાનક. 


નાટકના પડદા જેવો સૂર્યાસ્ત થાય 
તે પહેલાં જ ઘેર જવાની ઉતાવળમાં 
સીટમાંથી ઊભાં થઈ 


ચાલવા માંડવાની આદત ગઈ નથી હજી. 


હજાર'હજાર આંખો પટપટાવતો અશ્વત્ય 
જોયા કરે છે. 

અને હું તો લટક્યા કરું છું ક્યારનો 
ત્રિશકુની જેમ શબ્દોની સાંકળ પર 

રાત અને દિવસની વચ્ચે . . 
માળોબત્તીને.. * 





સ્ક ગ્રાહકો - લેખકો - એજન્ટોને 
ગત વર્ષથી કવિલોક હિમાસિકની સઘળી વ્યવસ્થા કુમાર કાર્યાલય લિ.માંથી થાય છે. આથી ગ્રાહકોએ વ્યવસ્થા અંગોનો સર્વ 
પત્રવ્યવહાર નીચેના સરનામે જે કરેવો. કવિલોકના લવાજમનો ચેક યા ઠાફ્ટ કવિલોક ટ્રસ્ટના નામનો જે લખવો.લવાજય 
મોકલવાનું તથા પત્રવ્યવહારનું સરનામું કવિલોક €/0 કુમાર કાર્વાલય લિ. ૧૪૫૪ રયપુર ચકલા અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧ 


બે કાવ્યો 
સુધીર દેસાઈ 


બીજમાં પડછાયો મૂકી 
એક થાકી ગયેલ વૃક્ષનો પડછાયો * 
ટૂંટિયું વાળીને સૂઈ ગયો છે બીજમાં. ' 


એને કોઈ રસ નથી હવે ફરી જાગવામાં 
સતયુગમાં મનુપ્યનું આયુપ્ય લાંબું હતું. 

ટૂંકું થઈ ગયું હતું કળિયુગ આવતાં આવતામાં. 
પણ હવે સાઠ વર્ષનું થઈ ગયું છે . 

પચ્ચીસ વર્ષની જગ્યાએ. 


હવે વૃક્ષ વૃદ્ધ થઈ જાય છે જલદી 
એને જીવવું ભારે પડી જાય છે 
પચ્ચીસ વર્ષ સુધી જીવતાં. 


હવે નથી જનમવું એમને 
પાંચ-પન્દર વર્પ માટે. 


પાણી વરસતાં દસ-પન્દર સેણ્ટિમીટરના હિસાબે 
ઊંડું જઈ રહ્યું છે અનન્તભણી. 


સોપી દીધું છે મફતના ભાવે સરકારે 

પમ્પ બનાવી, 

લોકોને વેડફવા માટે, 

જીવનની જેમ. ક કુ 
એટલેજ 

બીજમાં પડછાયાને મૂકીને 

ચાલ્યાં ગયાં છે એઓ. . 
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પ્રાતશ્ચરામિ 

દક્ષા વ્યાસ 
ચાલવાનીકળું છું *' “ #.” 
સવારે સવારે. .,._ 
વૃક્ષોને જરા મળી લઉં 
સહેજ અડી લઉં 
સૂરજનાં અબોટ કિરણોને 
પ્રાણમાં ભરી લઉં કડ 
લગરીક ઠણ્ડી-મીઠી હવા. 
ચરણ ચાલે છે - 
અચાનક 


ગુલમોરની ડાળે હીંચકા લેતી નજર. 


વળગી પડે છે 

ચીંથરેહાલ બાળકના મુખમાં . 
ચવાતી ડાંખળીને 

શેકાય છે ] 

તાવડીમાં ટીપેલા રક રોટલા ભેગી: “ 


હવાની લહર સાથે * 

ગાતાં હૈયાને 

ઘેરી વળે છ 

ફૂટપાથ પર પેડેલા 

ભિખારીની કણસ, 

સૂરજ-સળીઓ વીણતું મનઃ 

ઠરી જાય છે 

જીંથરી-કીંથરી કન્યાના 

કાગળ વીણતા હેમાળા હાથમાં, ',; 


વૃક્ષોની કકશ ડાળીઓથી છિણાતોઃઃ * 
મારી આગળ આગળ એડંબેડિયાં ખાતો. -- ન 


સોનેરી સૂરજ 
ઓઝપાઈ જાય છે 
ગગનચુમ્બી અપારદર્શક * 


ઇમારતોની આડશે.. . ----.. -. 
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બોલો, શું કરવું ? 
મહેશ મકવાણા 
દરિયા માટે'ઊભા હો'તે, 
મળવા આવે રણ; .. . * _બોલો, શું કરવું ? 
ખાટાં-મીઠાં શમણાંનો: ગરમાટો જીવને બાળે, 
ઘર સુધી પ્હોંચો નૈ રસ્તો :પગત્તે પાછા વાળે, 
માગો સુખની એક સદી ને, ' 


હાથે આવે ક્ષણ; - :”' બોલો,શું કરવું? 

વાદળ જેવા વરણાગી હૈયાનું'તે શું કહેવું? 

એક એકથી ચડિયાતા ચહેરાઓ વચ્ચે-રહેવું. 
તેમ છતાંયે લાગે વહાલું 

લાખોમાં એક જણ. * '. બોલો; શુંકરયું? 


જા કરું.” 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ સ 


શેઢા પરે આ તરણાની ઓથે,” 
આકાશની ઝાકળઝાંય' ઊગી, 
કૂવા પરેં કોસ હજુ કિચૂડ, 
નીકે વહે છે ર્‌પલું પ્રભાત, 
આંબા પરે: કોયલ કૂહુ ફૂજે, 
ને જાર ડૂંડે ચળકે  ખુંશાલી' 
ચાસૌ મહીં સૂરજ, પહ્ીંટૌકા, 
નાચે મયૂરો ખીજડછાંય ઓઢી, 
ને ચાડિયા તો ઝૂકી છાનુંમાનું, 
માથા પરેથી ચકલાં ઉરાડે, 
“કેડી કરી 'નેજવું વાટ જુએ; 
.- ભાતુ લઈને હજુ કેમ નાવ્યાં? 
“વીતી ગયેલી પળ પાસ બેસી,-) 
_જોયાં 'કરુ 'હું છબીને છબીમાં. * 


સળ * 
પ્રઘુમ્ન તન્ના 
હળવા હળવા પવંન પાડે થીર સપાટીએ સળ 
ને ઝળકઝળક ઝબકી જાગે તળનાં 'પોઢેલ જળ! 
ઝળક ઝૂલે ડાળખી પરે, ડાળખી ખેરવે ફૂલ, 
ફૂલથી સરી 'સોડમ મહીં વંન બધાંયે ડૂલ. 
સોડમ રેલી વાયરે થઈ ભાવન કો' હલચલ! 
હળવા હળવા પવન પાડે થીર સપાટીએ સળ... 


હલચલ મહીં મીણ્ડ ભરીને મીણ્ડ મહીં ગુગ્જાર, 
 સોનલવરણી સીમ મહીંશી ભમરીની ભરમાર, 


ભમરી ચૂસે મધ મીઠાં ને મધમાં અકળ બળ ! 
હળવા હળવા પવન પાડે થીર સપાટીએ સળ... 


બળ ઉઘાડે પિણ્ડના રૂડાં તેજ તે જાજરમાન, 
તેજમાં ભર્યા હેજ ને હેજે આયખું આખું ગાન; 


ગાન ભેળી કંઈ એપણા આવે કરતી શી સળવળ ! 


હળવા હળવા પવન પાડે થીર સપાટીએ સંળ 
ને ઝળક ઝળક ઝબકી જાગે તળનાં પોઢેલ જળ ! 


' કોણ કોનું સાંભળે?” 
હરદ્દાર ગોસ્વામી 
ખુદને મળવા ખુદ અભિપ્સિત, કોણ કોનું સાંભળે? 
આ નગર છે, કર્ણ લોપિત, કોણ કોનું સાંભળે? 


હણહણહૉંટ લોહી કરવાના. ઉકાળામાં હવે, 
એક ટીપું શેષ શોણિત, કોણ કોનું સાંભળે? 


સળવણે સંવેદના એ સ્પર્શની રાહે ઊભા, 
સૌનો પથ્થર શ્વાસ શ્રાપિત, કોણ કોનું સાંભળે? 


કણ્ઠ ડૂમામય, મૂંઝારામય મનન ભરંચક ક્ષણે, 
જાતથી છે જાત ગોપિત, કોણ કોનું સાંભળે? 


. ગ્રૂછ 
ભરત વિણ્ઝુડા 
પછી જન્મું અને પહેલાં મરું છુ, 
“હું ખાલી થઈ અને ખુદને ભરું છું. 
હું શોધું છું સ્વયમનું ન 
અહીં આવીને ક્યાં પાછો ક 
| અરીસામાં નિહાળ્યો'તો કદી મ 
હજી પણ આંખમાં હું તરવરું છું. 
તમે પણ યાદ આવો છો પળેપળ, 
ને સાંજે રૉ “ઈશ્વરને સ્મરું છૂં. 
રચાતી અટપટી ફેખાઓ કેવળ, 
: કશું. વાસ્તવ.અગર છું .ચીતરું છૂં 


પરમ અન્ધારમાં લઈ જા પ્રભુ તું, 
અહીંયાં જોઉં છું કું કંઈ ને ૧૩રુછઃ 


કી એ-પણું 


હરેશ 'તથાગત' 


' હુંય એનો એ જ છું ને એ જ એના એ-પણું ! 


" અણગમામાં સ્હેજ કર આમેજ એના એ-પણું ! 


શાપવશ સહદેવ તાયે કેં નથી શકતો કરી, 
તરફડે છે આંખની સામે જ એના એ-પણું ! 


'જિન્દગી આખી જીરવવું એમ તો છે ક્યાં સરળ ? 


હોય છે શૂળી ઉપરની સેજ એના એ-પણું ! 


'વાંઝણીની કૂખ જેવા ફેરફારો ના ખપે, 


એય બહુ કે થાય ઓછું સ્હેજ એના એ-પણું ! 


દોય એમાં કોઈપણના કેમ છું કાઢી શકું ? 
હા, રદીફે નોતયું છે મેં જ એના એ-પણું ! 


ક સડ હ સ્ક 
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ક્યારેક તો 
ઈશ્વર સુથાર “શિલ્પી' 
રસ્તે-જતા પાછા વળેઃ ક્યારેક તો! 
કારણ શુકન આડા મળે ક્યારેક તો! 
જામો પહેરી દમ્ભનો એ શ્વાસ લે 
ને ઢ% બદલે પળપળે ક્યારેક તો! 
ડુક્નર બરફનો એમ તો મીંઢો રહે 
પણ ક્યાંક પથ્થર ઓગળે ક્યારેક તો! 
તક ચૂકતા ખોટા કરીને વાયદા 
ઘર આંગણે એ ટળવળે ક્યારેક તો! _ 


'શિલ્પી' ન દાનત આપવાની અન્તરે 
ટાણું ગયું કે ખળભળે ક્યારેક તો! 


છાંયડાની પરબ . 
“ઉશના' 
વૃક્ષ હેઠળ છાંયડાની 'માંડીને બેઠો પરબ, 


કણ્ઠમાં લઈને યુગોથી ધીખતી મારી તલબ! - 


લો, ફરી'જાવું પડ્યું વલ્કલ સજી વનવાસ પર, 
ખટમીઠી એક ભૂલનું, જો, ફળ મળ્યું કેવું અજબ! 


'કોણ જાણે શું બન્યું એવું અચાનક આજ, કે 
' આજ ખુદ દરિયે મૂકી દીધી કિનારાની :અદબ! 


શુષ્ક મારા હાથને ફૂટે લીલીછમ પંઝ્તતઓ, 
હોય મારાઃ જીવનનું બીજું કયું" મોટું પરબ! 


શી મઝા એના વિના જીવનસુરાના પાનમાં? 


દે દુઆ કે ઉમ્રભર જલતા'રહે; મારી તલબ! . ; 


ભ 


શબ્દને કણ્ડારીને મેં કવનને 'આંપીઃ કલા, 
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જિન્દગી ગાળી રહ્યો છે 
કિરીટ.ગોસ્વામી 


એ બધાંને ક્યારનો ભાળી રહ્યો છે 
યુદ્ધ મનમાં શક્ય છે પાળી રહ્યો છે!. . 


પ્રશ્ન મારો ફૂલનો, ટહુકા વિશેનો 
કાં અહીં-પ્રત્યેક જણ ટાળી રહ્યો: છે!* 


: ,“આજ લીલાં 'પર્ણ જેવો એક માણસ, ' 
' કંઈક ખૂણામાં જઈ બાળી રહ્યો છે! ' 


આપણે ચિન્તા કશોની હોય ક્યાંથી; ' 


આપણું એ રોજ સમ્ભાળી રહ્યો છે! 


છે. “કિરીટ' ર જન્મનો એકાન્તવાસી; 


' બસ, ગઝલમાં | જિન્દગી ગાળી રહ્યો છે. પ. 


ગઝલ.એક ઇબાદત * 
(રિષભ. મહેતા . * 


એટલી તું ;દે સરળ બાની મને, 
કોઈ પણ માની ન લે શાની મને. 


, “, સાવ ખુલ્લા આભ-શો ખુલ્લો છું હું, 
ક ના રહો કોઈ લાગણી છાની મને. 


... “, આ સમજદારી તો પજૃવી નાખશે, 
5 આપ, તું “થોડીક, નાદાની મને. 


દાગ એના પર ફકત સજદાનો હો, 


ન આપજે . બેદાગ, પૈશાની ક 


બન્ધ : આંખો, બન્ધ હોઠોથી વદું; 


શ્વાસના રક્ઞો પૂરી દેખાડ તું તારોઃ કસબ! _ 5) અભિષયર્ક્તિ” હતુ. . રહાની_ મને 


ગઝલ એક શિકાયત 
રિષભ મહેત્તા 


કામના દીધી બગીચાની મને : 


એક પણ દીધી. ન “ફૂલદાની મને... 


શ્વાસ લેવાની -રજા. આપે છતાં * . 


ક્યાં અદા તું દે છે જીવવાની મને? - 


વ્યક્ત પૂરો થઈ શકું છું. ક્યાં, કદી? ..: , 


આવડી ભાષા કહે ક્યાંની મને? . 


મારા વશમાં એ -જરા'રહેતા નથી,* .*- 


સાંપડચા છે શબ્દ તોફાની મને. 
માર્ગ કાંટાળો કર્યો પહેલાં, પછી _ 
કૂલના જેવી  દીધી'પ્હાની મને. 
સાંજ ભોંકાયે છે મારા શ્વાસમાં * 
ક્યાં કમી છે બાણશય્યાની મને?!” 


તું હણે મારી હયાતી હર ક્ષણે કઝ 
ને સમજ પણે દે છે હોવાની મને! મ 


'હસી લઉં ગમો પણ * 
ગિરીશ ભટ્ટ . 
ન માયા રહે, ના રહે અણગમો' પણ; 
બજે જિન્દગીની બધી' સરગમો પણ: 
ન ઝીલી શકું એટલી હર્ષવષ; 
મળે ના મને એટલા માતમૌં -પણ. 


નહીં ન્યૂનતા - ભૂલું કર્મો જનમંનાં; ” 


ન પ્રજ્ઞા પ્રખર, ઠાલવી દઉં ભ્રમો પણ! 
ન આંજી શકે એટલૉં સૂર્યતેજો; 


ન હો ઘોર ગાઢાં ઠગારાં તમો. પણ! 


હંજો તવ દયા એટલી, ના ભૂલું હ; 
ખડો રહું ચરણ પર, હસી લઉં ગમો પણ. 


ગઝલ એક હકીકત 
રિપભ મહેતા 
તીવ્ર ઈચ્છા છે સળગવાની મને - 
પણ નવાઈ એક તણખાની મને. 
હું સફર છું એક ખાલી-નાવની 
બીક ના બતલાવ દરિયાની મને. 


જોઈ લેજો ને હું લીલોછમ રહીશ 
વેદના પોતે જ ટોવાની મને. 
હું શિખર પર છું અને'છું એકલો 
શૂન્યતા ઘેરી જ વળવાની મને. 
નામ-સરનામું નથી દીધું છતાં 
થાદ તારી રોજ મળવાની મને. 


કું સરળતાથી હવે ઊકલી જઈશ 
ગઝલ પૉતે જ લખવાની મને. 


એટલો ન સાચવ્યા કર તું મને 
જિન્દગી! એક દી તું ખોવાની મને. 


૫“. 6૯. 


છોને-ગરલ મળે 
ગિરીશ ભટ્ટ 
ચરણો ઉપાડ ને તને, કાયમ મજલ મળે! 
ના માનતી; તું લે કલમ કાયમ ગઝલ મળે! 
પામી શકાય એટલા, શ્વાસો જ આપણા; 
કોગટ બધી મથામણો-મુજને સકલ મળે. 
સાથવવું કાવશે નહીં ગજવે કશું મને, 
જેવી મળે સફર મને, આંખો સજલ મળે. 
ઝાકળ સમી ઊડી જતી સંવેદના તરત; 
ઘૂંટી શકાય માંહ્યલો એવી ખરલ મળે. 
ઇર્ષા નથી થતી હવે, એ નીલકણઠની; 
વર્ષોઘી ગટગટાવું છું, છોને ગરલ મળે ! 
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આજે જ... 


આજેજ 
મારે નદી પાર કરીને 
તારા સુધી આવવું છે, 


આ કિનારે 

નૌકા શોધતો ભટંડું છું; 

ગહન જળપ્રવાહમાં 

બધી જ તૌકાઓ ડૂબી ગઈ છે. 


બચી ગયેલી 
કિનારાની મોટી શિલાની જેમ 


હાલતાંચાલતાં કશું સૂઝતું નથી. * ' ” 


કાળાં કાળાં 

અન્ધકારનાં ચોસલાં બતાવતું 

આ જળ મને ડરાવે છે. * 
આંખોમાં ઓગળતા 

આભના ટુકડેટુકડા થતા જાય.-.* 
કશુંક મનમાં ખળભળી ઊઠે - 
આજે જ ઊઠતા વણ્ટોળથી . 
આંખો ઘેરાતી જાય છે. 


પડે છે 

ઊપડે છે મારો કાફલો ી 
તારી તોતિઝ ક્ષિતિજો આંબવા 
બળબળતો તડકો ફેલાતો જાય છે. 
આ કાફલો એની ક્ષિતિજો લઈ 
તીકળ્યો છે,' જ 
ક્ષિતિજોને ક્ષિતિજો શોધે છે, 
એક થવા મઘે છે વ. છ. 


આજે જ, પણ તું..:..! .. ક પ 
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નલિન પણ્ડેય! 


માઉન્ટ આવ્‌ ડેથ” 
નલિન દ 

શોઘુંછું 
વર્ષોથી હજ શોધું છું! 
માટી, ઈંટો, ભૂમધ્ય-કિનારાને ખોદું છા 
હજી ઊંડે'જાઉ છં! ી 
ઊડે... ઊડે... 
રક્ત-રેલા, પ્રસ્વેદપાણી 
જોર કરે ઉર ઈચ્છા તાણી... 
ભૂગર્ભનલેકામાં વહી ગઈઃ ' 
મારી આદિમતા; 
સૂનું, સુક્કું હાડપિઞ્જર પડી રહ્યું છ. 
મારા શરીરે હડપ્પા, મોહેં-જો-દડો અને 
લોથલ.ગૂમડાંની જેમ .. 
ફદફદી રહ્યાં છે; _ 
એમાંથી રક્તપરુની બદબૂ આવ્યા . કરે છે. ી 
ગન્ધાતો... દોડતો...દડબડતો 
શોધ્યા કરું છું! . 
ઊંડે ઊડે ખોદયા કરું છું 
પિગ્જારાની જેમ શરીરને પીજેતો... પીંજતો 
માટીના એકેએક, :: ક 
થરને વખોડતો હાડપિઞ્જર સુધી 
પહોચું છું. - 
જળ અને વાયુ વર્ષોથી એના હાડકાં 
ધોતાં ધોતાં . 
રેતીમાં એની કણીઓ ભેળવી દે છે!. 
આમ કણીએ કણીએ 
ખરંતું હાડપિગ્જર શોધું છું..... 
ર શોધું છૂ. પે 


ટહુકા અકબન્ધ 
મફુલ્લા વોરા 


[મોરી પાંપણમાં જાણે “કે વૃન્દાવન બન્ધ, 


'.::મેં તો ફળિયામાં રોપી છે ભીની સુગન્ધ. . 


હું તો ઓળઘોળ ઓળઘોળ 
 ઇછલકુંરેએમ, ] 

પછી હરખાતી હરખાતી" 

મલકુંરેકેમ? * 


વહે સરસ મોસમની માટીની સુગન્ધ, 


મેં તો ફળિયામાં રોપી છે ભીની સુગન્ધ. _ 


મેં તો પપગલાએ પગલાએ 
માંડ્યા જ્યાં કાન 


ત્યાં તો વહેતા આ વાયરામાં ; . . 


રાધાનાં નામ ! 


જાણે વાંસળીને સૂરનો મીઠો સમ્બન્ધ 
મારી પાંપણમાં જાણે કે વૃન્દાવન બન્ધ.. 


રજ હૈયાને સત્ન થકી 
જામે ઉમફ, 
જેમ માછલિયું નીરમાં 
બાંધે તરફ, 


મારા મનના ટોડલિયાના ટહુકા અકબન્ધ 
મેં તો ફળિયામાં રોપી છે. ભીની સુગન્ધ. _ 


“._-. _. નક્ીીહશે 
પરશુરામ ચૌહાણ 
, કંઈ ને કંઈ હરકોઈને બન્ધાણ તો નક્કી હશે, 


| સ્હેજ પણ અન્દર કશે ભક્ષાણ તો નકકી હશે. 


ફક્ત એવી ધારણાથી આ સફર લાંબી બની, 
કે હજી આગળ કશે રોકાણ તો નક્કી હશે. 
કાંઈ મોજાંઓ જ આકર્ષાય ના અયથાં કદી, 
ચન્દ્રને પણ આ તરફ ખેંચાણ તો નક્કી હશો. 
ઓશિયાળી ભાવનાના'વ્હાણ મોઝારે હવે 
કોઈ કાંઠે ક્યાંક એ સગ્જાણ તો નકકી હશે. 
મેં ગગનની તડથી જોયું છે બીજું બ્રહ્માણ્ડ એક, 
દૂર છે પણ એમનું રહેઠાણ તો નક્કી હશે. 


અગમતનિગમની વાત 
ધીરુ મોદી 
અગમનિગમની વાત સમયની અગમનિગમની વાત, 
સદાય સજ્જ હોય છતાંયે રહૈ અજાણી જાત, 
સમયની અગમ-નિગમની વાત..... 


* . સમય થકી તો અજવાળાં પર અન્ધારાં લિપાય, 


પરથમ સોનાંને શણગારે પણ પાછળથી ખાય, 
કોઈ ન જાણે ક્યારે ઊગશે ઝળહળતું પરભાત, 

સમયની અગમનિગમની વાત..... 
ભાતભાતના રઝ ક્યાંથી લાવે અચરજ થાય, 
ક્ષણક્ષણનું સૂતર કાંતીને ચાદર વણતો જાય, 
વણીવણીને ત્યાં જ ઉકેલે, નહિ વરૈતાતી ભાત, 

સમયની અગમનિગમની વાત..... 
અગમંનિગમની વાત સમયની અગમનિગમની વાત, 
હીય અજમ્પો માણસને, પણ એને બહું નિરાંત, 
અગમનિગમની વાત સમયની જગથી જૂની વાત, 

સમયની અગમનિગમની વાત..... 
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શિશુકાવ્યો 


બે કાળો / રાજેન્દ્ર શાહ 


ડે વાત એક 
કાના,માના,?%£ ... એનું નામ ત્હશે જાણો... 
બૂમબરાડા બન્ધ કરો, મ. “હા, કહીએ એને નાગ.” 
આવો અહીં, હાથ નહીં, પણ પીઠ ઉપર બે મળી જેમને પાંખ! 


હું વાત એક કંઈઅજબંગજબની કહું. . 
જુઓ, ચાર હાથ, બે પગ જેને, 

તે કહો કોણ ? 

'ભગવાન'. 


પણ કેવળ ચાર ચરણના. ' “ * & 
જુદા ઘાટ ભલેને હોય, 

તો ય જે એક જ સરખું નામ * -.. . : 
કહો શું? 

પશુ: ગામ જડ્ાલનાં'_ 


નહીં હાથ; નહિ પગ. દોરડયું જાય વેંગથી સરકી. 
એનાથી સહુ રહે દૂર, એ ડક્વે એવા ડરથી. 


“ચકલાં, લેલાં,"ક્રીર,'કાળિધો કોશી, ક કાગ.” 
એક જનાવર એવું, જેનું - . 

માથાથી તે ભોંય લગીનું સાબ એકુંન નાક: 

નાક છતાં કંઈ કામ કરે એવું કે જાણે હાથ ! 

“એ તો હાથી, અમે દીઠો'તો 

સરકસ અને સવારીમાંહી, ડ ડગડંગ ભરતો પ પ્ડાડ.' 
હવે, વધારે મ ર અ 
આપણી વાત જરા કંઈ કરીએ. 

ચાર નહીં, બે હાથ, ચરણ બે, ” 

અને આપણે ફરીએ ઊંચે સ 

ઘરમાં શેરીમૉ વનવગડે રમીએ સૌની સાથે. 


ઝો 


કાબર ક્રાગ કબૂતર આવે, 

ઘઉં ચોખા ચણવાને, 

કોણ કેટલાં હશે અહીં? ન. 
'લાગે ગણપત ગણવાને. નં 

,બે નહિત્રણ છે કોગ, -,.. . ' 
,સાત કાબર, ને કબૂતરો તો-:::**” 
આમતેમ વિખરાયેલાં ણ ુ 
ગણેઃફરી ફરી જોતો... 
,કઈક,આવતાં; કંઈક તાની. 
ગણનામાં ગૂંચવાય;. * ?:..:.. 
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તહીં અચાનક છીકે એની, 6 
સૌ તિતરબિતર થઈ'જાય,!હ.*2 


ગભરાયેલાં સહુ ના 

હવે આવશે ક્યારે? ._ 
લમણે હાથ દઈને ગણપત * 
એવું બેધું વિચારે: * વ ઃ 


નેઆવી ખિસકોલાંએ ત્યા “ 
કીધ એમનું થાણું; 

ગમતું એવું મળ્યું એમને 

ઘઉં ચોખાનું ખાણું. 


કડપપવનમાં' 
-. ફિલિપ ક્લાર્ક ન 


ય મજા ભાઈ, આવે મજા' 
પવનમાં કેવી આવે મજા! 
મલકે ફૂલો ને છલકે સુગધ... 
મન્દિરની રૂડી ફરકે ધજા. 
આવે મજા ભાઈ આવે મજા. 


ગરમીથી કણ્ટાળી બેસીએ આંગણે 

. " ઠણ્ડી ઓવે પવનની લ્હેરખી 

બ્હેની ભાઈ ને મિત્રોની ટોળકી 
વાતો કરીએ બેસી લ્હેરથી 

બોલીએ પાઠ ને ગાઈએ કવિતા 
કાલથી પડે છે શાળામાં રજા. 

આવે મજા ભાઈ ઓવે મે મજા * 
_ પવનમાં કેવી આવે મજા ? 


વર્ષારાણી - 
'જગતૂમિત્ર' , 


જળનાં ઝાંઝર પ્હેરી અલ્લડ વર્ષારાણી આવી. 
મદમાતી છલકાતી ગાતી ઉમજ્ઞ, મસ્તી લાવી. 


માનવ, પઠ્ઠી સઘળાં જીવને હૈયેઃ ટાઢક વ્યાપી, 
જડચેતનની એક ઝપાટે આળસ એણે કાપી. 


વરસે ધીમી ધારે, ક્યારેક વરસે જોરમાં આવી. 
જળનાં ઝાંઝર પ્હેરી અલ્લડ વર્ષારાણી આવી. 


કણના મણ કરશે એ કોઠીઓ દુંનેયાની ઉભરાશે, 
નાનકડા ભેરુડાં મારાં મસ્તીથી છલકાશે. 


તહેવારોનું ટોળું લઈ'એ આવી સહુને ભાવી 
જળનાં ઝાંઝર પ્હેરી અલ્લડ વર્ષારાણી આવી. 


હાઉકલી 
હર્ષદ ચન્દારાણા 


અલી ઓ ઢીકલી..... રમીએ હાઉકલી. 


પકડું છું આંગળી, ઊભી રે થા 
ખોલી દે હોઠ તારા, ગીતો તું ગા 
આપું છું' દાદાનું છાપું, તું વાંચ 
ઢીક&લાને મૂક, મારી સાથે તું નાચ 
હું ને મારી ઢીક્લી..... રમીએ હાઉકલી 


અલી. ઓ તીતલી,.... રમીએ હાઉકલી. 


મટકાવું હું ય આંખ, આંખો મટકાવ 
ફફડાવું બેઉ હાથ, પાંખો ફફડાવ 
પાંદડીને ખસેડી પાસે તું આવ 


2 પાંખડીથી ઊડ અને ઢીંચણ પર આવ 
ર હું કું ને મારી તીતલી સકા રમીએ હાઉકલી 


અલી ઓ માછલી....: રમીએ હાઉકલી, 
તું'જેવા સોનેરી, મારા યે વાળ 


સિ 


તું જેવા રૂપેરી, 'મારા યે ગાલ 
'આખો દિ' નહાતી તું શાને 


“જ 


રે બોલ 
તળિયેથી નીકળ તું જલદી રે લોલ 
હું ને મારી માછલી..... રમીએ હાઉકલી. 
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ઇજિપ્તનો ઓઝીમાન્ડીઆસ 


અનુ. જયન્ત પાઠક 

પુરાણા દેશોના રખડુ પધિકે વાવડ દીધા : 
રણે ત્યાં રેતીમાં ધડ વગર પાષાણ-૫ગ બે 
દીઠા મેં ખોડાયા, નજીક પગની મસ્તક વળી 
દટાયેલું રેતી મહીં અરધું ભાંગ્યુંતૂટચું' પડયું; 
મુખે મૂર્તિના જે દીસત કંરડો કોપ, હજીયે 
અને હોઠે આંક્યો મરડ, વળી જે ઠણ્ડી ફૂરતા 
તુમાખી સત્તાની પ્રકટ થતી - સૌ જાય સૂચવી : 
હશે એનો શિલ્પી'ફુશળ.ઉર આવેગ ગ્રહણે 
પીઠિકા પે કોર્યા વિશદ હજી વગ્ચાય'શબદો 
' હું ઓઝીમાન્ડ્યાસ પ્રબલ, ભૂપતિનો ય ભૂપતિ, 
જુઓ સૌ માન્ધાતા કરણી મુજ ને શોક, 'નુભવો 
ન કેં રહેતું પૂંઠે અહીં સકલ ખણ્ડેર ફરતે 
વિશાળા વિસ્તારે સમથલ, જતી જ્યાં નજર ત્યાં 
લગી રેતી રેતી પથરઈ પડી છ એકલી, જુઓ. 
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અનુવાદ 


ડુ 


મ '' થઈને પાછી ફરી છુ.” 





જ્યારે જ્યરે, 


સ્નિગ્ધાબૅ બેનરજી * અનું. નિહારિકા ત્રિવેદી 


જ્યારેજ્યારે. * 
સ્મૃતિઓની સૉથે' ર 

તારા સુધી પહોંચી 

ત્યારે ત્યારે ઃ 

હું અન્દરથી 

_તુલસીનીજેમ , : 
..પવિત્ર બતી પાછી: ફ રી . છું. 
જ્યારે જ્યારે . ઝાત 


ી અત્તરમનની સમિ 


તારા સુધી પહોંચી 

- ત્યારે ત્યારે ., , 

ધુમ્મસના ગળા. સુધી ડૂબી _ 

. નદીની જેમ ; 

છું ગતિની શાથે પાછી ફરી છું. 
જ્યારે જ્યારે 

આકાશની સાથે 

તારા સુધી પહોંચી. 

ત્યારે ત્યારે , 

, વાદળાંની આરપાર જતો. 
પ્રાણવાયુની' જેમ 
“સ્વછન્દ થઈને પાછી ફરી છું. 
જ્યારે જ્યારેઃ''. * “૨ ?# “૪5 


*, જીવત્તની સાથે. 
.. તારા સુંધી પહોંચી... 


. ત્યારે ત્યારે 

“ફૂલોનો રક ઉેઈને' * 
કેતુરાજનીજેસ' ક હ 
તારામાં ત્કતુમય.,. 


' "વર્તમાન અને ભૂતકાળ . 
કન ટૌમસ છહુડ * અનુ. નિહારિકા ત્રિવેદી 


, મને યાદ છે, મને યાદ છે, . . મને યાદ છે, મને યાદ છે 
(એ ઘર જ્યાં મારો જગ્મ થયેલો” ““ જ્યાંહુહિંચકતો 
એ નાનકડી બારી જ્યાંથી સવારમાં અ“ * અંને વિચારતો, તાજી અને સ્વચ્છ હવા 
સૂર્યડોક્યાંકરતો ન “ * ““- એહોવીજોઈએ 
એ ક્યારેય એક ક્ષણ મોડો નં ઊગતો જેમાં અબાબિલ ઊંચે આકાશમાં વિહરે'છે, 
ન તોવહેલો એકપળ એ આથમતો, -' “.. .' મારું હળવું મન પીંછાઓ જેવું ઊડતું ત્યારે, 
દિવસો પણ ક્યારેય ખૂબ લાંબા ન હતા; * . ખૂબભારેલાગે અત્યારે.. . 
પરન્તુ, હવે હું વિચારું છું ઘણી સવારે, , _ અમુકખેલ ભાગ્યે જ ઠણ્ડક આપે છે,.. 
મારા શ્વાસો અંટકે રાત્રિએ: “અ  શારાકપાળમાં કળતર છે. 
મનેયાદ છે,મનેયાદંછે? _ મમનેયાદ છે, મનેયાદ છે . 
એ સફેદ અને લાલ ગુલાબો ગાઢ ઊંચા ફરનાંવૃક્ષો, , . 
એ વાયૉલેટ અત્તે લિલિકપ્સ ., .* હું તેની પાતળી ટોચ વિશે વિચારતો _ 
જે પ્રકાશમાંથી બન્યાં હોય એવું લાગતું. ', : જેઆકાશની નજીક છે. . 
એ લાઈલૅક'જ્યાં રૉબિન તેનો માળો બાંધતું.' _ એબાલીશ અજ્ઞાનતા હતી, 
"અને લેબરનમ ક મારા ભાઈએ સ હતું; પણ અત્યારે માયાળુ આનન્દ છે. 
મારા જન્મદિને...  એશ્ણુંછુંકેહુંએ સ્વર્ગથી ખૂબ દૂર છું. 
હા, એ વૃક્ષ હજુ જીવન્ત છે.  . ક :., ત્યારેએકબાળક હતો. 


“-કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 
 ચારચતુર્વૃન્દગાન 
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આસદીના પ્રમુખ અને મય કવિ ટી;એસ. એલિયટના કાવ્ય “ફોર ક્વૉર્ટટ્સ' નો વંનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક 
ક, એની સાથે જોડાયેલા 'આસ્થાની અતુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 

પે ફાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : "॥ ૫80111 0૯01187610 €%21411 10 30)/01€' 8110 15 301 52101151) પતા 6000 816 
1101118 ]03/ ડાળ 970] [0 ઊડ 1086015 ઊાતોાઇ (10320 [2111 370015. દા ધ 11116 3૫1101 ૩1૪1૫16 પ્રક 
૩1૫૪૪11૪ ૦5 ટતા) 100 ઘાંપ્તા, 10 છત્બાટ॥ 15 110 ૯0150141100 6 (165૯ ૬1011100 [00€108 1૫1111 
ણાં? ૫1૧૨%0૯ાલત ઘ॥0 0110024 50૮ ( 82001)/: ભારે કાગળ પર સુધડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે 
મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન કદનાં બૉતેર પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર 
રૂપિયા ૨૪--રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી રૂ.ર૬માં મળી શકશે, રકમ મનિ ઓર્ડર દ્વારા 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ - 2૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 










કવિલોક: જુલાઈ-આંગસ્ટ ૨૦૦૦ |૩૫ 


મંગલેશ ડબરાલ : * 


ઘર શાંત છે 


તડકો દીવાલોને ધીરે ધીરે ગરમ કરી રહ્યો છે . . 


ચોતરફ સાવ સાધારણ ગરમી છે 
પથારીમાં એક દડો પડ્યો છે 

પુસ્તકો મૌન છે 

જો કે એમાં કેટલીયે વિટમ્બણાઓ બન્ધ છે. 
હું અર્ધજાગ્રત અને અર્ધ ઊંઘમાં છું. 

અડધો ઊંઘમાં છું - અડધો જાગતો છું 
બહારથી આવતા અવાજોમાં 

કોઈના રડવાનો અવાજ નથી 


કોઈના ધમકાવવાનો કે ભયનો અવાજ નથી - 


નથી કોઈ પ્રાર્થના કરી રહ્યું 
નથી કોઈ ભીખ માગી રહ્યું. 


ને, મારી અન્દર લગીરે મેલ નથી; 

જો કે એક ખાલી જગ્યા છે 

જ્યાં કોઈ રહી શકે છે 

અને આ સમયે હું નથી વિવશ - 

છતાં ભરેલો છું એક આવશ્યક વેદનાથી 
ને મને યાદ આવ્યું છે શૈશવનું ઘર 

જેના આંગણામાં ઊંધો પડ્યો પડ્યો હું 
તડકાથી બરડો શેકતો હતો. 


જગત પાસેથી હું કશું નથી માગી રહ્યો 

હું તો જીવી શકું છું -1ખખિસકોલી, દડો 
કૈ ઘાસ જેવું કશુંક જીવન, 

મને કશી જ ચિન્તા નથી 

ક્યારેક કોઈક ઝાટકો આપી ઢાળી દેશે 
,આ શાન્ત ઘરને. ” 
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અનુ. રજનીકાન્ત જોશી 
 લખ્યેજ જૃંતો હતો 
આખરે મેં જોયું પત્ની કેટલી પીડા વહોરે છે! . ._ 
બાળકો બેબાકળાં બની ફરે છે ી 


સગા-સમ્બન્ધીઓ મારી સાથે વાત કરવી . 
નિરર્થક સમજતાં હંતાં 


પિતાએ વિચાર્યું, હ 
હવે કદાચ હું એમને પત્ર લખીશ જ નહીં 


મને શી ખબર આ બધાનું પરિણામ! 
હું તો લખ્યે જ જતો હતો, કવિતા! 


વાહ, ભાઈ વાહ! 
ત્રિલોચન * અત]. રજનીકાન્ત જોશી 
વાહ, ભઈ વાહ! તમે પણ ખૂબ લખ્યું છે 
કલમ ચૂમી લેવાની ઈચ્છા થઈ આવે છે.' 
એ તો કહો કેવી રીતે લખી નાખો છો?  * 
. તમારો સડ્હ કેવો સરસ છે! મે જોયો છે હો! 


- સાચે જ તમારા જેવો આજે કોઈ નથી 
પ્રશૅસક-ગયો, ને પ્રશંસાની ગુંજ ત્યજી 
અદેશ્ય બની મહાકાશમાં, ફૂલ તોડીને 
કવિએ સૂંઘ્યું, પછી જોયું તો સંસાર તો નિદ્રામય ! : !ઃ 


પોતાની આકાડ્ક્ષાઓના વૈભવમાં જાણે - 
સ્વપ્ન સગ્ચરણ કરતું હોય, એને ઉધારની * 
તડ-જ્ોડ કરવાની છે, જીવનના ટેકાથી 
બધી જ વ્યવસ્થા કરવાની છે, આ બધું જ પૈસાથી 

' શક્ય છે. અહીં જ ભ્રષ્ટ બની એનીબુદ્ધિ!: 
સાચે જ એના જેટલો પરવશ અન્ય કોઈ નહીં. 


૬ ઝ-- “ટ ક્‌ 


આસ્વાદ : 


મુંઓ પેધે આ રોજ હોણે ચડે ને મું મુંના 
હિયાને ચડી જાય આરજો. 


જોંહા ને છણકા મીં અમથી કરું તીયાં, 
લોકોના બોલ મુને વાગે મું આગ 

મું'તો અમરાતી વલખાતી તડપું તીંયા 

ની મરે કંઈ એ ઈના તરિયાનો તાગ. 

કેવો નટખટ કંઈએ કરિયા વનાનો - 
ઉતાર-ચડાવનો કરે કારસો - 

સુંઓ પેધે પડેલ રોજ હોણે ચડે ને મુંના... 


. મીંહુક્કા લીલાની ચાગલાઈ કરિયા વના, 


કાં લોકજીભે ચડી જંઈ હાવ. 

'લી અમથુંક અમથુંક નીં અહવું આવે; 
હોણે ઈ ઓડીને કેતો'તો નાવ. 

ઈની અટનવી વાતો મીં ગાલવા તાણું; 

ઈ કાચને કેઈ દેતો આરસો - 

મુંઓ પેધે પડેલ રોજ હોણે ચડે ને મુંના... 
મું પડછાયો હક્રેલતી ચાલું તીયાં; 

ઈને હુંજે હોળી વના હોળીવાળું. 

મુંતો કોરી કટ્ટ નેવા નીચે ચાલું; 

ઈને વળગેલ કોઈ ભમરાળું. 

ધમધમતા હાહમાં મું હાહતી; 

હોણે ધગધગતા તાવમાં ઈ તાવતો - 
મુંઓ પેધે પડેલ રોજ હોણે ચડે ને સુંના... 


- સુશીલા ઝવેરી 


મુગ્ધાના મત્ોભાવનું મર્માળું ગાન 
હેમન્ત દેસાઈ, 


“વાત સાવ સાદી સીધી અને જાણીતી છે. પણ 
અહીંએ વિશિષ્ટ, કહો કે અવનવીન, બની રહે છે. 
કેમ કે, સુશીલા વેરીએ એને આગવી ભાપામાં, 

આગવી રીતે અને આગવા ગીતબન્ધમાં રજૂ કરી 
છે.બલકે નાયિકાને મુખે ગવડાવી છે. વાત પરોક્ષ 
અથવા સામે બેઠેલી કોઈ સહિયરને ઉદ્દેશીને કટેવાઈ 
હોય, નાયિકા ક્રમશઃવાતની વિગત કહેતી હોય અને 
સહિયર હોંકારા દેતી એ સાંભળતી હોય એવું કથન 
હોઈને આ ગીત નાયિકાની સ્વગતોક્તિનું નહિ, પણ 
નાટ્યાત્મક એકોક્તિનું રૂપ ધારણ કરે છે. 

વાત પ્રેમની - પ્રેમના મર્મની છે; પ્રેમીજને 
અનુભવેલા વિરહની છે. એ વિરહ મિલન પછીનો 
નહિ, મિલન પૂર્વેનો છે. એટલે એમાં કેવળ 
વેદનાવથા નથી, આનન્દ-ઉલ્લાસ પણ છે. તો વળી 
એમાંખરુંજોતાં એ બસનું મિશ્રણ માત્ર નથી, વિવિધ 
મેઘધનુપી રક્ઞો જેવાં અનેકવિધ ભાવઆકડ્ક્ષા, 
ઝના, આશક્રા, શકરા, વિમાસણ આદિની આવન- 
જાવન છે. હજુ પ્રેમનો એકરાર થયો નથી, તેની 
ઉપસ્થિતિની પરસ્પરને પૂર્ણ પ્રતીતિ થઈ નથી એવા 
મિલન પૂર્વેના વિરહની એ લાક્ષણિકતા છે. પ્રથમ 
પ્રેમનું પ્રાકટ્ય થતાં અત્તુભવાતી એ ભાવ-રમણાનો 
પરિચય પ્રત્યેક પ્રેમીજનને હોય છે. 'હમણાની 
રમણા'માં એ ભાવ-રમણાને સુશીલાબહેને 
માર્મિકતાથી શબ્દસ્થ કરી છે. 

ગીતમાં રજૂઆત પામેલી વાત જેટલી છે તેટલી 
ગીતની ભાપા પરિચિત નથી. દક્ષિણ ગુજરાતની 
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અવલોકન 


, ચાર કાવ્યસફૂગ્રહો : ઉ 
' નલિન પણ્ડયા' 


(અન્તઃ સલિલા : લે.'સુમન અજમેરી, પ્રકાશક 
: સાગર પબ્લિકેશન્સ, સાગર બિલિંગ, સૈયદવાડા 
ઢાળ, ખાનપુર, અમદાવાદ*૧, પૃ. ૧૩૬, રૂ.૮૦.) 

કૉલેજકાળમાંથી નિવ્‌્ત્ત થયા બાદ કાવ્ય- 
રચનાઓના સર્જન અને પ્રકાશન તરફ વળેલા સુમન 
અજમેરીની આ મન સાથેની પ્રામાણિકતાની પ્રવૃત્તિ 
છે. માટે જ 'અન્તઃસલિલા'ની રચનાઓમાં મનના 
શુદ્ધ જળની વાત “પ્રવાહહીન નદી આ' માં કરે છે. 
બાકી સત્તાવીશ અછાન્દસ રચનાઓને એની ભાષા 
અને યોગ્ય ભાષાકર્મ સાંપડ્યાં નથી. અન્ય સંવેઘ 
ક્ષણોનો અછાન્દસ ફાલ પ્રમાણમાં વિકસતી ક્ષણો 
ઉપસાવે છે. “મુદ્રાઆ અકળ', 'પાનખર-નદી બુઠ્ઠી 
લાગણીઓના દેશમાં' જેવાં કાવ્યોમાં કાવ્યક્ષણો 
ઝિલાતી લાગે છે. કાવ્યમાં બધું જ કહી દેવાની 
ચિન્તામાં કવિ પરિસ્થિતિઓનું આલેખન વિશેષ 
આપેછે. 

અહીં ચોવીસ રચનાઓ છાન્દસ છે. શા 
ઇન્દોર્વેવિધ્ય કાળજીપૂર્વકનું છે. મહત્તા નામક 
શેક્સ્સીરીઅન સોનેટનો પૃથ્વી છન્દ ત્કજુતાથી 
મ્રયોજાયો છે. એમાં મહાનતા ન પામવા' વિશેની 
મહત્તા દર્શાવીને મહાનતા કવિએ આગવી રીતે સિદ્ધ 
કરી છે. હરિંગીત છન્દમાં “હીરનું પારખું' કાવ્વ પણ 
સુન્દર ભોવાલેખ બને છે. મનની શક્તિ વિશે 
અત્તિમ બે પક્ષિઓ : 

“પટ સિન્ધુનો ફાડી દઈ ગતિ રેખ જ ફાંકડી 

કે જળસમાધિ પામીને નિજ હીરનું લઉ પારખું.' 

(સૂરજ ઝળાંહળાં : લે.પ્ર. ઉપર મુજબ 
પૂ.૧૩૬, રૂ.૧૦૦.). 
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'તમારું.:'મમડાનું- પોત', 
'અભ્યાગતનો આર્તનાદ' ,જેવાં. ગીતો સુન્દર અને 
આસ્વાદ છે. 'એનો ઇન્ટેરિઅર. મોનોલૉગ સુન્દર * 
.રચાય છે- ગીતો સાથે ગઝલો પરમ્પરિત સ્વરૂપની 


,  કીઈપણ ક્વિ સામેર અછાન્દેસ સ કવિતા એ પંડેકાર 
રૂપ છે. એ પડકારને કવિ કેવી રીતે ઝીલે છે, નંભાવે 
છે? અછાન્દસ જેટલુંધારીએ છીએ એટલું સરળ નથી 
જ નથી.. સુમન અજમેરી તેમની અનુભવ 
પરિસ્થિતિઓને યથાતથ શબ્દબદ્ધ કરી દેતા હોવાથી 
આકાર રચાતો અટકી જાય છે. અડ્ઞત પ્રતીકોનું 
મનોગત વિશ્વ રેચાઈને આકાર બનવો જોઈએ. અહીં 
આ કાવ્યોમાંથી, “એક દશ્ય' અને “કોમા'માં એવો 
આકાર જોવા મળે છે.-અન્ય અછાન્દસ રચનાઓમાં 
જૂની પદાર્વાલે સુમન અજમેરીનો પીછો છોડતી નથી. 

, .આશરે બાવીસ છન્દોબદ્ધ રચનાઓમાં 
“આશાફળી',' “ધેરયમૂર્તિ હિમાળો', 'મૃગ-મૃગી', 

“સક્રલ્પ અને, “ઝુરાપો' આસ્વાદ્ય છે. “બાકીની 
રચનાઓ છન્દોવ્યાયામ બની જાય. છે. 'ઝુરાપો”ની 
અત્તિમ બે પક્રિતઓ દ્વારા તેમની (કવિની) 
કાવ્યતૃપ્ણા. અને વતનતૃષ્ણા,આ રીતે વધ્યા જ કરે 


* છે : જીવે તૃષ્ણા તારી-મન મસળતી આગ ઝરતી * 


ચહું ઝઠઠું શિરે.વતન: સલૂણી ધૂળ ધરવા. 

(કણ્ઠ-કોળ્યું ગીત-: લે.પ્ર. ઉપર મુજબ, 
પૃ.૧૧ર, રૂ.૭૦.) : 

: સુમત અજમેરીની કાવ્યતૃષ્ણા: ગીતો અને ગઝલો 
રૂપે કણ્ઠે'કોળાય-કણ્ડારાય'એવી છે.' એમાં “મન 
'“વિરાટ પંથે ચાલ્યો 


છે. શયદાની ગઝલોના લહેકાઅહીં જોવા મળે ખરા. 
અદ સડ્ગ્રહની.: ગઝલોમાં કવિની છાન્દસ 
:-:: (અનુસંધાન પૃ:૩૯)- 
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સ્્ન્સ્ડ-સ--ડઝ--ક્ 
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કવિલોક ગુજરાતી કવિતાનું ત્કતુપગ્ર : શરદ વિ.સં. ર૦૫૬ : વર્ષ ૪૩ : અટ્ટ ૫ સળ અ ૨૫૭ 





આધુનિકતા અદ્વે અડપલાં 
વિમર્શ 


સર્જન અને ચિન્તનનો સહયોગ 


કાવ્યસર્જનની પ્રક્રિયા 


કવિ 'કાન્ત'ની કવિતામાં સત્મનુ... 


રસાત્મકમ્‌' 
હે દેવરાજ 

હવે 

ઝાંખી 
સૂર્ય પણ 

વરસાદ-૧ 
વરસાદ-ર 

ક્યાં જશો? 

વાયુ 

શ્રીફળ વેરો 

હે પ્રિય 

વાડો 

તું ક્યાં સાંભળે છે ? 
કાગળલક્ષી છે 

પ્રેબ 

* સ 

“ના ગઝલ સંકેતરૂપ 
ખચ ! 

તે દિવસો 

તું જરા થમ્ભી જા 
બૈ ગઝલ 

બે ગીત 

ત્રણ ગઝલ 
પાનબાઈ 

એક પોપિતભર્તુકાનું ગીત 
ખ્યાલ કાંટાળા... 
ગઝલ 

પદપ્રાગઝ્જલ 
આવીને તે 

ખલ મતલબનો હતો 
દૃરતાનું શું ? 


ધીરૂ પરીખ 


ડો. બિપિન આશર 
મૂ.લે. એમી લોવેલ 
અનુ. દક્ષા વાસ 

પલ્લવી ભટ્ટ 


રાજેન્દ્ર શાહ 
રાજેન્દ્ર શાહ 
રાજેન્દ્ર શાહ 
ભરત પટેલ 
શૈલેશ ટેવાણી્‌ 
શૈલેશ ટેવાણી 
અશરફ ડબાવાલા 
હસમુખ પાઠક 
શિવજી રૂખડા 
ઉશનસ્‌ 

જગદીશ ત્રિવેદી 
નિર્મિશ ઠાકર 
શિવજી રૂખડા 
જગદીશ ત્રિવેદી 
'રાઝ' નવસારવી 
નિર્મિશ ઠાકર 
લાલિત ત્રિવેદી 
પ્રાણજીવન મહેતા 
પ્રવીણા આર. ગાંધી 
સતીત્ત દેસાઈ 'પરવેઝ' 
ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ 
પ્રફુલ્લ નાણાવટી 
વિષ્ણુ પટેલ 
યોગિની શુક્લ 
કિરીટ ગોસ્વામી 
દિનેશ દેસાઈ 


હરીશ મીનાશ્નુ 


“ મેહુલ ત્રિવેદી 
મહેશ રાવલ 
ભરત વિઝુડા 
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૪ 
૧૦ 


૧૩૭ 


૧૭ 
૧૭ 
૧૭ 
૧૭ 
૧૮ 
૧૮ 


૧૮* 


૧૮ 
૧૮ 
૧૯ 
નોહ 
૧૯ 


૨૦ 
૨૦ 
૨૦ 
૨૦ 
ર૧ 
રચ 
ર૩ 
ર૪ 
ર૪ 
રપ 
રપ 
રપ 
૨પ 
ર૬ 
૨૭ 
૨૭ 
ર૭ 


મને અશોક ચાવડા 'બેદિલ' ર૭ 
બે રચનાઓ ચતુર પટેલ 


તાસીર જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ ૨૯ 
એ આશાવતું છોડ વિનોધ ગાંધી ર૯ 
મેં લખી પહેલી ગઝલ હરબન્સ પટેલ ૨૯ 
ટહુકામદે જાગતી ભોર 'ઉશતા' ર૯ 
દરિયો થશવન્ત ત્રિવેદી ૩૦ 
ઉન્મત્ત સમુદ્રનો શિખરિણી છન્દ યશવતન્ત ત્રિવેદી ૩૦ 
શિશુકાવ્યો 

મુન્ની રમે છે હસમુખ રાવલ ૩૧ 
ટાબરિયું ગીતાપરીખ ૩૧ 
દિવાળી આવી જગત્‌ મિત્ર ૩૧ 
અનુવાદ 

સૌન્દર્ય રાજેન્દ્રશાહ ૩૨ 
કાવ્યસપ્તક પ્રધુમ્ન ત્ઞા ૩૨ 
ના, ત્યાં નથી હું ! કનુભાઈજાની ૩૪ 
આસ્વાદ 

પરમ ઉદેશનું કાવ્ય: “નિરુદેશે...' ભરતમહેતા ૩૫ 
અવલોકન દ 


ઘડાયેલી કલમની નીપજ “મયૂરાક્ષી' નીતિન્‌ વડગામા ૩૮ 
આવરણ-સજાવટ ? કલાધર વષ્ણવ 





તન્ત્રી 
ધીરુ પરીખ 
સલાહકાર 
રાજેન્દ્ર શાહ 4 નિરગ્જન ભગત 





દેશમાં વાર્ષિક લવાજમ રૂ -£૦. આજીવન લવાજમ માત્ર રૂ.૬૦૦. 
અમેરિકા : વાર્ષિક $ 5, આજીવન 5 75; ઇંગ્લણ્ડ : વાર્પિક £ 4. 
આજીવન £ 50. આ અની છૂટક કિંમત રૂ.૧૨. 

“કવિલોક' દ્વિમાસિક વર્પની છ ત્રકતુઓમાં દર બે માસે - 
ફેબ્રુઆરી, એપ્રિલ, જૂન, ઓગસ્ટ, ઓક્ટોબર અને ડિસેમ્બરના 
અત્તમાં - પ્રકટ ઘાય છે. 


કવિલોક અગ્વૈના સર્વ પત્રવ્યવહારનું સરનામું : 
કુમાર કાર્યાલય લિ, ૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ -૩૮૦૦૦૧ 





પ્રકાશક અને મુદ્રક : ધોર પરીખ, ફોન : ૨૧૪૩૭૪૫ 
મુદ્રણસ્થાન : દેસાઈ ઓફસેટ, અમદાવાદ ફોન :૫૩૩૦૨૪૫ 


શરદ વિ.સં. ૨૦૫૬ ઘી "- " સ સપ્ટેચ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૦ 


_૭વિલોક 


છે સજ રે પતિ પરિણિત પતો જ સપિ પરષ ગિર્મ (સિ ॥ 


* 
ક 


આધુનિકતા અજ્ઞે અડપલાં 


આજના તબકકે જયારે પ્રજાજીવનની નસેનસમાં આધુનિકતા પરિભ્રમી રહી છે ત્યારે આધુનિકતાની 
વાત માંડવાનો કશો અર્થ ખરો ? પશ્નિમ ગોલાર્ધમાં આજે જયારે આધુનિકોત્તર સ્થિતિ અને સ્થિત્યન્તરોની 
ચર્ચા જામી હોય ત્યારે વળી આધુનિકતાની રેકર્ડ વગાડવાની જરૂર ખરી ? આ પ્રશ્નો અને પરિસ્થિતિની 
જૅષ્યે પણ આપણે ત્યાં કવિતાના સન્દર્ભે આધુનિકતાની વાત ઉખેળવી જરૂરી જૃણાય છે. આ સદીના છઠ્ઠા 
દાયકાના ઉત્તરાર્ધમાં આધુનિકતાની ટશર ફૂટી હતી. અલબત્ત, પશ્ચિમમાં' તો એ સ્થિતિને ત્યારે લગભગ 
સૈકાનું આયુષ્ય સાંપડ્યું હતું. 

* ઈ.સ. ૧૮૭૦ની આસપાસ યૂરોપમાં ખેતીક્ષેત્રે મન્ટી આવી. પરિણામે ગ્રામાભિમુખતા ઓસરી અને 
નગરાભિમુખતાની અસર વ્યાપકબનવા લાગી. ગ્રામનિવાસી પણ અત્તરથી તો નગરઝક્ના સેવવા લાગ્યો. 
ખેતી જે અધિકતતર સમાજનું જીવનમૂલ્ય હતું તે-વિલાવા લાગ્યું. આમ, અર્થક્ષેત્રે નવી ક્રાન્તિનો ઉદય 
થયો. મુક્ત વ્યાપારની હવા જામી. આમ, આર્થિક અને સામાજિક ક્રાન્તિનો નવ્ય યુગ ઉદય પામ્યો. 
૧૯મી સદીના અન્ત ભાગે યૂરોપમાં નગરપરસ્તી અને નગરપ્રશસ્તિની આબોહવા જામી. વીસમી સદીનો 
પહેલો દશક પૂરો થતાં તો યૂરોપની સાડા ચાર કરોડની વસ્તીમાંની જે એંશી ટકા વસ્તી ઇંગ્લણ્ડ અને 
વેઇલ્સમાં રહેતી હતી તે નગરવિસ્તાર તરફ ખસી. એ તબક્કે બૃહદ્‌ લણ્ડન અને ન્યૂ યોર્કમાં તો વસ્તી ૫૦ 
લાખનો આંક વટાવી ગઈ. પેરિસમાં ૩૦ લાખ અને બર્લિનમાં તે આંકડો ૨૦ લાખને વટાવી ચૂક્યો. 
શહેરીકરણની પ્રક્રિયા ઝડપી બની. ગ્રામમાંથી નગરો અને નગરોમાંથી મહાનગરો વિક્ગ્રજ્નંલાગ્યૉં. આ 
સાથે જ સ્પર્ધાનું તત્તત્ત અસ્તિત્વમાં આવ્યું. સ્પર્ધા સાથે ભૌતિક એપણાનો આલેખ ઊંચો ગયો. ઊંચે જતો 
આ આલેખ વ્યક્તિના અસંતોપમાં પરિણમવા લાગ્યો. આ અસન્તોપે અસુખ નિર્મ્યું અને નોતર્યું. 


બીજી તરફથી ધર્મની પકડ ઢીલી પડવા લાગી, વિજ્ઞાન અને યન્ત્રવિજ્ઞાનની શોધખૉળોએ બૌદ્ધિક્તાને 
એવી ઉછેરી કે ધર્મ સામે અવારનવાર અને અવનવા પડકારો ઊભાં થવા લાગ્યા. ભૌતિકતા જીવનના 
કેન્દ્રમાં આવીને ઊભી રહી, એ એક જીવનમૂલ્ય બની ગઈ. ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધના આરમ્ભે 
પૈરિસની નવરચના થઈ ત્યારે આનાં બીજ વવાયાં હતાં. આધુનિકતાના અગ્રેસર બોદલેર, આધુનિકતાની 
મનઃસ્થિતિના સંવેદનશીલ સર્જક'બોદલેર, આ પલટાતી પંરિસ્થિતિના પ્રત્યક્ષાનુભવી હતા. આથી એમ 
કવિતામાં “દૂરિતનાં પુષ્પો' પાગર્યાં. એમાં નવી નગરમૂલક સંસ્કૃતિનો અવસાદ છે તો આનન્દ પણ છે. 
* “ધ્િઉલ્લપ% ્ાળંડાલાડ' (પેરિસનાં દશ્યો)માં આ અનુભૂતિ કાવ્યાવતરણ પામી છે છે. એ લખે છે : 
“જી 11'૧5 601106 (ધ 901૯ 
લા'ટાળા દ્રાં દ્વા! તંટ 1'01₹” 
(“તેં મને આપ્યો છે તારો કર્દમ 
અને મે એમાંથી પ્રકટાવ્યું છે કાગ્ચન.)” 
એમનો નવ્ય પેરિસ-નગરથી ઉદ્ભવેલો વિષાદ આ રહ્યો : 
“0૫૧1૪૦ [1૫5 હૉહ, ॥લાતડ ! ] 
૧૫૯ 1€ ૦૦૯11 તં'111 110110|' 
જૂનું પેરિસ હવે રહ્યું નથી. એટલે કહે છે; 
“નગરનું સ્વરૂપ અરે ! 
મનુષ્યના હૃદયથી વધુ બદલાય જલદી ખરે.' 
વળી બોદલેર ડવે છે : ય 
10૫1111111૯ લા1૦, લૌ1€ 16110 6૯ 1€૫૪૦૯૭, 
** 0૫૯ 502૯1૬૯ €॥ [1611 011" 4૦૦1૦1૯ 1€ [655૬11 ! 
1.૯5 103/5101'€5 [110૫1 €0૦૫।ટ॥1 €01111€ તંલડ ૬૯૫૯૬ 
45 1€9 €ત18૫% €110115 તે1 ૦૦10552 [૫ાં55&11.' 
(રાફડાનું નગર, સ્વપ્રોથી ભર્યું ભર્યું નગર. 
જયાં ભૂતાવળ ધોળે દહાડે આવતાંજતાંને વળગે છે. 
મસમોટા રાક્ષસની સાંકડી નસોમાં 
રહસ્યો જ્યાં ને ત્યાં રસની જેમ વહે છે:) 
આવું રાક્ષસકાય વિરૂપ મહાનગર એક તરફથી ક/વિચિત્તમાં ધખન્ના જન્માવે છે તો બીજી તરફ્થી 
ચાહના પણ જગાડે છે. £10108પ૦' નામના એમંના કાવ્યમાં બોદલેર જણાવે છે : 
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(ઓ બે આબરૂ નગર, હું તને ચાહું છું.) 
આ અને આવાં બીજાં કાવ્યો; કાવ્યખણડો, કાવ્યપડ્ક્તિઓમાં બોદલેરનો જે વૈયક્તિક અનુભવે 
અને અવાજ છે તે તેના સમાજ અને સમયના જનસાધારણની અનુભૂતિ અને અભિવ્યક્તિ છે. જયારે 
ડર ક ધરખમ પરિવર્તનો આવે છે ત્યાર ત્યારે માનવચેતના પ્રથમ તો એનો પ્રતિકાર જ કરે છે. જ્ઞાનમાંથી 
વેજ્ઞાન, ત્રામમાંથી નગર, મંત્રમાંથી યંત્રમાં પરિવર્તિત થતા જતા સમયસંધિકાળે આવો પ્રત્યાઘાત આવે તે 
સ્વાભાવિક હતું. ગોપકવિતા અને ગ્રામસંસ્કૃતિથી ફંટાઈને કવિજનો નગરરકાવિતા અને નગરસંસ્કૂતિ તરફ 
વળે છે. એલિયટમાં એની તીક્ષ્ણ ધાર નીકળે છે. * 
આમ, ગઈ સદીના ઉત્તરાર્ધથી આ સદીના પૂર્વાર્ધ સુધીમાં આધુનિકતાની સંચેતના-સંવેદના વિશ્વવ્યાપી 
બની રહે છે. આને કારણે કવિતામાં ભાષાશૈલી અને અભિવ્યક્તિની તરકીબો-તકનિકો બદલાઈ જાય છે. 
આપણે ત્યાં એના પ્રાગડ ફૂટે છે નિરગ્જન ભગતના 'પ્રવાલંદ્ઠીપ' કાવ્યગુચ્છમાં. પછી તો અનેક સર્જકો 
વિવિધ સાહિત્યસ્વરૂપોમાં સમજપૂર્વક કે પછી ફેંશનપૂર્વક આધુનિકતાની આરતી ઉતારવા લાગે છે. વળી, 
એમાં પૂર આવતાં એ ચેપી રોગની જેમ પ્રસરી પણ જાય છે. પરન્તુ એમ બનવું સહજ અને સહ્ય છે, કારણ 
કે આપણે ત્યાં આધુનિક સંસ્કાર-સંસ્કૃતિની અસરો ખૂબ મોડે મોડે દેખા દેવા માંડી હતી. આથી પશ્રિમી 
કવિતા કરતાં આપણે ત્યાં એ ઘણે મોડે પ્રવેશ પામે છે તે એતિહાસિક બીના છે. 
પરન્તુ હવે પશ્ચિમમાં પરિસ્થિતિ જુદી થવા માંડી છે. ઇન્ફોટેકના આ યુગમાં હવે “વસુધૈવ કુટુમ્બકમ્‌'નો 
% રૂસાદર્શ જાણે ચરીતાર્થ થતો લાગે છે. આખું વિશ્વ જાણે તૈકટ્યાનુભૂતિનો નાનકડો ગોળો બની ગયું છે. 
હવેનો યુગ કદાચ દેશાભિમાન નહિ, પણ દુંનિયાભિમાનનો આવી રહ્યો છે. વૈશ્વિક સંસ્કૃતિના પડઘમ 
વાગી રહ્યા છે. હવે વિશ્વને આધુનિકતા કોઠે પંડી ગઈ. આથી એનો તિરસ્કાર નહિ, પણ સ્વીકાર છે. 
આધુનિકતાના આરમ્ભે અને મધ્યાહ્ે એ ડૂબતી જતીં સંસ્કૃતિ-ડાંળ1ંળક ૦પાટ-નો અનુભવ કરાવતી 
હતી. પરન્તુ આજના વિરાટ નગરો, વિરાટ ઉદ્યોગો, વિરાટ વિજ્ઞાનસિદ્ધિઓ, વિરાટ ઇન્ટરનેટ અને 
ઇન્ફોસિટીના સાંસ્કૃતિક પરિસરમાં એ ઊંચાઈને આંબતી સંસ્કૃતિ -5૦1418 તણાંધા(ટ- નો અનુભવ ડરાવે 
છે. હવે હતાશાને સ્થાને નવ્યાશા જન્મી છે. આથી પશ્ચિમી જગતમાં તો હવે આધુનિકોત્તર સ્થિત્યન્તરોની 
[વિશદ અને વ્યાપક ચર્ચાવિચારણા થવા લાગી છે. પણ આપણે ત્યાં આધુનિકતા બરાબર ઉત્તમતા એવા 
અણસમજભર્યા કે ગેરસમજભર્યા સમીકરણથી ચાલતી સર્જક-વિવેચક જમાત હવે આધુનિકતા સાથેનાં 
અડપલાં કર્યા કરશે તો તેમાં ગુજરાતી કવિતા કઈ રીતે આગળ વધી શકશે ? એક કાળે આધુનિકતાની 
કવિતા એ નવપ્રસ્થાન હતું તે હવે સ્થગિતચરણ ના બને તેની ચિન્તા કરવી રહી. 
-$  , 
ઘીરુ પરીખ 
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વિમર્શ 





સર્જન અતે ચિન્તનનો સહયોગ : પાર ।શર્યના અપ્રક્ટ દૂહાઓ 
ડો. બિપિન આશર 


ગુજરાતી સાહિત્યવિશ્વમાં જેઓ સત્ત્વશીલ 

સર્જક હોવા છતાં અલ્પપરિચિત રહ્યા છે એવા 
મુકુન્દરાય વિ. પારાશર્યએ કાવ્ય, નવલકથા, નવલિકા, 
વ્યક્તિચિત્ર જીવનચરિ2ા, નિબન્ધ, વિવેચન, 
સમ્પાદન, ભાષાત્તર જેવાં વિવિધ સાહિત્ય સ્વરૂપોમાં 
પોતાની કલમ ચલાવીને, ઇંયત્તા અને ગુણવત્તાની 
દષ્ટિએ સમૃદ્ધ કઢી શકાય એવું અને. એટલું પ્રકાશન 
કર્યું છે. તેમનાસ્સમગ્ર ગધ-પઘ્ય સાહિત્યનો સૂક્ષ્મતાથી 

* અભ્યાસ કરીએ છીએ ત્યારે તેમાં ધર્મ, અધ્યાત્મ, 
ભારતીય સંસ્ફાતિ, પરમ્પરા અને તેનાં ઉદ્ટવળ 
જીવનમૂલ્યો, શ્રીમદ્‌ ભાગવત્‌, ઉપનિષદો, શ્રીમદ્‌ 
ભગવત્‌ ગીતા, મહાભારતાદેના તેમના ગહન 
પરિશીલનનો અણસાર આવ્યા વિત્તા રહેતો નથી. 
તેમની ચિન્તનશીલ પ્રકૃતિ આયુર્વેદ, રાજકારણ, 
ઇતિહાસ, ખગોળવિદા, અર્થશાસ્ત્ર , જ્યોતિષશાસ્ત્ર, 
સડીત, સ્થાપત્ય, ચિત્રકલા, ફોટોગ્રાફી જેવા અનેકવિધ 
વિષયોની આસપાસ ફરી વળી હતી એટલું જ નહીં, 
પરન્તુ પરોક્ષ રીતે ગુજરાતી સાહિત્યને અને પ્રત્યક્ષપણે 


તેમની નજીક રહેતાં-રહેલાં સ્વજનો-મિત્રોને તેમની 


વાતો અને પત્રો દ્વારા ભરપૂર લાભ પણ મળ્યો છે. 
સામાન્ય ગુજરાતી સાહિત્યપ્રેમી, ભલે, તેઓને 
“સત્યકથા' ભાગ ૧,૨ર,૩ કે 'મારાં બા અને બીજી 
સત્યકથાઓ' કે “મારી બા” જેવાં વ્યક્તિચિત્રોવિષયક 
કૂતિ આપનાર સર્જક તરીકે ઓળખે, પરંન્તુ તેમનું આ 
સિવાય પણ જો કોઈ અત્યંત નોંધપાત્ર અને ધ્યાનાર્હ 
એવું સાહિત્યિક પાસું હોય તો તે છે કવિ તરીકેનું ઈ.સ. 
૧૯૩૮માં પ્રકાશિત થયેલા તેમના “અર્ચન' નામના 
કાવ્યસડ્ગ્રહથી તેમની.કાવ્યયાત્રા આરંમભાઈ હતી. 
એ પછી તેઓએ સાડા ચાર દાયકાઓ સુધી વાંચ્યું છે, 
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' ફાગણનાં', 


લખ્યું છે અત્તે તેના ફળસ્વરૂપ “સંસૃતિ' “ફૂલ 
“દીપમાળા', 'કણ્ઠ ચાતકનો5 
'શિવસ્તુતિ', “પ્રાણ પપૈયાનો”, “ભદ્રા', 'અલકા', “બે 
આપખ્યાનો' જેવા કાવ્યસડ્મ્રહો પ્રકાશિત કર્યા છે. આ 
સમગ્ર પ્રકાશિત સાહિત્યથી અભ્યાસીઓ પરિચિત્ત છે 
અનેઆસર્વ રચનાઓમાંથી ઊપસતાં કવિના ભક્તિથી 
છલ-બ-છલ એવા ભાવભીના ઊર્નિશીલ હૃદય- 
વ્યક્તિત્વથી પણ અભ્યાસીઓ સાવ અજાણ નથી, 
પરન્તુ આ કવિનાં અપ્રકટ એવાં થોકબન્ધ કાવ્યો હજુ 
પણ પ્રકાશિત થવાં જોઈએ એવી ઇચ્છા દર્શાવી શકાય 
તેવાં આ અપ્રકાશિત કાવ્યો પર-નજર દોડાવતો હતો 
ત્યારે મારી નજર પારાશર્યના દૂદાઓ પર સ્થિર થઈ. 
પરાશર્યએ માનવજીવનને સ્પર્શતા એવા અનેક મુદાઓ 
વિશે ઊંડું ચિન્તન કર્યું છે, પરન્તુ તેમની જીવનચિન્તક, 
તરીકેની ઊંચાઈનો ખ્યાલ તો તેમના કેટલાક અપ્રકટ 
દૂહાઓ અને કાવ્યાત્મક ગઘ્યમાંથી જ આવે છે. 
મુકુન્દરાય પારાશર્યએ અધ્યાત્મક્ષેત્રે કરેલા 
ચિન્તનમાં જેટલી ઊંડાઈ છે, એટલી જ સ્વસ્થતા 


અને પારદર્શકતા પણ છે. એક વિષય પર કરેલા 


ચિંન્તનના નવનીતને તેઓ આપણી સમક્ષ જે રીતે 
પીરસી આપે છે તેમાં તેમના સર્જક અને સાધક 
તરીકેના વ્યક્તિત્વની પ્રભાવશાળી છાપ ઊપસી 


* આવે છે. તેમના ચિન્તનાત્મક ગઘને સૂક્ષ્મતાથી 


તપાસીએ છીએ ત્યારે તેમાં 'બાબા વાક્યમ્‌ 


-પ્રમાણમ્‌'નો નહીં, પરન્તુ મૌલિકતાનો અનુભવ. 


થાય છે. જ્યાં તેઓ વેદ-ઉપનિષદથી જુદા પડે છે 
ત્યાં પણ ખૂબ જ વિવેકભાનથી પોતાની વાતને રજૂ 
કરે છે. ઘણી વાર માનવના અસ્તિત્વ પર છવાયેલ, 
અહક્રારને કેવળ નકારાત્મક તત્ત્વ ગણાવીને તેની 


સેદન્તર ઉપેક્ષા કરવામનાં આવે. છે. અહકારથી 
મુક્ત થવા.માટે અનેક પ્રકારના ઉપાયો- સાધનો 
કરવામાં આવે છે. આ અહક્ડાર તત્ત્વ) ખરેખર, શું 
છે અને તેનું સ્વરૂપઃકેવું છે તથા તેના હોવાપણાની 
સાધકતા-બાધકતા કઈ રીતે વર્તાય છે એ વિશે કરેલા 
ગહન ચિન્તનના પરિપાક રૂપે જે ગધ-પદ્ય સર્જાયું 
છે તે જેટલું ભાષા અને સ્વરૂપની દષ્ટિએ ઓસ્વાદય 
છેઃ એટલું જ વિષયવસ્તુની દષ્ટિએ સમૃદ્ધ છે. 
અહક્ારના આવરણ અને તેને દૂર કરવાની થતી 
મથામણના સન્દર્ભમાં આ કવિચિન્તકે નોંધ્યું છે : 
“સમજું. છું કે અહક્રારનું આવરેણ સાધકને 
સાલ્યા વિના રહેતું નથી. અહક#્રાર જરૂર આવરણ 
છે. પરન્તુ એ જીવને સત્ત્વશુદ્ધિ માટે અવકાશ ઊભો 
કરવાસું આવશ્યક આવરણં છે, જીવને નિષ્કારણ 
ગોધી રાખનાર આવંરણ નથી. સત્ત્વશુદ્ધિની 
;પરિપૂર્ણતાએ અહક્રાર આપોઆપ ખરી પડે છે.”' 
અહક્રારને કેવળ નકારાત્મક અને નિન્દનીય 
તત્વ ગણતી તત્ત્વવિચારણ સામે અહક્રારની 


આવશ્યકતા કઈ દષ્ટિએ છે એ વિશેનો, અહીં,' 


થયેલો નિર્દેશ મુકુન્દરાય પારાશર્યની મૌલિક 
વિચારણાની સાક્ષી પૂરે છે. 

અહક્ઠારને દૂર કરવા માટેનો શ્રેષ્ઠ ઉપાય તેનું 
દમન કે ઉન્મૂલન નથી એવું સ્પષ્પપણે દર્શાવતા 
પારાશર્યએ સહજપણે અહક્રારનું*વિસર્જન કઈ રીતે 
થઈ શકે એ વિશે પણ પોતાના સ્વસ્થ અને સ્વચ્છ 
વિચારો નોંધ્યા છે : 
હં " “મને લાગે છે કે અહક્રારને દૂર કરવાના 
મયત્ન અને વૃત્તિ સુધ્ધાં અહક્રારના દઢીકરણમાં 
કારણ બને છે. અહક્રારનું દંમન કે તેના ઉન્મૂલન- 
માટે સીધા પ્રયત્ન એ ખરો ઈલાજ નથી. એવા 
દમનથી કે આઘાતથી અહક્રાર ઊલટો રીઢો થઈ જાય 
છે. અહક્રારને પોતાની કૃતકૃત્યતા લાગવા દો. 


શિવસાધનાની તન્મધતા અને તત્પરતામાં અહફ્નાર 
વિસ્મૃત થતો જાય છે, અને તેથી તેમાં તેના 
વિસર્જનનાં બીજ છે. ઈંડું કાચું ફૂટવાથી પદ્ધી 
ગગનવિહાર પામતું નથી. સત્ત્વશુદ્ધિ વિના આવરણ 
જતું નથી. છતાં તે જાય છે તેમ માની લઈએ તો 
તેથી યે ખરી મુક્તિનો લાભ મળતો નથી, કઈ રીતે 
મળે તે મને તો સમજાતું નથી.' ી 
અહક્રારતત્ત્વથી મુક્ત થવા વિશેની આ 
વિચારણા કવિએ રચેલા દૂહાઓમાં પણ કેવી 
સમર્થતાથી પ્રતિઘોષાય છે તેનાં થોડાં દષ્ટાન્તો જોઈએ 
તો ખ્યાલ આવશે : 
_ _“ટીપાટીપ કર્યા કર્યે ધાતુ ઓગળે નૅ” 
દમ્યા કરો મરતાં લગણ છું-પદ ગણશે સૈ 
અગનિ પૂરો પામીને ઓગળી ધાતુ જાય 
ભક્તિથી દોષો ગળ્યે અહમ્‌ ઓગળી જાય.' 
હું-પદને છોડીએ તો જ હરિ મળે છે અને 
હરિની સાધના કરતાં કરતાં જ સહજપણે અહમ્‌ 
ઓગળી જાય છે એવાં એકબીજાં પર આશ્રિત આ 
તત્ત્વથી મુક્ત થતા કેવી હળવાશનો અનુભવ થાય 
છે અને હળવાં થવાથી હરિને કેવા હરખભેર મળી 
શકાય છે એ વિશેના પણ દૂહાઓ જોવા જેવા છે : 
“હરિહરની વરસે કૃપા ચોગમ મૂશળધાર, 
હું-૫દની છત્રી તજો ને પલળો પારાવાર. 
મક્ના, ઇંડુંના ફૂટે તો પદ્ની નાવે બ્હાર, 
છું-૫દ તૂટ્યે અલખમાં આતમં કરે વિહાર.' 
કૂદ કૂદ કઃ 
“નમ સહુને હું-૫દ તજી; તું છો 
હરિપદ સહેજે,પોંચવા હળવો ન 
““ીન્દરમાં હું-પદ નથી, તો ભેદ તહીં ન કળાય 
હું-પદ હોય ત્યાં લગ મકન, ભેદ કહી ના જાય.' 
કદ કં ઝં 


ટો ન થઈશ. 
નરવો થાઈશ.'' 
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“સખા, સગા કે દેવ-ગુરુ માતાપિતા કે બાન્ધવ, 
જે ગણે તે મકનને રુદિયે એક જ માધવ.' 
“મમત ઘણી મકના મહીં,મકનો પણ નહીં હાથી,” 
મકનને ત્રણ લોકમાં માધવ એકલો સાથી.' 
કવિ બરાબર જાણે છે કે આત્માને ઓળખ્યા 
વિના હરિપદ પ્રાપ્ત થઈ શકતું નથી તેથી તેઓ જાત- 
પરખ પર અને '“આત્મસંવાદ' પર દૂહો રચી આ 
પ્રતિ ધ્યાન દોરે છે : 
'મકનો પોતાને કહે ને પોતે સાંભળનાર 
કૌણ પરાયું મકનને આપરૂપ સંસાર' 
૨ ન્ર્દ થૈ 
“રળે ખાય એ ધન બધું પેટ પડ્યે મળ થાય 
જાત-પરખના કણ વિના હરિપદ નૈં જ પળાય.' 
શ્રૂલ * 
"*આતમ ભૂહ્યો માનવી ઇ દેહમાં ડૂબાડૂબ 
ગડ આવી આંગણે દૂષિત કરે છે ખૂબ. * 
કવિએ માનવ, માનવમન અને માનવ 
વ્યવહાર-વર્તનનો ખૂબ જ સૂક્મતાથી અભ્યાસ કર્યો 
છે.'કેટલીકં વાર માનવ માનવતા ભૂલીને વ્યવહાર- 
વર્તન કરતો હોય છે. માનવીની અવળચન્ડાઈથી 
પરિચિત એવા કવિએ જે કેટલાક દૂહાઓ રચ્યા છે 
તે પણ નોંધપાત્ર છે : ર 
“નદિયું ગેં, નાળાં ગયાં, રિયાં ન વગડે ઝાડ, 
ન ધણિયાત ખેતર થયાં, રઈ ન ક્યાંયે વાડ, 
દરિયા માઝા ના મૂકે, પણ માણસ એવું નૈ, 
કોની વાડી વેડશેઃઈ કાંઈ કે વાય નૈ 
દેવે દીધા દૂધમાં માણસ નાખે ઝેર, 
સમ્પજમ્પ ભડકે ભળે ને કાળો વરતાવે કેર. 
અક્કલ માણસને મળી (ઈ) નખ્ખોદ કાઠયે રે 
હેત હયાનાં ના રહ્યાં ઈ બીજું તે શું કરે? 
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ન્ન 
ઢોર વેંઢારે ભાર, જે માથે લાદ્યો માણસે: 
ને જાતે શિર લે ભાર ઈ માણસન શું ક્યે ? 
પેટ ચોળીનેઃશૂળ, વિણ માણસને કુણ કરે જુ, 
ના બીજો કો જીવ (જે) જાતદર્દ ઊભાં કરે.'' - 
પોતે ના પીએ પાંય નૈ, જે પીએ તે મરે 
કાળાં કરમનો માનવી ઈ શું તારે, શું તરે? 
શ્ર 
મકને શી સમજણ રળી કરી કરીન વેઠ 
મધુલિહને મધુકર કહે ને શઠને કે'તો શેઠ.'' 
“તું જેવો દીઠો નહિ મકના, બીજો શઠ . ' 
સમજણનો છાંટોય નહિ, (પણ) દરેક વાતમાં હ હઠ. જ 
ગ્ર 
મકને સ્વજન બહુ બાળિયાં જીવતાં તેમ જ મૂવે, 
ઈ મીઠું બોલ્યે શું વળે ? શું સાચું ઈ હરિ જુજ 
કવિએ ભાષા-વ્યાકરણમાં “અ'કારાન્ત 
શબ્દને આરમ્ભ “અ'નો 'એ' કરતાં શબ્દાર્થમાં તો 
ઠીક, પરન્તુ વ્વવહાર જીવનમાં પણ કેવો વિપરીત 
(છતાં સાચો) અર્થ સૂચવાય છે એ વિશે અને એક 
સદહ્ધયાવાચક વિશેષણ ક્રિયાપદ બનવાની ઈચ્છા 
વ્યક્ત કરે છે એ. વિશે દૂહો રચ્યો છે : * 
“ગુણવૃદ્ધે ભાષા વિષે ભલે ભણાતી હોય. 
શકથી શેઠ સ્હેજ બનેઃએવું જગમાં હોય.' 
કે થમ ર ગ્ર સિ જ યુ ક ઝે 
''બંગડો તગડાને કહે કે હાલ ક્રિયાપદ થાયે , 
' તો કૈ જગ જાણે ખરું કે આપણથી શું થાયૅ. કુ 
'પારાશર્યના દૂંહાઓમાં જે કેટલાક વિશેષ 
ધ્યાન ખેંચે છે તે મસાણનાં ઝાડ વિશેના દૂછાઓનો 
ઉલ્લેખ કરી શકાય: મસૉણનાં વૃક્ષો અનેક પ્રકારનાં 
કષ્ટો વેઠીને પણ માણસ પર કેવા ઉપકારો કરે છે 


તેના વિશે કવિએ આઠેક દુહાઓ રચ્યા છે. 

“અમે ઝાડ માણસ નહિ, કને હોય તે દૈ ધે, 

છાંય ફલ ફળ જે કંઈ હોય કને દઈ છૂટિયે. 

કાપે ડાળ ધોખો નહિ, નવી ઉગાડી જીવીએ 

- કાપનાસ્ને'છાંય લે તો મીઠી ઠાળિએ 

પૂજે કાપે, ભેદ નૈં, સૌને હરિરૂપ જાણીએ 

ઝાડ છયેં ઝાડ જ રયે મેર હરિની માનીએ 

મકન મસાણનું ઝાડ નૈં વાડીગવડા તણું : 

ચિતા દઝાડે હાડ (પણ) સહુ પરે ઢાળી છાંયડી.' 

હેમચન્દ્રાચાર્યથી આરમ્ભીને આજ પર્યન્ત 

ચાલતી ગુજરાતી કાવ્યયાત્રામાં અનેક કવિઓને એક 
કાવ્યસ્વરૂપ તરીકે કે છંદ તરીકે દૂહાએ આકર્ષિત 
કર્યા છે. ર૪ માત્રા અને નિયમમાં બે, પરન્તુ 
વ્યવહારમાં ચાર ચરણોવાળા દૂહામાં કેટલાક 
કવિઓએ રક૩્ઞ-બે-ર%ી ભાવાનુભૂતિ અને 
વિચારતત્ત્વનો સંભાર .ભરીને ગુજરાતી કવિતાની 
તાસીર બદલવવાનો પ્રયાસો પણ કર્યા છે. નર્મદ, 


દિ 


- નરસિંહરાવ, કલાપી, ઉમાશફ્ર સુન્દરમ્‌ જેવા 


પણ્ડિત યુગીન-ગાંધીયુગીન કવિઓએ તેમનાં 


“કાવ્યોના વાહન તરીકે આ છન્દને ઉપયોગ્યો છે. 


દલપતરામ વિશે તો કહેવાયું જ હતું “રચ્યા રૂડા છન્દ 
દલપતરામે આધુનિક કવિઓ રમેશ પારેખ', વિનોદ 
જોશી, મનોહર ત્રિવેદી વગેરેએ પોતાની વિશિષ્ટ 
અનુભૂત્તિઓની અભિવ્યક્તિ માટે દૂહો પસન્દ કરીને * 
પ્રયોગશીલ વલણ દાખવ્યું છે. આ પ્રકારનાં 
પરમ્પરિત અને પ્રયોગશીલ વલણો વચ્ચે રહીને 
મુકુન્દરાય પારાશર્યે પોતાના અધ્યાત્મ અને 
માનવજીવન વિશેના ગહન ચિન્તનને જેસમર્થતાથી 
દૂહાઓમાં શબ્દસ્થ કરવાની મથામણ કરી છે તેમાં 


_-તેમતી ચિન્તક તરીકેની ધીર-ગમ્ભીર મુદ્રા (108086) .' 
તાદેશ થયા વિના રહેતી નથી. આ અપ્રકટરચનાઓ 


ઝડપથી પ્રકાશિત થશે તો પારાશર્યના વ્યક્તિત્વના 
એક અનેરા પાસાથી ગુજરાતી સાહિત્ય-પ્રેમીઓ 
અને અભ્યાસીઓ પરિચિત થશે. ત 


7 


કવિલોક : સપ્ટૈમ્બર-ઓક્ટોબર૨ ૨૦૦૦ [૯ 


-કાવ્યસર્જનની પ્રક્રિયા 


 મૂલે એમી લોવેલ : અનુવાદક દક્ષા વ્યાસ 


કવિતા કેવી રીતે સર્જાય ?*'એ પ્રેશ્નના 
જવાબમાં મારો સહજસ્ફુરિત ઉત્તર તદ્દન સાદો છે : 
“હું જાણતી નથી.' પ્રશ્ન મને પુછાયો તેથી તે માત્ર 
મારી કવિતાને નિર્દેશીને જ પુછાયો હોવા છતાં 
જવાબમાં એથી કોઈ ફરક પડતો નથી. કેમકે તે કેવી 
રીતે સર્જાય છે તે વિશ્વે હું જેટલું અલ્પ જાણું છું,. 
તેટલું જ બીજો કોઈ પણ જાણતો હશે. હું જે કાંઈ 
જાણું છું, તે તો જે જાણવું જોઈએ તેનો 'લાખોમો 
ભાગ છે. ચેતનાના સ્પર્શ આગળ અમારો સંયોગ 
થાય છે અને કવિતાના ઉદયપથને સમજવા માટેનું 
તે નોંધપાત્ર અન્તર છે. 

। મિ. ગ્રેજ માને છે તેમ કવિતા તે પરસ્પરાવિરોધી 
વિચારોનું સમ્મિશ્રણ હોય કે સારા ટીસ્ડેલ કહે છે 
તેમ ભાવાવેગત્તા અજમ્પા અને તાણમાંથી મુક્તિ કે 
તેનું તે પરિણામ હોય, અથવા પ્રોફેસર પ્રેસકોટે જે 
સાબિત કરવા આખું પુસ્તક લખ્યું છે તે દિવાસ્વમની 
સાવ નજીકની ચૈતસિક અવસ્થામાંથી સર્જાતી હોય 
'તો પણ કોઈનેય માટે તેનું ચોક્કસ વર્ણન કરવું 
અશક્ય છે. મારા પોતાના અનુભવને આધારે હું 
વિશ્વાસપૂર્વક એટલો દાવો કરી શકું કે તે 
* દિવાસ્વપનની અવસ્થા કરતાં સમ્પૂર્ણપણે જુદી 
પોતાની રીતે લાક્ષણિક એવી અવસ્થા છે. 

સાચું એ છે કે આમાં એક રહસ્ય છે અને એ 
અંગે કવિ પોતે જેટલો સભાન હોય છે તેટલું બીજું 
કોઈ હોતું નથી, કબૂલ કરીએ કે કવિ અમુક અંશે 
રેડિયો-એરિયલ જેવો હોય છે તરજ્ઞો પર આવતા 
અમુક પ્રકારના સેન્દેશાઓ ઝીલવા સક્ષમ હોય છે. 
પણ તે એરિયલ કરતાં કશુંક વધુ હોય છે, કેમ કે તરે 
આ સન્દેશાઓને કાવ્યરૂપે શબ્દોની ચોક્કસ ભાતમાં 
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પરિવર્તિત કરવા શક્તિમાન હોય છે. 
આ દૃષ્ટિએ કવિની વૈજ્ઞાનિક પરિભાષા આ 


. રીતે આપી શકપ્ય : કવિ અસાધારણ સંવેદનશીલતા 


અને સક્રિય અર્ધજાગ્રત ચેતત્તાવાળું વ્યક્તિત્વ ધરાવે 
છે. દુર્નિવાર સમ્પ્રજ્ઞતા દ્રારા એ પોષાય છે. અને 
એને એ પોષે છે. કવિઓમાં “કવિતા આઓવી' એલ્વો 
રૂઢિપ્રયોગ પ્રચલિત છે. આ રૂઢિપ્રયોગ એટલો 
ચવાઈ ગયેલો છે કે એવું કહેવામાં સંયમ રાખવાનું 
કાળજીયૂર્વક શીખવું યડે. મણ ખરેખર તો મારી . 
સમજણ મુજબ કવિતા જે સમ્પ્રજ્ઞતામાંથી આવે છે 
તેને તે સૌથી સારી રીતે વ્યક્ત કરે. છે.* 

કેટલીક વાર કવિતાને જન્મ આપનારા બાહ્ય 
ઉત્તેજકો જ્ઞાતં હોય. છે અથવા તેમત્તું પગેરું શોંધી 
શકાય છે. એ કોઈક દશ્ય, કોઈક ધ્વનિ, વિચાર કે 
ભાવાવેગ સ્વરૂપે હોઈ શકે. ક્યારેક મૂળભૂત 
પ્રેરણાનું કાં તો વિસ્મરણ થયેલું હોય અથવા તે 
અનતુભૂત ગહન સ્મૃતિમાંથી ઊઠી હોય, જેની કોઈ 
નોંધ ચેતના પાસે ન હોય એવું બને, પરન્તુ આવો 
ગોપિત કે સકલિત ભાવાવેગ એ તેનો હિસ્સો છે.4 
કેમ કે માત્ર ભાવાવેગ જે ચેતનાને કાર્યાન્વિત કરે 
છે. અર્ધ સમ્પ્રજ્ઞાત મન કેવી સાવધનાથી અને 
ચોકસાઈપૂર્વક કામ કરે છે તેની હું મારા સર્જન વેળા' 
વારંવાર સાક્ષી બની છું. કોઈ દેખીતા કારણ વિના 
જ એકખ્યાલ મારા માનસપટ પર પ્રગટે છે. દા.ત. 
'ધ બ્રોન્ઝ હોર્સિસ.' ઘોડા કવિતા માટે એક સારો 
વિષય છે એવી મારું ચિત્ત: નોંધ લઈ લે છે. પછી 
સભાન રીતે તેના વિશે હું કશું જ વિચારતી નથી. 


“ પરન્તુ એમ કરીને ખરેખર તો એ વિષયને મેં મારા 


અર્ધસમ્પ્રજ્ઞાતમાં દાખલ કરી દીધો - લગભગ કોઈ 


ટપાલપેટીમાં ટપાલ નાખે'તેમ. છ મહિના પછી 
કવિતાના શબ્દો મારા માનસપટ પર પ્રગટવા 
લાગ્યા. અજ્ઞત શબ્દભણ્ડોળનો ઉપયોગ કરીન કહું 
તો, 'ત્યાં કવિતા હતી.' ર 

. - કેટલાક કવિઓ તેમને સમ્બોધતા કોઈ ધ્વનિ 
સાંભળ્યાની વાત કરે છે, અને કહે છે કે તેઓ તો 
માત્ર શ્રુતલેખન જ કરે છે. મારી નાનપણની 
વૈજ્ઞાનિક તાલીમ મારા અલ્પ ચિત્રાત્મક 
શબ્દભણ્ડોળના ઉપયોગ માટે જવાબદાર છે કે કેમ 
કે પછી તેમની સર્જનપ્રક્રિયા મારા કરતાં જુદી છે કે 
કેમ તેની મને ખબર નથી, પણ હું કોઈ ધ્વનિ 
સાંભળતી નથી. હું શબ્દો ઉચ્ચારાતા જરૂર સાંભળું 
છુ: એ ઉચ્ચારણ કોઈપણ પ્રકારના સૂર વિનાનું હોય 
છે. શબ્દો મારા માનસપટ પર ઉચ્ચારાતા જણાય 
છે, પરન્તુ કોઈ તે બોલતું હોતું નથી. આ પ્રભાવથી 
હું પરિચિત છું, કેમ કે હું શબ્દો સાંભળું છું; જયારે 
હું મારી જાતને વાંચી સમ્ભળાવતી હોઉં ત્યારે પણ. 
અને લખતી હોઉં ત્યારે પણ લખતી વખતે હું વારંવાર 
મેં જે લખેલું હોય તે મોટેથી બોલતી અટકી જાઉ છું. 
જો કે તે ભાગ્યે જ ખરેખર જરૂરી હોય છે, છતાં બહુ 


સ્પષ્ટ રીતે શબ્દો મારા માનસપટ પર પડઘાતા _ 


હોય છે. 

ગમે તેમ પણ અર્ધજાગ્રત મન એ સૌથી વધુ 
સંવેદનપટુ અડ છે. ઘણી વાર એ કોઈ કટોકટીભર્યા 
બિન્દુએ અટકી જાય છે અને એમાંથી બીજો કોઈ 
શબ્દ બહાર આવતો નથી. અહીં કવિની સભાન 
તાલીમ સક્રિય બને છે. જે અર્ધ સમ્પ્રજ્ઞાતે છોડી દીધું 
છે તેને તેણે સૌથી વધુ શક્ય તેવી યુક્તિપૂર્વક પૂર્ણ 
કરવાનું છે. પ્રત્યેક દીર્ઘકવિતા આવા છૂટક 


ખડૂડકોવાળી હોય છે. તેથી ઘણી કૃતિઓમાં સર્જકે 


અસદ્ભય પુનર્લેખનમાંથી પસાર થવું પડે છે. કવિને 
આવો સહર્ષ કરતો જોઈને છૂપા ભાગીદાર એવા 


દિ 


અર્ધજાગ્રત મનને તેના પર દયા આવે છે અને તે 
પુનઃ તેની-મદદે આવે છે. કેટલીક વાર તે ચોક્કસ 
ખણ્ડમાં એણે ફરી કંઈ કરવાનું હોતું નથી. આથી જે 


' કહેવું જોઈએ કે કવિ જન્મે છે અને બને છે. હમ્મેશ 


સક્રિય હોય એવી અર્ધસમ્પ્રજ્ઞાત કાર્યશાળા સાથે 
જન્મ્યા વિના કવિ ન બની શકાય. ઉપરાન્ત મિ. 
ગ્રેવની ભાષામાં કહીએ તો તેની પાસે છિદ્રો'પૂરનારી 
લાપી જેવું જ્ઞાન અને બુદ્ધિપ્રતિભા હોવાં જોઈએ. 
છિદ્રો પૂરવાની આ પ્રક્રિયાનું કોઈ અવમૂલ્યન ન 
કરે. સારી કવિતાની એ શરત છે. છેલ્લાં રપ વર્ષમાં 


« મારા હાથમાંથી અનેક મહાન કવિઓની હસ્તપ્રતના 


પ્રથમ આલેખ પસાર થયા છે. તેમાંથી કોઈનાં પણ ” 
લખાણ આ પ્રકારની પ્રક્રિયા વિનાનાં જોવા મળ્યાં 
નથી. કીટ્સના “ધી ઇવ ઓવ્‌ સેન્ટ એંગ્નેસ'માં તો 
એવું કામ ઘણું થયું છે. 

દીર્ઘકવિતા અર્ધજાગ્રત મનમાં તૈયાર થતાં 
ઘણો સમય લે છે. ટૂંકી કવિતામાં આ ગર્ભાધાનનો 
કાળ એકાદ દિવસ, તત્ક્ષણ કે વચગાળાનો કોઈ પણ 
સમય હોઈ શકે. શબ્દો એકાએક પ્રગટે.છે અને એવું 
તાકીદનું દબાણ લાવે છે કે વિલમ્ભ શક્ય જ હોતો 
નથી. તે તત્કાળ લખી લેવી જોઈએ, નહીતો તીવ્ર 
યાતના, લગભગ શારીરિક પીડા પણ આવે છે. 
કાવ્યને યોગ્ય અભિવ્યક્તિ આપ્યા વિના એમાંથી 
છુટાતું નથી. કવિતા આવે છે ત્યારે હું જે કાંઈ કરતી 
હોઉં, જે કાંઈલખતી હોઉં તે બધાંને બાજુ પર મૂકીને 
તેના ઉપર ધ્યાન આપું છું, તેની અવગણના કરતી 
નથી. મારું એવું બન્ધારણ થઈ ગયું છે કે બહાર * 
હોઉ અથવા કોઈની સોબતમાં સક્રિય રીતે રોકાયેલી 
હોઉં ત્યારે કવિતા ભાગ્યે જ આવે છે. પરન્તુ હું 
જયારે એકલી હોઉ ત્યારે બહાર મેં જે કાંઈ કર્યું 
જોયું હોય તેના ઉપરનો ધૂંધળો ખ્યાલ પોતાની જાતે 
વ્યક્ત થવા લાગે છે અને હું શાંત અને અભિમુખ ન * 


7 ૬૫” 
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બનું ત્યાં સુધી રાહ જુએ છે. 
હું ભાગ્યે જ મારા મનમાં રચનાને ગોઠવું 
છું. કવિતા આવી રહી હોવાનું લાગે છે કે તરત 
પહેલું કામ હું કાગળ-પેન્સિલ શોધવાનું કરું છું. કોરા 
કાગળ પર તાકી રહેવુ તે અર્ધસંપ્રજ્ઞાત મનની 
જાગૃતિમાં મને વશીભૂત કરે છે. આ જ કારણે હું 
ચાલતી હોઉ કે ગાડી ચલાવતી હોઉં ત્યારે ભાગ્યે જ 
કાવ્યોને મઠારું છું. મને લાગ્યું છે કે એકાત્રતા તે આ 
સમાધિ-અવસ્થાની પ્રકૃતિ છે. (જો કે અહીં સમાધિ 
એ બહુ અતિશયોક્તિપૂર્વકનો શબ્દ છે) અને તે હું 
કયાં જઈ રહી છું અને કયાં સ્થળે મારે ઊતરવાનું છે 
જેવી બાબતોથી તૂટવી ન જોઈએ. * 
આપણે ટૂંકી કવિતા વિશે વિચારીએ છીએ 
ત્યારે અર્ધસમાધિની આ અવસ્થા કાંઈ વિસ્મયકારક 
લાગતી નથી. કૌતુક તો એ વાતનું છે કે દોર્થ 
. કવિતાની રચનાવેળા આ સમાધિ-અવસ્થા 
અવરોધોને અટકાવી રાખે છે. કવિતા અનેક દિવસો 
અને અઠવા[ડેયાઓ લે એટલી લાંબી હોય ત્યારે તેને 
" જારી રાખવા માત્ર લખવા બેસી જઈએ તો તે મનની 
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. ધારેલી આફતિ જન્માવે છે જે (મેં અગાઉ કહ્યું તે 


ખૂટતી કડીઓ ને બાદ કરતાં) છેવટ સુધી સુધારા 

માગે છે. બીજી બાજુ અર્ધસમ્પ્રજ્ઞાત જો તૈયાર ન 
હોય તો કોઈ પણ શક્તિ તેમ કરાવી શકતી પજ 
આથી જ અનુપજાઉ સમયનો બધા કવિઓ 
અનુંભવ હોય છે. 

હું ચોક્કસ માનું છું કે કવિએ શક્ય તેટલું બધું 

જાણવું જોઈએ. કોઈ વિષય તેનાથી અળગો નથી. 
કોઈ પણ દિશાના જ્ઞાનની પૂર્ણતા હશે તો તેની 
કવિતામાં વધુ ઊંડાણ આવશે. હું માનું છું કે જૂનાં 
અને નવાં કાવ્યસ્વસ્વરૂપોથી તે સંપૂર્ણપણે ઘડાયેલો 
હોવો જોઈએ. પણ મારી દઢ સ્મૃતિ છે કે એણે તેની 
સ્વયંસ્ફુરણાત્મક પ્રકૃતિથી ઉપરવટ જઈ કદી પણ 
પ્રણાલિકાને માન આપવું જોઈએ નહીં. બધાં;કરતાં 
તેને તેની પોતાની સચ્ચાઈ અજ્ઞ ચોક્કસ .થવા દો. 


' તેને કોઈ પણ જાહેર દાવાઓને નમવા ન દો : 


પછી તે ગમે તેટલા લોભામણા કેમ ન હોય. પરછ 
તેને તેની અર્ધસંપ્રજ્ઞાત ચેતના સૂચવે તે પૂરી 
હિમ્મતપૂર્વક લખવા દો. . 


(*20૭10૪ કત 00૮1ડ'-માંથી) 


---કવે' 'કાન્ત'ની કવિતામાં સત્યનું અવતરણ ----- 
પલ્લવી ભટ્ટ 


'કવયઃ સત્ય ય શ્રૃતું' વેદનું વાક્ય છે. કવિઓ 
તત સાંભળે છે, સુન્દરમ્‌ કવિને મંત્રદ્રષ્ટા કહે છે. 


છે. 

સાક્ષરયુગના મોટા કવિ કાન્ત'ના પાયાના 
ઉછેરમાં ભારતીય સંસ્કૃતિ. અને તત્ત્વ-ચિત્તન છે. 
'નર્મદા એક પ્રેમકથા' એ અપ્રગટ આત્મકથામાં એ 
લખે છે કે 'હું ન્હાનો હત્તો ત્યારે સવારે પથારીમાં 
સુતા સુતા કવિ મુકુન્દનાં પદો (કવિ કાન્તના 
પિતામહ) અને સ્તુતિ- શ્લોકો ગવાતાં તેની ઘેરી 
અસર મારા ચિત્ત પર થયેલી છે.' 

રા.વિ. પાઠકે “પૂર્વાલાપ'ના સમ્પાદનમાં 
આવૃત્તિ પાંચમી ૧૯૪૦ની પ્રસ્તાવનામાં કહેલું છે 
કે કવિ “કાન્ત સ્વભાવે અત્યન્ત ત્કજુ, કોમળ 

“વેદનશીલ. 'સત્યાન્વેષણ' અને ન્યાયનો આગ્રહ 
રાખનારા ર્કાવે હતા. 

આ કવિની કવિતા પૂર્વજીવનની વાત કહેતી 
'પૂર્વાલાપ' અને ઉત્તર જીવનની વાત કહેતી 
'ઉત્તરાલાપ' રૂપે પ્રગટ થવાની હતી, પરન્તુ કાત્તે 

' મથમ આવૃત્તિ જેપ્રગટ કરી તે 'પૂર્વાલાપ'ની પ્રસાદી 
રૂપે માત્ર ચાર જ કાવ્યો સાથે પ્રગટ થયેલી છે : 
'વસન્તવિજય', “ચક્રવાકમિથુન' , “'અતિજ્ઞાન' અને 
દેવયાની,' તેમને મન એમની કવિતા કવિતાને પાત્ર 

ન્‌ હતી, તેથી ફાડી નાખેલી. એ યાદ આવતાં સ્નેહી 
અને મિત્રો પાસેથી મળતાં એ કાવ્યસડ્ગ્રહ 
જુપૂર્વાલાપ્‌' નામે પ્રગટ થયો, જેનું સમ્પાદન 
મુનિકુમાર ભટ્ટ અને રા.વિ. પાઠકે કરેલું. એક તરફ 

અક્ષરેદેહ પ્રગટ થયો અને ક્ષરદેહ નાશ પામ્યો. 
કવિ “કાન્ત'ને હું સાડાત્રણ કાવ્યોના કવિ કહું 


કવિનો શબ્દ પરાવાણી થઈને આપણી સમક્ષ આવેઃ 


છું, જેમાં “વસન્તવિજય' 'અત્તિજ્ઞાન', 
'શક્રવા્કમિથુન' અને “દેવયાની' છે. દેવયાની કાવ્ય 
જે “પૂર્વાલાપ'માં ઉપલબ્ધ છે તે અધૂરું છે. (કવિ 
કાન્તના અપ્રગટ કાવ્યોમાં તે સંપૂર્ણ છે. આ 
લખનારના મહાનિબન્ધ “કાન્તનું ગઘ'માં આપણને 
મળે છે.) 

કાન્તે જીવનનું રહસ્ય શોધવાની સતત 
કોશિશ કરી છે. તેમણે તેમના પૌરાણિક વિપયો 
લઈને બતાવ્યું છે કે પૂર્ણ સત્ય તે તો અખિલના 
'સંવિત્‌'ની ધારામાંઘી જ આવે છે. 

'મહાભારત'ના પાંડુપુરમ્‌્ના ૧૨૫માં 
શ્લોકોનો આધાર લઈને 'અતિજ્ઞાન', “વસનત 


વિજય' કાવ્ય રચ્યાં છે. “દેવયાની'નું વસ્તુ પણ પુરાણું , 


(મહાભારતની કથાનું છે) છતાં એમાં કાન્તમી 


“વિભાવના ક.મા. મુનશી, ગુરુદેવ ટાગોર, 


ઉમાશક્રાર જોશી કરતાં જુદી પડે છે. તેની વિશેદ 
વાત આગળ ઉપર કરીશું, 

“કવિ અને સનત અઢી અક્ષર પર જીવનમાં 
ચાલે છે. 'સત્ય' અને “પ્રેમ' એ બેમાંથી એકને 
અપનાવે છે અથવા એની આત્તરસૂઝે બત્વેને 
અપનાવે છે, જેમ કાન્ત, સુન્દરમ્‌, નરસિંહ, ગુરુદેવ 
ટાગોર, શેલી, અને કીટ્સ પ્રેમને જીવનના એક 
ઉપરના સ્તરે અપનાવત્તા સ્થૂળ સપાટી પરનું જીવન 
એની સાથેના માનવ વ્યવહારો-લાગણીઓ 
આજીવિકા બધું જ હોડમાં મૂકીને અન્તરદીપથી 
આગળ વધેછે, જે કાન્તે એમના જીવનમાં આપણને 
કરી બતાવ્યું છે. પરમનો પાસ અને એનું મહત્ત્વ 
સમજાઈ જતાં અન્તરનો ભગવો ઘેરો બને છે અને 
અનાસકિતની ભાવના જીવનના પાયા પર દેઢ યતી 
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જાય છે. તેથી જ જીવનમાં એની સામે જે કોઈ પંડકાર 
આવે તેને સનત અમૃત તરીકે અપનાવે છે. 

કવિ કાત્તે વેદ, ઉપનિષદ વાંચ્યાં પરંતુ એમને 
સ્વીડનબોર્ગનું તત્વચિન્તન સ્પર્શી ગયું અને ત્રેવીસ- 
ચોવીશ વર્ષની વયે એમણે ખ્રિસ્તીધર્મ અડ્ડીકાર કર્યો, 
જાહેરમાં સમૂહભોજન લીધું.' એ એમણે અત્તરના 
સત્યને અનુસરીને કર્યું છે. 

'વસન્તાવેજય'માં જ્ઞાનનો ક્ષય છે. આ જ્ઞાન 
ભયગ્રસ્ત હતું, કિન્દમ ત્કષિના શાપે વાનપ્રસ્થ 
જીવનનો સ્વીકાર હતો. આ જ્ઞાન ઉપરથી લદાયેલું 
હતું, જેથી પાણ્ડુની મનોમન્થનની ચરમ સીમા 
આપણને કાત્તે બતાવી છે : 

“જાણું બધું પણ દીસે સ્થિતિ આ નવીન 
મારું નથી બલ બન્યો જલ બ્હાર મીન. 
અને આ પહેલાની પક્કિતમાં કહે છે : 
“સુષ્ટિસૌન્દર્યને જોતાં કૈ રોમાઞ્ય થયું હતું 
ઘણા દિવસનું પેલું યોગાન્ધત્ય ગયું હતું.” 

અહીં કવિને અભિપ્રતે છે કેજે સત્ય અન્તરના 
ઊંડાણથી નથી સ્વીકારેલું તે સત્ય માનવીની 
જિજીવિષા સામે ટકી શકતું નથી. એથી મનની 
સ્થિતિ દ્વિધાત્મક અવસ્થામાં રહે છે- 

શાને થવું પતિત આશ્રમધર્મનાયી 
. સૌંદર્ય શું જગત શું તપ એ જ સાથી !' 

તપનો સ્વીકાર કરવો છે, પણ સમ્પૂર્ણ તૈયારી 
હજુ નથી. એટલે પાણ્ડુનો પછડાટ બતાવે છે; જે 
ઉપરથી લદાયેલા જ્ઞાનની નિઃસારતા કવિ દર્શાવે 
છે. ર 

“અતિશાન'નો કવિ આપણને કહે છે કે' 

“ઉદ્ગ્રીવ દષ્ટિ કરતાં નભ શૂન્ય ભાસે 
ઝાંખી દિશા જણાય, અનિષ્ટ પાસે,” “ 

તેમજ ી 

'ત્રિકાલનું જ્ઞાન હતું કુમારને," 
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નજીક આંખે નીરખે થનારને, 
સ્વપક્ષનો ઘુત વિષે પરાજય 
વળી દિસે દ્રૌપદી માનનો ક્ષય.' ન 
ભવિષ્ય, વર્તમાન અને ભૂતકાળનું “જ્ઞાન 
સહદેવને છે. પાંચ પાણ્ડવોમાં સહુથી તે નાનો ૬ 
જેથી, . 
' 'શિશુ સમાન ગણી સહદેવને 
ખબર આ કંઈ ન કર્યા હતાં. ી 
_નિયતિની ગતિ કેવી છે એ જે જાણે છે એન 
કહેવાની રજા નથી. 
પૂછે તો જ કહી શકે અને તેથી જ- 
“કરાય શું નિષ્ફલ જ્ઞાન સર્વ આ 
* થનાર થીજો નવ થાય અન્યથા,' 
કાન્તે અભિપ્રેત નિયત્તિને પકડી છે. કાલથી 
પર “અચેતન'નું એક દઢ દર્શન છેત્તેની આ પ્રકાશની 
ધીરે ધીરે ઊઘડતી કેડીઓનું પ્રતિનિધાન કાવ્યખણ્ડો 
કરે છે. ી ઃ 
આથી જ નિર્ભીકપણે બહુ સ્પષ્ટ રીતે જ્ઞાનની 
નિઃસારતા, અતિજ્ઞાનની પઝુતા, કાન્ત બતાવી 
શક્યા 'છછે જે માણસના નિશ્ચિત નિત્યને બદલવા 
અસમર્થ લાગે છે. કોઈક એવી ક્ષણ એવી પરાશક્તિ 
છે જે આ બધાને અતિક્રમીને ભૂમણ્ડળના નિહિત 
સ્વરૂપને પ્રગટ કરે છે. એની સાથે જયાં સુધી 
તાદાત્મય સધાતું નથી ત્યાં સુધી માનવચક આ પ્રકૃતિ 
કે નિયતિના કર્મનો #નિયમોના દાંતામાં ફસાયેલ છે 
એ ક્ષણોની બર્બરતા કાન્તે તેમની પૂરી 
કવિત્વશક્તિથી આપણને બતાવી છે. _ 
* “સતી બેભાન શય્યામાં ગંધથી જ પડી ગઈ 
સૂતો જયોતિષી અાનીને છાતી સાથે જડી દઈ.” 
(અતિજ્ઞાગ) 
યકી વિષે ન. ભો. દિવેટિયા કહે 


છે કે ચક્રવાક. યુગ્મને જીવાત્મા અને પરમાત્મા જેને 


ઉપાનિપદમાં દ્વા સુપર્ણાં' કહીને વર્ણવવામાં આવ્યાં 
છે. પ્રેમીયુગલ એ રૂપકનું સ્વરૂપ છે. અને તેથી 
રજની અને તિમિરમાં જ્ઞાનજ્યોત પ્રગટે છે. આ 
ભાવ મુખ્યત્વે “ચક્રવાકામિધુન'ની કવિતામાં 
ક્અભિતપ્રેત છેઃ 
'ચાલો એવા સ્થલ મહિ, વસે સૂર્ય જેમાં સદૈવ 
આનાથી અધિક હૃદયે આર્દ્ર જયાં હોય દૈવ.” 
સતત વસતા સૂરજની ખોજ કાન્તતની ચેતનાને 
અભિપ્રેત છે. તર્જ. એટલે અંદર- -બહારનું 
અજવાળું. જે રાબિયા સોયબહાર શોધતી હતી. તે, 
એણે કહેલું. કે ભીતર (ઓરડામાં) અંધારું છે માટે 
સોયને હું બહાર શોધું છું. 
એવું જ કાન્તની આ પ»્રિતઓ છે છેઃ 
'લૉંબા છે જયહાં દિન પ્રિયસખી, રાત્રિએ 
ર દીર્ધ ત્હેવી.' 
(ચકવાંકમિથુન) 
અને એ જ કાવ્યમાં આગળ 
4 'આ એશ્ચર્યે પ્રણય સુખની હાય ! આશા જ કેવી | 
પ્રણયસુખ કયું, એ અહીં પ્રશ્ન છે. આપણી 
' ઇન્દ્રિયગત વાતો કે શાશ્વતમાંથી અવિરંત જગત પર 
વહેતો પ્રેમનો પ્રવાહ એ મુદ્દો કાન્તે ભાવક પર છોડ્યો 
છે; કારણ કે એમની નવી શ્રદ્ધાએ 'અચેતન' શબ્દનો 
જાગૃત પ્રયત્નને જોતાં અહીં આ વિગત તરફ દષ્ટિ 
જાય છે. કાન્તને મન પ્રણય એ પરમતનું જ સ્વરૂપ 
છે. અને એ પામવા સર્વસ્વનું નિઃશેષ સમર્પણ અને 
“હું'ની પાશવીતાનું વિગલન આ બન્ને ભાવો કાન્તના 
નિગૂઢમાં બહુ સ્પષ્ટ છે. એટલે તો ફનાગીરી એમણે 
સામેથી સ્વીકારી છે. કાન્તને પ્રેમનું આ જ આર્ત 
-ફપ અભિપ્રેત છે. જૂની વિભાવનાએ પ્રેમનું સાકલ્ય 
જણાતું નથી. 
' 'અંમિત એ અવકાશ તણી મહીં 
ક્યંહિ જ ચેતન એક દિસે નહિ 


(ચક્રવાકમિથુન) 
જીવનમાં સાંપડેલી નવી શ્રદ્ધા અસર કરે છે. 
સ્વીડનબોર્ગનના પુસ્તકની ઘેરી અસર કાન્તના 
સમગ્ર અસ્તિત્વ પર હતી. એટલે નવી શ્રદ્ધાએ જોમ 
ઉમેરાયું અને શ્રી હીરાબહેન પાઠક કહે છે તેમ આ 
કાવ્ય કળશ ઉપર ક્રોસ મૂકીને ગયું. 
'અમિત એ અવકાશ તણી મહીં' 
ક્યંહિ અચેતન એક દીસે નહીં,' 
દ્વિજત્વની ખોજમાં નીકળેલા ડવિને હવે 
ઊંચાં પાણી મને સતાવે પિતા ! 


કૈક નારકી દશ્ય બતાવે પિતા 


મારી હોડી ખરાબામાં તૂટી ગઈ 

મારી હિમ્મત છેક જ ખૂટી ગઈ 

ભવસાગરે અન્ય આધાર નથી 
કોચલામાંથી બહાર નીકળવાની એક ક્રિયા 
પેલા જીવની છે. અને તેથી જ 'સામ'નામક 
કવિતામાં કવિ કહે છે- 

“દોર મને તવ સત્યની માંહી'. એ સત્યનું 
તારણ હાથ લાગતાં બધે જ શાત્તતિ અનુભવ થાય 
છે. અને “અપાવરણને પ્રાર્થના' જન્મે છે- 

'સુવર્ણમય પાત્રથી સત્યનું મુખ બંધ જે 
ઉઘાડી આપતું પૂષનઃ ! સત્ય ધર્મ દગર્ઘતે' 


“વેદનાં વાક્ય બોલો તાતજી 
અન્તરની શ્રૃત્તિ ખોલો ઓ તાતજી 
કહેતા કવિમાં એક પરમ શાન્તિનો અનુભવ 
થાય છે, પરમ આનન્દનો અનુભવ થાય છે. ત્યારે, 
“અમે ઘેલા બધા ઘેલા પ્રભુની પાઠશાલાના 
અમે ઘેલા અમે મેલા પ્રભુની પાઠશાલાના* 
(પ્રભુની પાઠશાલા) 


કવિલોક : સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૦ [૧૫ 


પ્રભુની પાઠશાળાનું શરણ અને ચરણ મળે 
છે ત્યારે ચારે પાસ અપાર શાત્તિ થીય છે. અને... 
*'આજ મહારાજ ! જલ પર ઉદય જોઈને 
ચંદ્રનો હૃદયમાં હર્ષ જામે' (સાગર અને શશી) 
તેમજ ] 
જલધિજલદલ ઉપર દામિની દમકતી, 
યામિની વ્યોમસર માંહિ,સરતી 
કામિની કોકિલા કેલી કૂજન કરે, 
સાગરે ભાસતી ભવ્ય ભરતી 
પિતા સૃષ્ટિ સારી સમુલ્લાસ ધરતી ! 
તરલ તરણી સમી સરલ સરતી; 
પિતા 1 સૂંષ્ટિ સારી સમુલ્લાસ ધરતી 1' 
તેમજ આગળ કવિ કહે છે- 
“નિજ ગગન માંહિ ઉતકર્ષ પામે' 
ર (સાગર અને શશી) 
પોતાનું કયું ગગન જે સત્યાન્વેષણથી ભરેલું 
છે ? અમૃતનું તત્ત્વઃ મળ્યું છે, અને જીવનઘટને એક 


મહાનટે તેની કૃપાએ પાર કર્યો છે. “સર્વ સંતાપ' 


શમે છે. 
પિયુ પિયુ્પરમ ગુંજ દિલને 
જલમાં થલમાં સઘળી પલમાં' 

. એ પિયુ બહાર નથી, અંદર એકાકાર થઈ 
ગયો છે. એમાંથી 'દેવયાની' જન્મે છે. ક.મા. 
મુનશીની “દેવયાની' પુત્રીસામોવડી છે. ટાગોરની 
દેવયાની :8જુ છે. કહે છે કે ભલે તે મને શાપ આપ્યો 
પણ તું સુખી થા. ઉમાશક્રની દેવયાની પ્રગલ્મા 
છે. કચને હુઃખ્ર એ થાય છે કે તે એને અન્યાય કરી 
રહ્યો છે, જયારે “કાન્તં'ની દેવયાની ષોડશી છે, અને 
કૌમાર્યમયી છે. હજુ એણે પ્રણયનો સ્પર્શ જ 
અનુભવ્યો નૈથી, પ્રણયનો પ્રથમ રોમાગ્ચ એટલે 
ઈશ્વરતત્ત્વ સાથેનું અનુસન્ધાન. એ ભાવ કાન્તની 
આ કવિતામાં અભિપ્રતે લાગે છે. 
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આ કાવ્ય નવી શ્રદ્ધાએ .વધુ ભાવની મુદ્રા” 
ઊપસે છે. અપ્રગટ “દેવયાતી'ને આ સાથે ધ્યાનમાં 
રાખતાં, એમાં'કવિત્વ લોપાતું જરાય'નથી. 

કાન્ત એમની પ્રગટ-અપ્રગટ કવિતામ સત્ય 
અને પ્રેમ બે ભાવોને લઈને ચૉલ્યા છે. તેથી એમની 
કવિતામાં શાશ્વત સત્યનું અવતરણ પૌરાણિક 
માધ્યમોની કવિતા “કલ્પના. અને કસ્તૂરીમૃગ', . 
'રમા' જેવાં'કાવ્યોમાં પણ વ્યક્ત-થાય છે. કાન્તે,ઃ 
પદ એગ્જની ગીતો, ગઝલ, કવ્વાલી, સોનેટ, અને 
ખણડકાવ્યો, લખ્યાં છે. પ્રાસક્નિક કાવ્યો, એમણે. 
ભાવનગર રાજયમાં શિક્ષણધિકારી હોવાથી લખેલાં 
છે. કેટલાંક ગાયનોમાં પણ આ નિર્મિતિ છે: 
છતાં કાન્તની મથામણ હંમેશ સત્યની શોધ 
માટેની રહી છે. એમણે વેદ, ઉપનિષદ પણ વાંચ્યાં, 
ત્રગવેદનું ભાષાંતર અંગ્રેજીમાં કર્યું (હત્વા 01 
૫404થીસિસ '“કાન્તનું ગઘ' છતાં એમને 
સ્વીડનબૉર્ગના વિચારો એમની ચેતનાના વિકાસને' 
ધ્યાનમાં લેતા એમને યોગ્ય લાગ્યા, એટલે એમણે 
જીવન, મિત્રો, નોકરી, બધું જ હોડમાં મૂક્યું અને 
માત્ર સત્યના પુંજને જ એના અસ્તિત્વમા આરોહિત 
કરવાની કોશિષ કરી એ નાંની અમથી વાત નથી, 
મોટા ગજાનું કામ છે. જીવનભર તેમણે અન્તરના 
તલથી સ્વીડનબોર્ગને સ્વીકારેલો જ રાખ્યો. 

ફરી હિન્દુત્વ પ્રાપ્ન કર્યું, પરન્તુ ઈશુની કરુણા 
અને પ્રેમ એમના જીવનના અંત સુધી તેઓએ છોડ્યાં 
નથી, એની એમના અપ્રગટ પત્રો સાક્ષી પૂરે છે. 
દા.ત. સૌ નર્મદા પર લખાયેલા પત્રો, મુનિકુમાર * 


પર લખાયેલા પત્રો, કરુણાશંકર માસ્તર, પ 


કલાપી પરના પત્રો એમની કરુણા અને પ્રેમની 

આરસીને વ્યક્ત કરે છે. આજે પણ સાડા ત્રણ 

કવિતાનો કવિ જો અમરં હોય તો એમની સત્યપૂત . 
ગિરાને પરામાં ફેરવવાની કીમિયાગીરીથી 


રસાત્મકમ્‌ 
ત્રણ કાવ્યો / રાજેન્દ્ર શાહ 


હે દેવરાજ ' 
વ્યોમના હે અધિરાજ, હે વાસવ 
આ તે કેવી વર્જના ! 
જાય રે ભાદર, નહીં રે વાદળ, નહીં રે તડિત્‌-ગર્જના ! 
શ્યામલ ત્હારી છાંયમાં આ દિન 
હાય જ્યાં ભીનાં ભીના, 
ત્યારે ખેતરની આ કોમળ કૂંપળ' 
ી તરસે પાણી વિના, 
ખાંળામાં ખેલનારની જાણી નહીં રે ક્યાંયે તર્જના ! 
ગગત ઘેરી આવ હે મેહા 
મઘવા કીજે વર્ષણા; 
વ્યાકુલ વિહગ-વેણમાં ઝીલી હૃદયની અમ અર્ચના. 


ઝાંખી 
' તેણ મ્હારાં ભરમાય ? 
અંનાં તેજનો પાલવ 'લ્હેરિયાં લેતો 
 તેજનાં ભળી'જાય 
રૈ ઘેલાં નેણ મ્હારાં ભરમાય! 
પાંપણને પલકાર'નિહાળું રૂપ તણો અમ્બાર 
પળ મહી ભણકાર, લહ્યાતો સમસમે સૂનકાર; 
કિરણને કર, 
શીતલ તિમિર સુરમો શો અઝ્જાય ! 
આવતું એનું કે'ણ એવું કે મનમાં નહીં ચેન, 


કોઈ સુરાનું ઘેન, મ્હારે નહિ દિન, નહીં અવ રેણ, 


, જાગતાં સરું સોણલે, ુ 
મ્હારી નંદરું ઊડી જાય. 
એની ઝાંખી ક્ષણ તણી, ચિર ઝહાએ હાથ 
તલસે અન્તર મ્હારું... 

ઊઘડતી પાંખોએ આકુલ ગગન ભેટવા જાય. 


હવે 
હેવે પ્રહર દીર્થ, દીર્ઘ દિન, દીર્ઘ આ યામિની 
અનિદ્ર; અવકાશની મહીં - ઉદાસ આસીન હું 
અકેલ -ગત જિન્દગીની અવિરામ ગાથા લહું 
થતી પ્રગટ પર્વ પર્વ ગ્રથી પ્રેતલીલા સમી 
અબોલ, નહિ વાદ્યઝક્તિ, તથૈવ ભાવેઝમી 


' અને :્છતુ : નળે વિલાસરત મેઘસૌદામિની. 


અહીં ન અલકા, ન રામગિરિ, શાપશોકાર્ત હું 
નહીં વિકલ યક્ષ; કિન્તુ અવ નભરૂપે નહીં 
તું ભૂમિ પર આ; અને હું ધરી એ રહ્યો છું અહીં. 
ન સ્પર્શ્ય, નહિ શ્રાવ્ય, દેશ્ય નહિ, દૂર દેશાન્તરે 
પ્રમાણ તવ-મૌન, લોચન ઢળેલ તે ઉચ્ચરે 
ઉરે ઉભર્યું સર્વ, ને ત્વરિત જાવું, ના થોભવું. 
અથાહ અવકાશમાં દગની કેટલે ક્યાં ગતિ ? 
તિરોહિત તણી વ્યથામધુર અન્નરે સંસ્થિતિ.- 
સૂર્ય પણ 
_ ભરતપટેલ 

કેટલી પાળી ભરે છે સૂર્ય પણ, 

રાતને કાળી કરે છે સૂર્ય પણ. 

કેં અમસ્તો પૂર્વ-પશ્ચિમ ના ફરે, 

આભમાં ચારો ચરે છે સૂર્ય પણ. 

ઊડતા પદ્ઠી ઉપર પથરો પડે, 

ને પીંછા સાથે ખરે છે સૂર્ય પણ. 

સ્વપ્ર છાનું કેમ રાખીએ કહો, 

આંખના દરિયે તરે છે સૂર્ય પણ ? 

એટલે રણમાં રચે છે ઝાંઝવાં, 

આગથી ખુદની ડરે છે સૂર્ય પણ. 

કોઈ તો છાયા બનો મારી હવે, 

રફ થઈને કરગરે છે સૂર્ય પણ. 
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વરસાદ-૧ 

શૈલેશ ટેવાણી 
વરસાદ મારી આખરૂ લઈને રહેશે તો ? 
ઘરનું આં એક છાપરું લઈને રહેશે તો? 
વરસાદ એ આ જળની જુદી જ જાત છે, 
ટાણે જ તારું-મારું કહીને રહેશે તો ? 
વાદળને નામ અફવા જુદાઈની જ વાતો, 
મારી ફળીની બ્હારું જઈને રહેશે તો? . 
વરસાદ એટલે સૌ ધીઝ્ી પ્રણય કથાઓ, 
એનુંજ નામ પ્યારું થઈને રહેશે તો? 
ડર છે અને ઓ માડી હું સહી નહીં શકું, 
આંખો થકી અકાડું વહીને રહેશે તો ? 


ક્યાંજશો ? 

અશરફ ડબાવાલા 
રાત સક્ોરીને બોલો ક્યાં જશો ? 
જાગરણ છોડીને બોલો ક્યાં જશો ? 
૨% તમને એક પણ લાગ્યો નથી, 
પીંછીઓ બોળીને બોલો ક્યાં જશો ? 
બિસ્બ પથ્થરમાં ય દેખાતાં હવે, 
દર્પણો ફોડીને બોલો ક્યાં જશો ? 
જાત કમ્ફોસી અને સપનું ગયું, 
ગામ ઢણ્ઢોળીને બોલો ક્યાં જશો ? ” 
સોમરસ પીધા પછીની છે તરસ; 
ઝેરને ઘોળીને બોલો ક્યાં જશો ? 
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વાયુ 
હસમુખ પાઠક 


રાત અન્ધારી, 
તારા આકાશે, 
નિર્જન રસ્તે, 
વૃક્ષની નીચે, 
બાઈ બેઠેલી, 
બાળ ખોળામાં. 
પાન ખર્યા, 

વૃક્ષ કમ્પ્યું, 
વાયુ સૂસવ્યો, 
ધૂળ ઊડી રહી, 
બાઈ હલી ગઈ, 
બાળ ન હવ્યું, 
અન્ધારી રાત,” 
આકાશે તારા, 
રસ્તો નિર્જન, 
વૃક્ષ ને વાયુ, 
આઈ ને બાળ, 


' સૂનમૂન. 


વરસાદ-૨ર 

શૈલેશ ટેવાણી 
એનો તો એનો થઈ રહે પણ આજ તો વરસ, 
મારુંય નામ બાળ પણ તેનો થઈ વરસ 
ગરજે તો ફટ કહું તને ભૂંડા અહીંથી જા, 
ટીપાંને જે રડે છે તેનો થઈ વરસ 
હું છું કવિ એથી કહું છું જૂઠ નહીં સહું, 
તું છો જો સાચેસાચ તો સાચો થઈ વરસ 
તારે કપાળ ટીલી હું જોઈ નહીં શકું, _ 
વટનો સવાલ છે જો મનમૂક ને વરસ. 
તોકાન જેમ નહીં હવે સીધે સીધો વરસ, 
ઝરમર નહીં ન વાંછટ હઠમૂક ને વરસ. 


શ્રીફળ વધેરો 
શિવજી રૃખડા 


કુમ્ભ આવ્યો છે પરત, શ્રીફળ વધેરો;* 
ભાંગની ભ્રમણા તરત, શ્રીફળ વધેરો. 


જાળ ગૂંશી છે અમે હાથે કરીને; 
નામ આપ્યું છે ભરત, શ્રીફળ વધેરો. 
સાવ કોરો કોસ કૂવામાં તરે છે; 
મૂકજો પાછી વરત, શ્રીકળ વધેરો, 


નેતરાં ખેંચીને થાક્યા હાથ છેવટ; 
આંગળી થઈ છે વિરત, શ્રીફળ વધેરો. 


મૌનની ભાષા વડે પડઘા પડે છં; 
વિસ્તરે છે અનવરત, શ્રીફળ વધેરો. 


ન 


હે પ્રિય 
ઉશનસ્‌ 
તુંહિ મુજ પરમાનન્દ ” 
હૈ પ્રિય, તુંહિ મુજ ચરમાનન્દ, 
વાણી તો મુજને જે મળી'તી 
 કૈવળ શાન્ત સપાટ, 
તળેઉપર તેં જ કરી ને 
(ઉચ્છલ આપ્યો ઘાટ, 
તેં જ દીધો તેને છલકન્તી છાલક જેવો છન્દ. 
હૈયું તે આપ્યું તો એનો 
હરખ ન ઓછો કાંઈ, 
_ પણહેયેતેપ્રેમ દીધો તે 
હૈયે રહે ત સમાઈ; 
સાગરભરતીથી અદકો તેં ઉત્કટ દીધો સ્પન્દ. _ 
હાજરીમાં તુજ ઊઘડી જાયે 
પ પ્રેમનું પોયણીફૂલ, 
બિન્દુમાંપણ ભરતી ઊછળે 
નિસ્તલ ને નિષ્કૂલ ! 
ઉશનસ્‌ ડૂમામાં ઊંચકી લ્યો ભૂમામાં હે ચનદ ! 
તું ક્યાં સાંભળે છે ? / નિર્મિશ ઠાકર 
એક પણ ખોલ્યું નહીં તે દ્વાર, તું ક્યાં સાંભળે છે ? 
ખળભળે છે યાદના વિસ્તાર, તું ક્યાં સાંભળે છે ? 
રાતભર ગાતી રહે છે વદેનાની એક મહેફિલ 
એ પછીના શ્વાસના ઉદ્ગાર, તું ક્યાં સાંભળે છે ? 
જાતની ક્યાં વાત, એ તો શ્વાસ ના કોરો જવા દે ! 
છે વિરહની રાત ને મલ્હાર, તું ક્યાં સાંભળે છે ? 
માત્ર વગ્ચાઈ ગયેલા શબ્દમાં જા સ્હેજ ઊડે 
એક ઝીણી વાગતી સિતાર, તું ક્યાં સાંભળે છે ? 
“રક્તમાં પડઘાય છે જે, તે જ હું છું - તે જ હું છું !' 
કોઈ પોકારે રહીને બ્હાર, તું ક્યાં સાંભળે છે ? 


વાડો 
જગદીશ ત્રિવેદી _ 


એક ભરવાડને એવી ટેવ 
એકલદોકલ ચરતું 
હૃષ્ટપુષ્ટ ભાળે જ્યાં ઘેટુંબકરું * 
હળવે હાથે પંપાળીને 
ખભે ઊંચકી 
“ નિજ વાડામાં લાવી પૂરે. 
 અનેડદીજો- 
વાડામાંથી છટકી જાવા 
કરે પશુ કો કુદાકૂદ 
કડિયાળી વીંઝી વીઝીને 
ડચકારો ડારે- 
કે- 
લીલમલીલાં તૃણતણખલાં 
દૂર દૂરથી દેખાડે ! 


-એક ભરવાડને આવી ટેવ. 


કાગળલક્ષી છે 

શિવજી રૂખડા 
વાત પરપોટા સમી ને છળલક્ષી છે, 
હાથમાં કેવળ ભરેલાં જળલક્ષી છે. 
આ ત્વચાપર નામ શિલાલેખ થાશે, 
કેટલી આ કલ્પના કાગળલક્ષી છે? 
બારણે વાગ્યા કરે ખાસ્સા ટકોરા; 
કાન સરવા છે છતાં સાંકળલક્ષી છે. 
વાત કુગ્ગામાં ભરીને નીકળ્યા પણ, 
ટાંચણી કાબેલ ને કુશળલક્ષી ઈ. 
વારતા બાકસ ભરેલી છે મઝાની, 
સાર એનો એટલે ઝળહળલથ્યી છે. 
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પરબ 
જગદીશ ત્રિવેદી 


રડયાખડયા 
કોક કોક દાનવીર 

હજીયે ર 
વટેમાર્ગુની તરસ-અગન ઠારવો 
બેસાડે છે પરબ. ર 

પણ ક 
આળસુનો પીર પેલો પરબિયો 
સ્હેજ જ દૂર આવેલી 


માણસ 
“રાઝ” નવસારવી 


- જુઓ! ત્યાં છે અવસરની શોભાના માણર 


કશા ખપ વિનાના તમાશાના માણસ 


ઉઝરડા છે કર્કશ અવાજોના કાને 
ગયા ક્યાં એ મીઠાટહુકાના માણસ? 
ફરેબી આ દુનિયાથી થાકી ગયો છું * 
મને લાવી દો પ્રેમમા ષના માણસે. 


- હું એકાન્તવાસી નથી પણ કરું શું ? 
- નથી મળતા મારી અપેક્ષાના માણસ ! 


સ્વચ્છ શીતલ જલફૂડી સુધી જવાની ી 
તસ્દી જ લેતો નથી ને ! અમારા મુકદરમાં શીતળતા ક્યાં છે ? 
અને નજદીકમાં જ- છીએ “રાઝ' વૈશાખી તડકાના માણસ. 
બારેમાસ ઊભરાતી ગટરના ખચ! _' 
મલિન દુર્ગન્ધાયેલાં પાણીથી લલિત ત્રિવૈદી 
છલકાવી દે છે માટલા! ી 
ઈ માક “ આ ગઝલ સંકેતરૃપે ઝેર-કટોરો ન પે ન 
સ રી સગપણ વચ! 
પ્રસ્‍્વેદ-નીતરતો વટેમાર્ગુ નિર્મિશ ઠાકર ર ક 
ખોબલે ખોબલે [ફેલ્મની જાણે કહાની ગોઠવું છું ! ટગલી ડાળે ગોતું સચ 
ઉતારે છે ગળે શ્હેર વચ્ચે જિન્દગાની ગોઠવું છું ! કેવી તે દીધી લાલચ! 
જીવલણ રાંગના ઘૂટડા. હોઉં તો સાબિત થવાનો મોહ શાથી ? પ્હેલા પણ્ડમાં ડો પાડ . 
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ક્રેમ હું મારી બયાની ગોઠવું છું ? તીરથ છોડી દે અધવચ 
હે ખુદા, લે દશ્ય આ વેઠી શકે તો ! વક્ષ સોંસરું ઝૂલે છે 
ધર્મ સામે એક જ્ઞાની ગોઠવું છું! સૂન ઓરડા જેવું સચ! 
છું નથી-નદી વેદનાને સ્પર્શ તો જૉ ? નહિ પરવત કૅ નહિ કરવત 
કાચ સામે ફૂલદાની ગોઠવું છું ! - ધડકનનું આ લાંબું લચ! 
. યા ક નં ન ક. પૂછે ઝળહળ પડછાયો;- 
સાયન છર ત્યા છતાતાગાઠવું છુ: તેજતિમિરમેં ક્યા હૈ સચ? 
એેર્મિશાતી આ ગઝલ સફ્ષેતરૂપે ! ી સ ી 
અન્યથા હું ક્યાં નિશાની ગોઠવું છું ? સ 


, તારી ઘેઘૂર સાંજથી બચ! . 


' સીમમાંથી સિસોટી વગાડતી 


તે દિવસો 
પ્રાણજીવન મહેતા 


કળાય નહીં કેમે કરી આ આગગાડીનું 
છીંકોટા મારતી ભકછૂક ગાડી મને ત્રો. 
| પસારથતી ભાળું ઉપર જોઉં તો આભમાં 

જા આખેપડખે કાળુંકાળું વાદળું 
આગગાડી આઘા ખસવાનું કે' પથરાઈ જતું ભળાય. 

કે પછી કને બોલાવે- પાટા ઉપર પૈડાં ને પૈડે ગાડી 
આગગાડીના સિસોટી-ઈશારા સમજાય નહીં મનન આગ ઓકતી જાય દોડતી ભકછૂક 
આખીય સીમમાં સિસોટી ન જાણે છૂછૂની રમત માંડી. 

સિહ-ડણક સમી ગાજી ઊઠે ઘડીકમાં. આંખના પલકારમાં સરી જાય 

માસ્તર પટમાં સોટી પછાડે ને દૂર-દૂર-પણે... . 

નિશાળને ખૂણે ખૂણે એના પડઘા પડે . વિચારું અન્દર બેઠું જણ 

. ખસેખર તેમ સીમને ખૂણે ખૂણે “હીંચકે હીંચતું હશે, 

સિસોટીના પડઘા ઘુમરાયા કરે. ઘડી આંખ મીંચતું હશે 

વળીથાય,શું દોડી દોડી * પળ... * ડી 
'એનાશગેસણકા સબાકા ઊપડતા છે ત્યારે બાપુનો હાથ મારે ખભે ખોડાય. 
ને હાંક ચઢતાં નસકોરાં ફુલાવી ” . હું પાછો 

પેલા કાળાભમ ધુમાડા છીંકતી હશે, સીમથીઘરસુધી . 

છીંકોટા ભેળા બળબળતા કોલસાના ચૂપચાપ બાપુની આંગળી ઝાલી _ 
તોરા? ી આગગલીના ફેર આવવાની રાહ જોતો 
તે એમ થાય કૈ આગગાડીને મોંએથી ઘસડાતો ચાલું ! 

આગિયા ઊડાઊડા કરે. * 


# 
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મેં એને કહ્યું કે, તું જરા થમ્ભી જા. 
સને હમણાં સમય નથી...' તો પણ તે 
શ્વાસે શ્વાસે 


ચાલ્યું જ આવે છે... વણથભ્યું ચાલ્યું આવે છે. ' 


અરે ! તેને કોઈનો ડર નથી ! 

પણ મતે તેનો ખૂબ ડર છે. કારણ ? 

હું સનત નથી... મહન્ત નથી.. 

એ તો... 

હોઠે અડાડેલા પ્યાલાના પાણીના ઘૂંટે 

કે મુખમાં મૂકેલા અધૂરે કોળિયે,' 

અધૂરે સાદે કે અધૂરે શબ્દે, 

કે જીવનની અધૂરી વાતે, 

એધૂરે પગલે કે અધૂરી પગદણ્ડીએ, 

અધૂરે ઓરતે કે અધૂરે સરમાને 

એ તો.... ર 

વણથમ્ભયું, વણ રોકાયું, વણ નોતર્યું 

“ ચાલ્યું જ આવે છે... પાછલી.... 

કોણ ઝડપાશે, કોણ રખડશે, કે કોણ 
ટળવળશે. શી ખબર? 

પણ એ તો ચાલ્યું આવે છે 

મને તેનો ખૂબ ડ૨ છે; 

કારણ હું સનત નથી. મહન્ત નથી. 
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તું જરા થમ્ભી જા 
પ્રવીણા આર. ગાંધી 


અરે ! ગજબ થઈ ત્યાં તો ! 


એના દોડતા આવવાના પડઘા પડતા ઝ .. 

ને એણે તો લીધી મને બાથમાં... 

પણ આશ્ચર્ય! કેવું સુખદે આશ્ચર્ય ! 

ન તો મને તેનો ડર લાગ્યો કે 

શું થશે ? કેમ થશે ? કેશ સહેવાશે ? કેમ જવાશે ? 
ન કશું મનને ! ન કશું તનને ! 

ચિત્તની શાન્તતા, પ્રશાન્તતા, પ્રસન્નતા પૂરી... ી 
મોહનાં ઘૂઘવતાં પૂર ઓસર્યા 

ન શોક રાખશો કોઈ, ન કલ્પાન્ત કરશો કોઈ 

ન બોલાવી બધાંને હેરાન કરશો કોઈ 

કહીને ખમાવી બધાં જીવને, સાંભળી નવકાર મત્ત્રો, 
સરી અરિહન્ત સ્મરણમાં, પહોંચી સમોસરણમાં ! 


ત્યાં તો ક્ષણ ક્ષણ બાથ સામે બાથ ભીડી 
પુત્રે તેના બાહુપાશમાંથી જ છોડાવી ! 
પરમ સખાના પ્રેમના પાવિત્યે, 

પરિવાર ને સ્વજનોના પ્રેમે ઉગારી. 
ખરે જ અન્તરે હુ 

શુદ્ધ પ્રેમનોઃવૈભવ માણ્યો, - 

જાણે એક ઉત્સવ માણ્યો, 

મહોત્સવ માણ્યો ! 


“ બોગઝલ 


સતીન દેસાઈ “પરવેઝ 


પી (૧) 
દરિયા માકક શાણા થઈને પગ્ચાતોને મેલો 
પરપોટામાં ફૂટે શાને ઈચ્છાનો ઓ રેલો ! 
આંખોએ અપનાવી લીધો રસ્તો સાવજ સહેલો. 
લીલાંછમ સ્મરણોને પીને કરમાયો છે વેલો. . . 
હોવું જો પર્વત જેવું છે ક્યાં લગ એને ઠેલો 
ધોધ સમું ખીણોમાં ધસતા પડકારોને ઝેલો. 
કેરણોને કાંતીકાંતીને છો દશ્યો પ્હેરાવે 
અજવાળાનો કસબી સૂરજ અન્ધારાનો ઘેલો. 

' મૂળો ઊડે છાનુંછપનું પાળો બાંધે તળની 
આકાશોની દીવાલોમાં બાંધે એનો ડેલો. 
ફૂલોને સૂંધ્યા કરવાનું કામ હવાને સોંપી 
મોસમની માફક ઓ મનવા ઘરઆંગણમાં ટહેલો 
યુગયુગથી ચિત્કાર કરે છે અન્દરનો આ માણસ 
પડછાયાનાં પ્હેરણ પ્હેરી ક્યાં લગ ખુદથી કેલો ? 
ગઝલોના સૌ આકારોને એ જ ઘડે છે અબતક 
મત્લાનું ટાંચણ ટાંચીને મક્તામાં ફૂટેલો. 


સતત / રાકેશ દેસાઈ 
મેજ પર ચશ્માં પડેલાં તાકતાં સતત 
દશ્ય આગત કે વિગતને પામતાં સતત. 
આપણી વાતોયજો હું નીરખી શકું, . 
રકમઝ્ચ કૈક નાટક જામતાં સતત. _ 
બન્ધ ઘરમાં ભીંત પર પીળી છબી હશે, 
ને ટકોરા બારણાં પર વાગતા સતત. 
સ્વપ્રને સ્પર્શી શકે છે બન્ધ પોયચાં, 
રાહ જોતાં ટેરવાં તો જાગતાં સતત. 
કાવ્ય-સર્જનમાં જરૂરી છે ભલે કસબ, 
શબ્દ જે પ્હેલા મળે તે ફાવતા સતત. 


(૨) 
એમાં અતાગ એવું ઊંડાણ હોય સત્તો, 
મણકા ય ટેરવાંથી અણજાણ હોય સન્તો. 
કાયમ ઉઘાડ શ્વસતાં બીડેલ દ્વારદ્વારો 
અમથી તિરાડમાંયે ખેંચાણ હોય સત્તો. 
વાણીમાં નિત વહે છો હોવાનું રિક્ત ઝરણું, 
બે હોઠની વચાળે પાષાણ હોય સત્તો. 
ઘુમરાય છે હજીયે આ પાર પાર વચ્ચે 
જન્મોજનમ અજાણી જે તાણ હોય સત્તો. 
મઘમઘતા સ્વરસૂરોનું આખું ગગન શ્વસી લો 
શબ્દોમાં ક્યારે એવી રસ લ્હાણ હોય સન્તો. 
બસ એ જ વીંધી જાશે અગ્યારમી દિશાને 
જેની નજરમાં કોઈ ના બોણ હોય સત્તો. 
લોચન બીડ્યાં પછી જે અજવાસ ઊઘડે છે. 
તમને એ જાગરણની ક્યાં જાણ હોય સન્તો. 
એમાં જ સાત દરિયાનીઃ ભાળ મળશે તમને 
મોજાં, ન જળ, કિનારો ના વ્હાણ હોય સત્તો. 
ગિરનાર ઓગળે છે 'પરવેઝ'ની કલમમાં 
એની ગઝલમાં રાણક વઢવાણ હોય સતન્તો. 


કવિલોક ઃ સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૦ [૨૩ 


બે ગીત 


ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ 
(૧) : ી * (૨) ન 
અમે તમારું મૂંગું ગાણું તમે અમારો રાગ .. . કોણ લાવતું તાલ તાનના કોણ રેડતું રાગ? ' 
તમે અમારી અન્દર ખીલ્યા અવસરનો ધૈઃબાગ. _. ઢાળ થઈને કોણ ઢળે છે ભીતર ખીલે બાગ |. 
પાંપણ પાછળ પાંખો ફૂટી *_ _ પાંપણનીચે કોણ ઝૂલે છે 
પળની ડાળી ઝૂલી ! . ઝાંઝર બાંધી પળનાં 
"કીકી નીચે શોણિત ધારે _ નાડી નીચે રૂમઝૂમ નાચે 
સવાર અઢળકખૂલી! ' દ , ઝાલરિયાં ઝાકળનાં ? ન 
વહેતાં જળની વચ્ચે જ્યોતિ જળમાં ઝીણી આગ? અવરજવના અજવળાનું તામ બીજુ શું આગા ? 
અમે શા ઊજળાં જળમાં બન્ધ આંખમાં કોણ છાટતુ 
લથબથ લથબથ નાહ્યા સૌરભના બે છાંટા 
તમે અમારા રોમરોમમાં એક ઘડીમાં ક્યાં છુપાતા 
ફાળ ભરીને ફાંટા? 
સરગમ હરદમ લાયા; 


મ. સ ક છ 
નાજુક નમણું ફૂલ ઊઘડતું શબદ નામનો ફાગ ! નાભિ નીચે ગુલ થૈ મ્હોરે મોસમ-મહ્યો શું કાગ ! 


કુ 


ત્રણ'ગઝલ _ 
પ્રફુલ્લ નાણાવટી 
(૧) ઉ) 3) 
પરિચય નથી કૈ અટકળ હશે ચો, એક સતન્ઞાટો બધે વ્યાપી ગગો. આવજા અહીં અવનવી કોની હશે, 


લખીતજ્ઞ વગરનો જ કાગળ હશે એ. હુંય કેવો સૂર આલાપી ગયો! ને અસર હૂંફાળવી કોની હશે? 


અમેખાસઝરમરને ઝીલવા ગયાતા, માનવી એનોખી માટીનો હશે . કોણ આવ્યું ને અલપ ચાલ્યું ગયું 
ખબર સ્હેજે નહોતી કે ઝકળ હશે એ! મૂલ્ય,પાયાનાં જે પ્રસ્‍્થાયી ગયો. ને અદબ મેં જાળવી કોની હશે ? 


વદન ગૌર પર એક ટપકાનો મહિમા આત્મહત્યાનો જ એ કિસ્સો હતો કેમ લાગે છે બધું અહીં અજનબી, 
હશે શ્યામ તલ ત્યાં કેકાજળ હશે એ? મૂળમાંથી વૃક્ષ જે કાપી ગગો. તેં જગા જે ફાળવી કોની હશે ? 


વર કોણ નાથીરાકે ભીષ્મતાને એમનાં તર્પણ નેરાળાં હોય છે, કેટલાં અહીં ઉપકરણ ભેગાં કર્યા, 
હશે ચક્ધારી કે વ્યણ્ઢળ હશે એ ? તાપણાં વિનાય જે તાપી ગયો. પાલખી શણગારવી કોની હશે ? 
પછી એક સેતુજ બન્ધાઈ જાશે માપવાના ગજ સહુ ટૂંકા પડ્યા નામ લેવાની મના જ્યાં હોય છે 


અગર જો ઉભયનું અગ્જળ હશે એ. : ફક્ત પડછાયો મન માપી ગયો. . ત્યાં છડી પૂકારવી કોની હશે ! 
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પાનબાઈને 
વિપ્ણુ પટેલ 
અમને ચૈલીને ષાનબાઈ તયે તો સિધાવ્યા, ને ન્ન 
ક અસારી વ્યથા-છે નહિ યાર ન 
કરવું હવ શું પાનબાઈ કાંઈ નવ સૂઝે, ને 
અયારી કઘાનો નહિ સાર રે! 


કુણ્ડ રે દામોદર પાનબાઈ નાહી નાહી ઘાકથ્ા રે 


મેલ રે કપાતો ના લગાર રે! 

વણવા મઘ્યા રે પાનબાઈ અમેયે ચદરિયા, પણ 
ડગલે ને યચલે નૂટે તાર રે! 

ઝેરનો કટોરો પાનબાઈ અધરે અડાડ્યો, પણ 

હાથ રે કબૂધી બઠા હાર રે! 

ઘસી ઘસી ચન્દન પાનબાઈ ઘસી નાખ્યું આયખું રે 
અ વ્યાએકે ડાર ટે! 

અત્ધારાં ઘઈ ગ્યાંપાનબાઈ અચાનક અહીંયાં તો 
વીજળીના એળ ગ્યા ચમકાર રે! 


ખ્યાલ કાંટાળા.... 
* કિરીટ ગોસ્ગ!ામી 


મયાતપૉતાની ઉપર ઘડદો બધા રાખ 
સાજ “ડું'ને એકલો, અળગો બધા રાખે. 


ખ્યાલ કૉટાળા યથાવત હોય છે મનમાં 
હાથમાં કેગળ અહીં ગજરો બધા રાખે. 
જે નહીં આવ કરી, એવા સમય સાટે 
જીવમાં શાને સતત ખટકો બધા રાખે ? 
તું હદયમાં રાખો તેથો લખું છું હું 
યાદ મારી ના ભલે ગઝલો, બધા રાખે. 


એક પ્રોષિતભતૃંકાનું ગીત 


યોગિની શુક્લ 
ડિ ક ક 
જરાક લાગ્છો ઝોલો, હું શાયજાચ્ાં અટવાઈ. 
સારીંબર# 412 -:7 
રરા બઇ, જનક: 
ક ૪“ દિન ત". કઇ “ન 
કોઈ જેશીડો તેડાવો, કઈ પળમાં હું મરસાઈ. 
મ ડયા જ. અ 8) 
મારી બઇ, શું ૨ કરું? 
" અલપઝલપ કે આંબો મહો 
ચતર ચાંદો નીતરે, 
વનવચડે હું અકટડી, 
ન. નુ ફેન # ન 
ચિટ્ટીમ્ધં શ્રાવણ ચીન 
કોઈ કાસ તેડાવો, હં છ ન 
૬:1૦ ઝ:ઝ“-૦-:* ૮૫- #્સ્‍ ૮ 


વીજળી સીધ્ધી વરસી અન્દર, 
રોય રોમ પતળિયો- 
શા કૈદ રી ક? કા 2 ગક રા શ્ઝસઃ “ર 
કઇ વદડા તડાવા હુ ટહુકા કા કરચાદ, 
મ્યરી “૭/5 -4:% 
યારા બઇ, ક્રુર કરુ: 
ગઝલ 


સૃકી નદીની વાટથાં દરિયા ઊભા કદી. 
તરસી હશો તો દો?તી આવી ૨ 


પદપ્રાંજલિ 


હરીશ મીનાશ્ચુ 


૧ 


સાધો, ભરવૈશાખે તાપે* 
સંત કેવડાની કરવતથી ગરદન નમણી કાપે 
અબથડી ઊભાં હો તે સ્થળનું 
પાડો નામ બનારસ 
અડતાંવૅત પ્રજાળી મૂકે 
એ પળ સમજો પારસ 
હરિ છાપ્યા હૈયે તો મિથ્યા દુવારિકાની છાપે 
આંખ ચૂઈ કે ઢળી ગઈ 
અભિયંતર અમરતકુપ્પી 
શબદ એક ભીતર ગાજે 
તો બડી સબનસે ચુપ્પી 
સમદરનાં નહીં, મરજીવા મોતીનાં પાણી માપે 


૧ 
૩ 
સાધો, ભાંડચરિતમ્‌ ભણીએ 
'વાંઝણીએ પૂછયું કે દાયણ તમે કહો તે જણીએ 
સોળ સજી શણગાર ઘૂમે 
કાપુરુષની પરણેતર 
પરપોટાથી પેટ ફૂલણજી 
ને વંઠેલું વેતર 
જણ્યા વિનાનું એક ચેલકું ઝૂલાવતી પારણિએ 
અમાસથી આંજેલી આંખે 
શું પૂનમ શું પડવા _ 
લળી ઝરૂખે લટકાં કરતી 
શું ભડ કે શું ભડવા 
સાથળ સાવ ઉઘાડી પૂછે, ખોતરીએ કે ખણીએ 
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ર 


સાધો, સૃષ્ટિ સકળ વિસામે 
દૂર હતો તે નિકટ, હતો જે વિકટ, દર્પણે ભાસે 
ટોક્યો'તો સૌએ : ના ચડતો 
મુરશિદ સંગ રવાડે 
ધરમીને ઘેર ધાડ પાંડશે 
મરથી ધોળે દહાડે 
એ રીઝે તો પરગટશે પૂનમનો ચાંદ અમાસે ' 
પ્રેમી તો પીઠી સમજીને 
ચપ્ળે અંગ ભભૂતિ 
અનુરાગીથાં અગન ભળે 
ભભકી ઊઠે અવધૂતી_ 
સાધુનું મન સુમિરનમાં જ્યમ કંસારાનું કાંસે 


૪ 


સાધો, અમે પ્રેમના ભોગી 
જરા આટલું જોગવી આપો, તરત જ થઈશું જોગી 
- વૈધ એક એવો લવો જે ર 
ઓસડિયાં ના પ્રાશે . 
એક ઔષધિ એવી જેનાં 
મૂળ ઝીણાં આકાશે 
નિજાનંદથી ઊંહકારા ભરતો બસ એક જ રોગી 
સૃગજળ ચાખ્યાં હોય નહીં 
 એવાંકોઈ મૃગની છાલા 
સ્વર્ણમૃગયા રમ્યાં હોય નહીં 
એવાં હરિ નિરાલા 


 બદરિફળ નહીં, તૃ થયાં હો જે અમને આરોગી 


આવીને તે 
મેહુલ ત્રિવેદી 
જેને ધોવા મિનિટ સરખી ફાળવી છે કદી ના, 
તે લાગે છે ચકચક્તિ, સૌ વાસણે જિંદગી આ ! 
જેના માથે વરસભર જ્યાં હાથ મૂક્યો જરી ના, 
રૂડી કીધી અધિક ઘસતાં ચીજ તેઓ બધી આ. 
કાઢ્યા,,બાઝ્યા પડળ ઘરમાં વસ્રની ઝાપટોથી 
બોલે થાક્યા મન પણ હવે, આ બધી ઝગ્ઝટોથી 


કણ્ટાળો કાં, અવસર તણી આટલી આફતોથી ? 
લોકો વાટો યુગયુગ થકી દેખતા જે દિનોની. 


આવીત્તે તે ઝગમગ કરે રાતના રક્રરૂપો ! 

ફૂટે ત્યારે કઠણ ઉરમાં સ્નેહના ત્યાં જ કૂપો. 

ગોખી થીજ્યા તિમિર સઘળાં,-ઓગળે કોડિયાથી 
ચિત્તા તોયે નવલ સુખને તેજમાં શોધવાની 

લેવી દેવી સરભર થતી ચોપડે આજ ભૂલો, 

તોફાનોનાં અચરજ મઢી આવતી કાલ ઝૂલો. 


દૂરતાતું શું 

'ભરત વિઠુડા 
હાથમાં હાથ મિલાવેલી દૂરતાનું રું ? 
ભીડમાં ઘેરી વળે છે તે શૂન્યતાનું શું ? 
જો તમે એમ કહો છો સમાનતાનું શું ? 
ભીત ઉપરની છબીની મહાનતાનું શું ? 
ક્યાં સમાઈ શકું છું હું હજીય બે ગર્જમાં 
ને કરું યત્ન તો મારી વિશાળતાનું શું ? 
“એ કહે માંગ પરંતુ કશું ન માંગે છે 
બેઉ બાજુની નરી આ ઉદારતાનું શું ? 
એ જુએ છે ને કહે છે બધુંય સુન્દર છે 
છું કહું એમ તો મારી સભાનતાનું શું ? 


ખેલમ બનોહતો 
2 રાવલ 'તુપાર' 
પ્રશ્ન આખો ગેરસમજણનો હતો, 
. બેય વચ્ચે ફેર સમજણનો હતો ! 
એમના મનમાં'હતું શું શી ખબર, 
કેમ કાળોકેર અવઢવનો હતો ? 
કોઈ અમથું કોઈને મળતું નથી, 
એટલે કે ખેલ મતલબનો હતો. 
લાગણી કૂણી હતી, બે મત નથી, 
તોય કાં સદેહ સળવળતો હતો ! 


આમ તો બે હાથની તાળી હતી, 
હાથ ત્રીજો કેમ તમતમતો હતો ? 


જિન્દગીને સ્પર્શતી બાબત હતી 
ને વિષય આ પ્રેમ ભવભવનો હતો ! 


મને 
અશોક ચાવડા “બેદિલ' 
માણમાહી ષૈ' છે અને તો પણ લડે મને, 
મારોજ પડછાયો હવે કાયમ નડે મને. 
હું એક તણખો આગનો બૂઝાઉ એકલો, 
જઈને હવાને કહો તમે આવી અડે મને. 
રેતીની ઢગલી રોજ હું થાક્યો કરી કરી, 
વરસોનું ખોવાયેલ બચપણ ના જડે મને ! 


માહાપણાને એમ ક્યાં ભૂલી શકાય છે ? 
મારી રહ્યું છે કોઈ જ્યાં મારા વડે મને! 


જડમૂળથી કોઈ ઉખેડી ના શક્યું મને 
બદિલ' ઉખેડ્યો આખરે મારી જડે મને ! 
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ખબ ન“વતા*બા . 


ચતુર પટેલ 
(૧) ' શું છું રોકવા એને મારી કવિતાથી કાશી ક્યારીમાંથી ી 
કક ફન કદાચ આવતી કાલે- ર દેકારો.બોલાવતી, દોડી આવેલી ” 
રસમ ગમા નેકાન્તમાં. આંરેતી લીલોતરી બનીને- શીઠી સોડમને 
મથું છું શોધવા એને. ઊગી નીકળે હાંકી જાય છે ગોવાળ 
જુ ી એની રાહ જોતો બેઠો છું ધણ સાથે પાછી! _ 
ખીજાયેલા, રિસાયેલાં સામે, આકાશનું ઈડું ફોડીને સામેના ઝાડ પર બેઠેલો લક્કડખોદ 
બાળક જેવો પવન સૂર્ય નીકળવા મથે છે. ' ઠોલ્યા કરે છે મારી કવિતાને. 
હલબલાવી મૂકે. આંબલીએ બેઠેલી દેવચકલીનો આટલાં વરસો પછી મને પોયટની 
તં કરી મૂકે ઉપરતળે તીણો અવાજ- હયાતીનો ખ્યાલ હવે આવ્યો; 
ફૂદાફૂદ કરે છે મારી ચોફેર કારણ કે મારો એક એક અક્ષર 
હ પણ ફરફરું, ફફડું ધજા જેવો! ક હું તડકો ઊલેચવા મથુંથું લીલા રંગનો થઈ ગયો છે. 
સામે રેતીના ઢગલા છે... રસાળમાંથી ! ] 
(૨) ર ી 
કેટકેટલાંને બતાવું કે- આપું થાપ હું શ્વાસને ખીલાય વૃક્ષની ડાળીએ, 
આ પડછાયે કેટલું પજવ્યો છે વિખેરી દઉંઉ * . પૉંદડે પાંદડે સૂવે 
મને...! 'મારા પોતીકા આકાશને ! પડતાં રાત- _ 
ઘણી વાર થાય કે “ મૂકી રેઢો પછવાડે ઊંઘતો એને ચમણા થઈને લૂંટે 
લાવ એને પાણીમાં વ્હેતો મેલી દઉં ! છાંને મને ભાગું, કરી ત્રાગું રડાવે લોહિયાળ, નચાવે નાચ 
હાથમાં આવે તો- છૂટકારો માગું ” , લઈ હથેળીમાં 
બચકાટી નાખું, ગોલું,. લાતાટું- પણ . ને-હું નાચું સાચેસાચ- 
ગુંદું, કચરું મનેજફસાવેપડીપગમાં પૈધું તોડવા એને, તો ખુદ હું તૂટી પડું ! 
પણ- પાછળ પાછળ દોડે તફફટ થઈને ચોરે મારી નીંદરને, 
વ્હેત જેટલો છેટો . બ્રની ગલૂડિયું... ભોંકાય ભાલોળે રૂંવે રૂંવે. _ 
મથું પકડવદ, ને એ ભાલાળું હશે, હું પડું તો એ પડે હું ત્રાસુ તો કે' લે બગાસું આલું, 
ને હું થઈ જાઉં લીરેલીરા ! લંબાય ટેકરિયો થઈને આલું તારી છાતીમાં-ધરબોલો ' 
મને થાય કે- ી સામે પૂરવમાં....સાંજ ઢળતા ! તારો ધરબેલો ધુતારો ભૂતકાળ ! 
હસે લુચ્ચું કરે ખીખીઆરાં, લઈ લેજા- 
આળોટે ખીણો વચ્ચે હાથવગા કરી લે, મારા વ્ડેતા જખમોને 
અથડાય પથ્થર ૫૨ કહો શું કહેવું એ નફ્ફટને !! 
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તાસીર 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ 
હું જ આવ્યો ચાલતો મારી કને, 
માંયલો સામો થલ્યો બારી કને. 
સાચવીતે આ ધરા પર ચાલવું, 
કોક ભીતર ભોળવી આવી હણે. 


તિમિરલીપ્યા ઓરડે તરસ્યાં કરું, 
તેજ-લીલા રાખશે રાજી મને. 
લેરખીએ લ્હેરથી વાયા કર્યું, 
શાન્ત તણખે આગ શી લાગી પણે. 
કોકના હોવા વિશે ધાર્યા કર્યું, 
આયનો તરડાય છે ધારી ક્ષણે. 
પથ્થરોનું પીગળી પાણી થવું, 
ટૅરવાંની તે જ તો તાસીરને ! 


મે લખી પહેલી ગઝલ 
હરબન્સ પટેલ 
તારી આંખોમાં ચમકતું વીજ વાદળ ને ઘણું 
, મખમલી કંઈ વિસ્તર્યું ને મેં લેખી પહેલી ગઝલ. 
શાન્ત જળને તીર બેસીને સ્મરણ તારું કર્યું, 
નિજરૂપ જલપર ચીતર્યું ને મેં લખી પહેલી ગઝલ. 
સ્વાતિબિન્દુ છીપ મધ્યે જઈ પડ્યું હળવેકથી 
નિર્મળું જળ નીતર્યું ને મેં લખી પહેલી ગઝલ. 
ચાંદની પૂરજોશ નેએ જૂઈના મણ્ડપ તળે 
રૃપ અદ્ભુત નિખર્યું ને મે લખી પહેલી ગઝલ. 
બન્ધ આંખે ઝળહળ્યું સક્રીત-વન ખૂશ્બુ થઈ 
વિશ્વ સઘળું વિસ્મયું ને થે લખી પહેલી ગઝલ. 


એ આશા તું છોડ ! 
વિનોધ ગાંધી 

જેવો પગ તેવો પથ મળશો એ આશા તું છોડ ! 
ઉનાળે જગ લથબથ મળશે એ આશય તું છોડ !' 
વચન પ્રમાણે વર્તે એવું સદા બને, કૈકેયી ? 
એ જ હમેશાં દશરથ મળશો, એ આશા તું છોડ ! 
તારે તારી જાતે ખોલી જે તે સમજી લેવું, 
શબ્દ પ્રમાણે અરઘ મળશ્ઞો એ આશ્ઞા તું છોડ ! 
દરિયો છે તો તરવું પડશે, કોઈ તારશે શાને ? 
હોડી તારી સમરથ મળશે એ આશા તું છોડ ! 
પાર્થસારધિ અને પાર્થ તું. છે કેવળ આ ડુરુક્ષેત્રે 
કૃષ્ણસહિતનો રથ મળશે એ આશા તું છોડ ! 


ટહુકામાં જાગતી ભોર 
“ઉશના” 
ગાઢ અન્ધારું ભલે ચારે તરક ઘનઘોર છે; 
પાતળી એને હજુ પણ એડફ્‌ રૃપેરી કોર છે. 
નાવમાં ડૂબે નદી ને માછલી દરિયો ગળ, 
અજબ એનો દોર છં ને ગજબ એનો તોર છે. 
આભને આંબી જવાના ઓરતાનું શું કરું? 
હાથમાં એના જ મારા કનકવાની દોર છે. 


બાગમાં કરજે ભલે પણ ચિત્તને સમ્ભાળજે, 
ફૂલ એના બાગના કહેવાય છે, ચિત્તચોર છે ! 


સાચવું તો કેટલી સદીઓ ભલા હું આંખમાં, 
લે, ધરું શબરી તજાં એકાં ભલેને બોર છે. 


એજતો મારી'ગઝલનો સૌથી સુન્દર શે'ર છે, 
મોરના ટહુકામાં જેમાં, જાગતી આ ભોર છે. 
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દરિયો 
યશવત્ત ત્રિવેદી* 


સાળિયેરના ઝાડ પે લીલો વાયરો હીંચે, પર્ણોની મર્મરની ઘૂઘરી રણકે આઠે પ્હોર 
જલપદ્ટી જે દિશમાં ઊડે ઊછળે દરિયો સપનાંની આ કોર ને ઓલી કોર.' 


આજ અચાનક કૌતક દીઠું ઊઠતાં મોજાં આભ ને ભીતર પટ્ટીઓ રમે જલંની ભીતર જલની જેવું 
જલમાં બોળી ચાંચને કરે જલની સાથે જલના જેવી છૉળની જેવી વાતને ઊડે જલની જેવું કેવું 


ઘડીક પડ્ઠી દરિયા જેવું ઊછળે ઘડીક દરિયો ઊડે પદ્ઠી જેવું આભને ઓલે છોર ' 
નાળિયેરીના ઝાડ પે લીલો વાયરો હીંચે, પર્ણોની'મર્મરની ઘૂઘરી રણકે આઠે પ્ડોર. 


ઘડીક પાણી ઊડતું ફટિક જેમ ને ઘડીક તરતું પડ્ઠી ઝળળ જાણે પાંખ ને આંખ મઢ્યા છે. હીરા 
આંખમાં એની દૂરથી આવે છાંય છે કોની? ફૂટતી કોની જલના જેવી પાંદડીઓમાં લખતી પાણ્ડુર જાય' છે ગિર 


ઊછળે અસીમ પાંખ પે એને ઝાલવા દરિયો ઊછળે આણી ઓર ને ઓલી ઓર 
નાળિયેરના ઝાડ પે લીલો વાયરો હીંચે, પર્ણોની મર્મરની ઘૂઘરી રણકે આઠે પ્હોર. 


ઉન્મત્ત સમુદ્રનો શિખરિણી છન્દ 
યશવત્ત ત્રિવેદી 


હું એ અશબ્દાને, એ અપરિચિતાને શોધું છું 
મુમ્બઈના પ્રવાલદ્ઠીપની એ સર્વસુન્દર અનામિકાને- 
જેના ગાલ પર વિસ્મયનાં ફૂલોની ઠીબોમાંથી ટપકતા હોય સર્વ રક 
અને જેની નાભિને સૂંઘતો ચૈત્રનો અશ્વ હણહણી ઊઠે શેષ પ્રહરોમાં 
જેના દેહની ગન્ધેગન્ધે ફૂટી નીકળે પ્રભાતનાં પુષ્પોને પુષ્ટતા 
મધમાખીઓના તીખા ડ# સમા એના ઓષ્ઠદ્રય તમતમાવી મૂકે સૂતેલા યુગોને.... 
હું એ જ અશબ્દાને શોધું છું જેત્તી વિશ્રમ્ભકથાના સંવાદો સાંભળું છું ચૈત્રને આઠે પ્હોર- 
અન્ધકારમાં ક્ચારીની માટીમાં જાણે રેડી દીધી છે કેવડાની ગન્ધ 
સહસ્ર કન્યાઓની કામનાના પેટાવી દીધા છે દીપ આ મસુણ અન્ધકારમાં . 
લીંબુની સુવર્ણ છાલ-શી ત્વચા પર મૃગશીર્ષ નક્ષત્રના નખક્ષતોનાં ચિહ્નો 
અને જુહુના સમુદ્રમાં વહેલી પરોઢે સમ્ભળાતી ઉદ્દામ ચઞ્ચલ લહેરો- -શો અવાજ પ્રકમ્પિત નારીદોહનો 
હે અનિર્વચનીયા, હે અનામિકા, હે અશબ્દા, 
તારી ભરતીના એકએક મોજા ઉપર મારી કવિતાના શબ્દને- 
* ડે, કઈ રીતે લખું ઉન્મત્ત સમુદ્રનો શિખરિણી છન્દ ? 
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શિશુકાવ્યો -- 
ટાબરિયું / ગીતા પરીખ 


મુ્ની રમે છે / હસમુખ રાવલ 
પ્હેલી નવરાતરીમાં પેન્ટ-શર્ટ પ્હેરિયાં 
દાંડિયા ન્હોતા તે લીધી તાલીજી 


- મુજ્ઞી રમે છે રશ્નતાલમાં હોજી, 


બીજા તે નોરતોમાં નવ વાગે ઊંધિયાં 
સપનાંને તાલ તાલી દેતાંજી 
મુન્ની રમે છે રક્નતાલમાં હોજી. 
ત્રીજે તે રડી-લડી લીધા રઝ-દાંડિયા , 
રાસ રમે છે ધીમા તાલમાંજી 


મુન્ની રમે છે રશ્રતાલમાં હોજી. 


ચોથે તે ચાર સખી સાથમાં સજીધજી 
ચોથી સોસાયટીમાં સગ્ચરીજી 


એક્ર ટીણિયું મીણિયું ટાબરિયું, 
એર્ના પગલાં ડગમગ થાય, 
તોયે સૌનાં મનમાં જાય, 

એક ડગમગ ડગતું ટાબરિયું ! 
એકર ચમ્‌ચમ્‌ ચભકતું ટાબરિયું, 
એને એક ન આવડે બોલ, 

તોયે સૌને કરતો કૉલ, 

એક ઝીણું ઝબૂકતું ટાબરિયું ! 
એક મઘમઘમઘતું ટાબરિયું, 
એની પાંખડી ખૂલે સ્હેજ 


તોયે મ્હેકે એનું તેજ, 


એક અજબ ગજબનું ટાબરિયું ! 
એક-----* નામનું ટાબરિથયું 


મુન્ની રમે છે રક્નતાલમાં હોજી, %(અહીં જેને ઉદેશીને લખવું હોય તેનું નાથ મૂકવું.) 


પાંચમે પાધરાં પાંચ વાગે પોઢિયાં 
ઢોલીનાં જગાડ્યાં ના જાગતાંજી 


મુન્ની રમે છે રડઞતાલમાં હોજી. 


છડ્ઠેશણગાર કીધા મોતીના હાર સજ્યા 
પપ્પા હતા તે પહોંચ્યાં પ્લૉટમાંજી 
મુન્ની રમે છે રજ્ઞતાલમાં હોજી. 
સાતમે સાત તાળી શીખતાં લળી-ઢળી 
લેતાં રે રુમકઝુમક રાસડાજી 


મુન્ની રમે છે રજ્ઞતાલમાં હોજી. 


આઠમે આઠે-આઠ ચોકમાં ઘૂમી વળ્યાં 
લ્હાણી ને ખાનપાન પામિયાંજી 


મુન્ની રમે છે રક્રતાલમાં હોજી. * 


નવમે નવરજ્ઞ વાઘા ચણિયા-ચોળીના સજ્યા 
ઝબક્યાં ફોટે ને નાચ્યાં વીડિયેજી 


મુન્ની રમે છે રક્તાલમાં હોજી. 


. દિવાળી આવી / જગતૂમિત્ર 
આજ દિવાળી આવી, 

આજ દિવાળી આવી. 

મસ્તી, મીઠાઈ, ફટાકડા 

તે દીવડાઓને લાવી, 

આજ દિવાળી આવી. 

" નાનાં-મોટાં સહુનાં મનમાં 
ઉમ% આજે છાયો; 
બાલુડાંએ આજ ખુશીનો 
રાગ ભધુરો ગાયો. 
તહેવારોની રાણી આજે 
સહુનાં મનમાં ભાવી, 
આજ દિવાળી આવી. 
દીવા પ્રગટતાં અન્ધારું તો 
ઊભે પૂંછડે ભાગે, 

અવગુણ એમ જ નાસે, હૈયે 
ગુણદીવડા જો જાગે. 
એવી દેવા શીખ જગતમાં 
દીપાવલી પ્રગટાવી, 
આજ દિવાળી આવી: 
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' કાવ્યસપ્તક / મારીઆ વિત્તોરીઆ ઝૂરેત્તી 
મૂળ ઇટાલિયન પરથી અનુવાદ : પ્રેધુમ્ન તતા 


ફૂક 

સાંઠીકડાં સળગાવ્યાં 

પણ ઊભરે છે કેવળ ધુમાડો' 
ભીનાં ધૂમ્મસ મહીં ભળી જતો. 
ને તોય એક જીવન્ત ફૂંકે 
ભભૂકી ઊઠે જવાળ 

તાપી શકાય હાથ 

ને એક પ્રસન્ન ઉષ્ણ ઝાંયે 
ઝળકી રહે આપણ ગાલ 
ગન્ધ 

ગન્ધ, ચીડ અત્ને ધૂપ્રની 
ઊડતા પાંદ, 

શ્હેરની સડક-ધારે" 
દર્ભ-કફ્રની કેડી પરે 
પગલાંનો મુધરવ, 
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સમગ્ર આ કાળ પરે છવાઈને' 
ઝાંખી કંઈ શાશ્ચતની કરાવીને 
રહે, ગમે તે ઉરને નિરન્તર. 
પરન્તુ એ તે સરી જાય સત્વર, 
ને એમ, હા, આપણને હતાંશ જે 
કરે ખરે સુન્દરતા અસહ્ય તે. 


એવું કદી ના બોલવું ર 
વિશ્વમાં સૌન્દર્ય ક્યાંય નથી હવે. 
એવું કંઈ છે વૃક્ષમાંહિ” સદાયનું._ 

જે મુગ્ધ તવ મનને કરે,“ 

છે એક કોઈ પર્ણનું સ્પન્દન.' 


સપ્ટેમ્બરનો ઢળતો સૂરજ, 

સ્વસ્થ, સક્રોડી ઊભો નિજી ફાલ, 
મીઠી કો બોલ સમો આ માસ. 

કપચી પરે વરસાદ ' 

અને ભૂખરાં વાદળ થકી, 

હિમપાતની રાહ જોતી 

સ્હેજ મ્લાન-પ્રસન્નઞ આ પળ.... - 
ગન્ધ, ચીડ અતે ધૂપ્રની ઊભરે ભીતર. 


સવારે વસનત 


વૃક્ષોની ફંંપળો.થકી 
ડોકાતી રહે નવલ ત્રઠતુ 
જાણે કોઈ ભૂખરે સ્વપ્રમાં 
ઝબકોળી હરિત નજરું 


, આજે, 


આ સૂર્યહીન 


 આકાશકાજે... 


ન્ન 


પવન . :. જળનું એક ટીપું... 


ને ચગ્યો છે પવન કુ, *. ૮ સ્હેજ લળ્યું 
રસ્તે ધૂળની રમત. ૨ * . ને ઢળ્યું. - 
"અજ્ઞાત ભણી 0 ક ક્ષણીક 
ધકેલાતાં પાન, _ ી ી પ્રસન્ન આયુ.... 
માનવીની જિન્દગી સમાન.... ખેત મહીં કૉસ 
શાન્તિ ુ કોક મરી ગયું છે 
પડઘૉયાં જરીક હ આહીં રસ્તા પરે 
જલ-વિહક્નના , 1 “ ઘાસ અને છોડવાં બીચ 
ઉષ્ણ કણ્ઠેથી સર્યા સૂર, ન ઊભો છે એક ધૂળિયો ક્રોસ 
અત્તિમ વહી ગયાં કાષ્ઠ પરે ખોતર્યા નામવાળો 
એક સળવળ થઈ... મ ર વરસાદ ને ધૂળ 
બરુંબીચલમ્બાયા : *  ઉખેળતા રહે છે હરરોજ 
દેડકેવળતો છેડ્યો "  પેલુંમટોડિયું એંધાણ 
એક ઘોઘરો બોલ પણ દેવદારને ઝૂલવતો વાયરો 
નેપાછી - ' “ગાતો રહે છે દફનાયા છોરાનું ગાન, 
ફરી વળી બધે આથમણે ઢળતો પેલો સૂરજ 
શાન્તિ ઝરણ-ભાઠાની, પ ય રાખતા રહે છે એનું ધ્યાંન 
સ્તબ્ધ સાંજ મહીં. ' ને પડખે સરી ચરતાં મેંઢાનાં મોં 
ટીપ દેતાં રહે છે હળવી બચીની લ્હાણ... 
નું - ી અકળ અત્ત ભણી જતાં આપણે 
ન જેવું, - દેતાં જઈએ એને યાદનું એક ફૂલ ! 
તડકે ન્હાયું, 


ન 


કવિલોક : સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૦ [૩૩ 


1તા11 1101 11૯ા"€ 
"7૦110151 ત 313! 81-21:€ 
થાત ૫1'€0[0, 
1111 101 દરા". 1 તૈ0 101 
31ટ€»- (1) 
1 ઘણા શ (130105ટા1તે 3110ંડ 
(121 010૫૬ 
1 210 110 18103015 5111115 
01 ૭10011. 
1 ઉપર ડાણ 01 
11001૯ છાં. 
1 થા 610 દૂરા1(1€ લઇ(0110010 
પતા. (2) 
01011 ૪૦૫ ત્વપ'1₹€ 11 1110 
1001111૪ 110511 
1 8 દલ 5૫11 ૫૩11 1ઇ 
1"ઘડો॥. 
01 વયાંલા 0'તૅડ 10 લ”લ્વ 
11801. 
1 180 ઇ10 501 ડળ1"૬ (1 
ડો॥110 દ 315111. (3) 
100 120 ડથ॥લ ય 1131 છા“૧0૯ 
શવ €1-]'* 
1 શ 1301 11017૯. 1 તૌ 101 
તાલ (4) 
, “5૯17૯0 €૨0007201105 : 


૩૪]|'કવિલોક : સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ર૦૦૦ 


ના, ત્યાં નથી હું ! 
અટકો ન મારી કબ્ર પર આંસુ ન સારો; 
ત્યાં નથી હું. હું નથી ઊંઘી ગયો. (૧) : 
વાયરા વીંઝાય હજ્જારો દ 
હું તે છું. કિ 
હિમ પટે તબકી રહી જે રત્નકણિકાઓ 
હુંતેછું, “ “ . 
પક્વ અશ્કણે ડુંડેડૂંડે સૂરજ કિરણો હિલોળાતાં 
* હું તે છું. 
ઝેણ્ય હળુ વરસે શરદ કેરી -' 
હું તે છું. (૨): ' 
આંખ ઊઘડતે ભળકડે ચૂપકી ચૉંપાસ 
મૂંગા પ્વીઓની પાંખમાં જે તત્ક્ષણે' 
ફૂટે ગરગનમાં ઘૂમવાની પ્યાસ 
હું તે છું. 
તારલા જે હળુહળુ રાતે દસકતા 
હું તે છું. (૩) 
થોભો ન મારી કબ્ર પર, નો આંસુ સારો 


'ત્યાં નથી હું. હું નથી રે મૃત્યુ પામેલો કદી. (૪) 


અનુ. કનુભાઈ જાની 


પ 


આસ્વાદ 
પરમ ઉદ્દેશનું કાવ્ય : “નેરુદ્દેશે...” 


નિરદેશે પી 
સંસારે મુજ મુગ્ધ ભ્રમણ 
પાંશુ મલિન વેશે... 


ક્યારેક મને આલિજ્ઞે છે કુસુમ કેરી ગન્ધ, 
ક્યારેક મને સાદ કરે છે કોકિલ-મધુર કણ્ઠ, 
નણ તો ઘેલાં થાય નિહાળી નિખિલના સહુ રડ, 
મનઃમારું લઈ જાય ત્યાં જાવું પ્રેમને સજ્ઞિવેશે... 


પન્થ નહિ કોઈ લીધ, ભરું ડગ ત્યાં જ રચું મુજ કેડી, 

તેજછાયા તણે લોક, પ્રસન્ન વીણા પર પૂરવી છેડી, 

એક આનન્દને સાગરને જલ જાય સરી મુજ બેડી, 

હું જ રહું વિલંસી સહુ સદ્ઞ ને હું જ રહું અવશેષે... 
-રાજેન્દ્ર શાહ 


, એકે હજારાંની જેમ એક જ શબ્દની પ્રથમ 
પક્રિત કાવ્યની ઉપર વિજયપતાકા સમી ફરફરે છે. 
“નિરુદેશે' કાવનનાયકના દઢ નિશ્ચયના સૂત્રોચ્ચારની 
' પ્રાણવાન અભિવ્યક્તિ છે. કાવ્યનાયકે ઉદેશહીન 
બનીને શું કરવું છે ? 
“સંસારે મુજ મુગ્ધ જ 
“. પાંરુ મલિન'વેશે.. 
કાવ્યનાયકને સંસારનું ભ્રમણ કરવું, છે. 
ભ્રમણની આગળપાછળનાં વિશેષણોમાં કવિએ 
નાયકની ચેતનાને સચોટ ઉપસાવી છે. કાવ્યનાયક 
ઉદેશહીન છે, પણ નિષ્કામ કે નિષ્ક્રીય નશ્રી જ. 
. એને મુગ્ધ ભ્રમણ કરવું છે, વિદગ્ધ (જ્ઞાના)ની જેમ 
, ભ્રમણ નથી કરવું. જ્ઞાની ભેદ પાડે છે, કાવ્યનાયકને 
ભેદભાવ વિના ફરવું છે. જ્ઞાની ગ્રન્થમાં બતાવ્યા 
પ્રમાણે નકશાહૂકમ ફરે, મુગ્ધ અ-ગ્રન્થસ્થ ફરે. 


ભરત મહેતા 


વિદગ્ધ એની વિદગ્ધતાના કારણે જ પૂર્વગ્રહિત થઈને 
બધું જોતો હોય છે. મુગ્ધ પૂર્વગ્રહોથી પર બનીને 
જુએ છે. કાવ્યનાયક નિજલીલયા ઘૂમવા માગે છે. 
જ્ઞાની દિલ્હી ફરવા જાય તો ચોપડીમાં બતાવ્યા 
પ્રમાણે ફરે. મુગ્ધ પથિક તો લાલ કિલ્લો જુઅ પણ 
ખરો અને ન પણ જુએ. લાલ ટીનની છતવાળા કોઈ 
ધાબામાં “સનત શ્રી અકાલ' કરી કોઈ પઘડીબાબુ 
સરદારજી સાથે લસ્સી પીને પાછોય ફરે. એને એ 
અનુભવ લાલ કિલ્લાને જોવા કરતાંય વધારે 
મહત્ત્વનો લાગે. આમ, 'મુગ્ધ' વિશેષણમાં કવિએ 
કેટકેટલું સૂચવી દીધું છે ! 'ભ્રમણ' ને લગાડેલું બીજું . 
વિશેષણ છે 'પાંશુ મલિન વેશે.' જેને પામવું છે. એ 
સંસારની રજેરજમાં પલોટાયા વિના પમાય ખરું ? 
અ-ભેદભાવવાળું અખણ્ડ દર્શન કરવું હોય તો 
ઉપરચોટિયો પ્રવાસ ન ચાલે. મુમ્બઈના વાલકેશ્વરના 
સ્નહેલગ્નને નહીં, પણ એ સ્નેહલગ્નની ઠેકડી 
ઉડાડતી વૈશ્યાબજારેય જોવી પડે. ગૅટ વે ઓવ્‌ 
ઇન્ડિયા જોઈ નાખવાથી મુમ્બઈનો પરિચય થોડો 
થાય ? દાદરથી વિરાર સુધીની ફાસ્ટ લોકલમાં 
લટકવુંય પડે, ટ્રાન્સકરેબલ ગૂડ્ઝની જેમ ફેંકાવુંય 
પડે, તો મુમ્બઈનો થોડો પત્તો પડે તો ૫3. 
કાવ્યનાયકના દઢ િશ્ચયવાળા 'નિરુદેશ'ની 
સાથેસાથે “પાંશુ મલિન વેશે' હોવાથી એની નિસબત 
વ્યક્ત થાય છે. આવી ઉદેશહીન પણ નિસ્તબતપૂર્ણ 
યાત્રા શરૂ થયા પછી કાવ્યનાયકને શું શું જોવા મળ્યું, 
શું શું અનુભવવા મળ્યું ? 
'ક્યારેક મને આલિશ્ે છે કુસુમ કેરી ગન્ધ, 
ક્યારેક મને સાદ કરે છે કોકિલ મધુર કણ્ઠ' 
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કવિએ કલ્પનની મદદથી કાવ્યનાયકના' 


સભર અનુભવને વાચા આપી છે. ફૂલ કેવળ સુગન્ધ 
આપતું નથી, પણ ગન્ધથી આલિક્ છે. સુગન્ધનો 
પ્રસાર એ ફૂલનો ઉદ્દેશ નથી, સ્વભાવ છે. કોયલ 
"પોતાના મધુર કણ્ઠથી કવિને સાદ કરે છે. મુધર 
કણ્ઠનો. લ્હાવો આપવો એ કોયલનો ઉદેશ નથી, 
સ્વભાવ છે. તેથી આ ઘટના નિઃસ્વાર્થ છે. કોઈ 


કલાકારને સાંભળવા માટે તો આપણે કિમ્મત પણ * 


મ 


ચૂકવવી પડે છે. એમના માટે 'શો' કે “નાઈટ' 
યોજાતા હોય છે. કોયલનો કણ્ઠ કાવ્યનાયકને 
' નિઃશૂલ્ક સાંભળવા મળે છે. ચન્દ્ર એની ચાંદની, 


શીતળતા; સૂર્ય એનો પ્રકાશ, વૃક્ષ એનો છાંયડો .' 


ભેદભાવ વિના સહુને આપે છે. એ એમનો સ્વધર્મ 
છે, સ્વ-ભાવ છે. પ્રકૃતિના આવા વિધાવેધ ખેલ જોઈ 
નાયક પુલકિત થઈ જાય છે. 
*નૈણ તો ધેલા થાય નિહાળી કિખિલના સહુ ૨૩ 
નિરુદ્દેશે મુગ્ધતા અને નિસબતની જ મૂડી વડે 
ભ્રમણે નીકળેલા કાવ્યનાયકને જગતદર્શનમાંથી હવે 
સ્વધર્મ લાધે છે. 
“મન મારું લઈ જાય ત્યાં જાવું પ્રેમને સજ્ઞિવેશે.:' 
સ્વતન્ત્રતાની જાહેરાત કર્યા પછી, સ્વતન્ત્ર 
રહેવાની હિમ્મત દાખવ્યા પછી, પૂરી નિસબત 


હોવાથી કાવ્યનાયકને આ જવાબદારી સ્વીકારવાનો ' 


આનન્દ છે. જગતને ચાહતા ચાહતા મનને ગોઠે 


| ત્યાં ફર્યા કરવું. આવો જીવનમાર્ગ કોઈ પસન્દ કરે . 
અને પછી કહે છે કે, “હું નનિરુદ્દેશે જીવું છું' તો માની" 
શકાય ખરું ? એ તો પરમ ઉદ્દેશનો પૂજારી થયો 


ગણાય. નિરૂદેશે મુગ્ધ ભ્રમણયાગાએ નીકળેલો 
કાવ્યનાયક યાત્રા દરમ્યાન જ પરમ ઉદ્દેશ લગી 
પહોંચી ગયો. એમાં નિમિત્ત તો.એણે નિસબતપૂર્વક 
કરેલું જગતદર્શન છે છે. એની આ પ્રાપ્તિ એનામાં 
ખુમારી જન્માવે છે એ આત્મશ્રદ્ધા કહી 
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* શકે છે- 


“પન્થ નથી કોઈ લીધ, ભરું ડગ ત્યાં જ રચું મુજ કેડી... 

' કાવ્યનાયકે કોઈ પન્થ નથી લીધો, પણ એ 
પથિક તો છે જ. જૂનાજાણીતા પન્થસમ્પ્રદાયમાં એને 
રસ નથી. પન્ધ સામે તિરસ્કારપણ નથી. એમ હોત 
તોએ હારીથાકી પથિક મટીને આળસુ કે બેઠાડુ થઈ 
ગયો હોત. નિપ્પન્થ પાંથેક, છે એ, નિરાધાર નથી 
એ; કારણ કે એને આધાર જોઈતો નથી . એનો બેલી. 
એ જ છે. કવિનું એક કાવ્ય 'આપણા ઘડવયા.બાન્ધવ 
આપણે હોજી....' સુજ્ઞ ભાવકને યાદ આવી શકે. 
કાવ્યનાયકંને ભોમિયા વિના જ ડુજ્રા ભમવા છે 
છતાં ડર નથી. યાત્રા નિષ્ફળ જવાની જ નથી એની 
ખાતરી છે, કારણકે એની પાસે જગતદર્શન વડે 
થયેલી ચાહનાની પ્રાપ્તિ છે. જૂનાજાણી રસ્તે જવામાં 
પૂરી સલામતી છે. પણ કાવ્યનાયકને એ રસ્તાઓ 
પર નથી જવું. પોતાની નૂતન યાત્રા વિશે એ સાશક્ર 
નથી એ અર્થમાં કાવ્યનાયક વિશિષ્ટ પથિક છે. તેથી 
જ એ રણકતા અવાજે કહી શકે છે કે જ્યાં હું એક * 
ડગ જ ભરીશ ત્યાં જ કેડી રચીશ, 'જ' એ કેવળ 
લયંપૂરક લટકણિયું નથી, દઢનિશ્ચયી પ્ર-પૂર્ણ 
નિસબતવાળા પથિકને થયેલી પ્રાપ્તિથી બેવડાયેલી 
મક્કમતાનો એમાં રણકો છે. એ સ્વાભિમાન છે, 
મિથ્યાભિમાન નથી. આ આત્મશ્રદ્ધા પેલા જગતના 
અખણડ દર્શનમાંથી પ્રાપ્, થઈ છે. હવે એને સ્વધર્મ 
લાધી ગયો છે : જગતને ચાહતા ચાહતા ફર્યા કરવું. 
એણે ફરતા ફરતા એ પણ જોયું છે કે આ જગતમાં 
બધું જ કંઈ સદ્‌-સદ્‌ નથી, અસદ્‌ પણ*છે, દુરિત 
પણ છે. આ લોક 'તેજછાયા' બસ્તેનો બનેલો છે. 
પ્રકૉશ અને અન્ધંકાર બન્ને છે. જો પેલું ફૂલ, પદ્રી, . 
ઝૉડ, સૂર્ય, ચન્દ્ર કોઈ એની પરવા કર્યા વિના સ્વધર્મ 
સાચવ્યા કરતા હોય તો હું કેમ નહીં? હું પણ મારી * 
કાવ્યવીણા ,પર પ્રસ્ત્તતાથી “પૂરવી' રાગ છેડયા 


કરીશ. સજેન્દ્ર શાહે એમના એક કાવ્યમાં આ વાત ' 


વ્વધુ સઘનતાથી મૂકી છે : ી 
“'આભઝરેભલેઆગ, હસી હસી ફલ ઝરેગુલમહોર' 
તેથી જ કાવ્યનાયક હવે' પોતાની જાતને 
સહુના સ#માં વિલસતી જુએ છે. એટલું જ નહીં, 
પણઃ અવશેષે પણ પોતાની જાતને જ જુએ છે. એ 
અર્થમાં એનો આ અનુભવ આધ્યાત્મિક (ઉ1ટાથ- 
00956) છે. અ-ભેદભાવનું આ કાવ્ય છે. રાજેન્દ્ર 
શુક્લ એમની એક રચનામાં કહે છે : 
નકાર કોઈનોય નહીં, 
નિષેધ કોઈનોય નહીં, 
હું સર્વનો સંમાસ છું * 
હું શુદ્ધ આવકાર છું. 
આવા અભેદભાવના કારણે જ કાવ્યનાયકને 
હવે “જ્ઞાન' થાય છે કે “એક આનન્દના સાગરને 
જલ જાય સરી મુજ બેડી...' જેસલ-તોરલના 


ભજનમાં પણ જો જેસલઃ એનો “ધરમ સમ્ભાળે' તો 
બેડલીને બૂડવા નહીં દેવાની હૈયાધારણ તોરલ આપે 
છં. અહીં પણ કાવ્યનાયકે પોતાનો “ધરમ સમ્ભાળી' 
લીધો હોવાથી એની બેડલી સડસડાટ સરી જાય છે. 

. ગુજરાતી કવિતાયાત્રામાં પણ આ કાવ્ય એવા 
તબક્કે રચાયું છે કે જ્યારે ઉદ્દેશવાળાં પણ નિસબત 
વિનાનાં અનેક ઘોંઘાટિયાં કાવ્યો થોકબન્ધ લખાયે 
જતાં હતાં. “ધ્વનિ' સડ્ગ્રહનું આ પ્રથમ કાવ્ય કવિની 
પ્રસ્‍તાવના છે. સિરગ્જન ભગતનું “હું તો'બસ ફરવા 


. આવ્યો, છું' આની સાથે તુલનાવી શકાય. આ 


કવિબેલડીના બન્ને નાયકોની તુમાખી ઝીણી નજરે 


"જોતાં ભારે મોટી જવાબદારી ઉપાડતાં કાવ્યનાયકોની 


તુમાખી છે, તેથી એ કબૂલ છે. રચનાને એના સમય- 
સન્દર્ભમાં જોતાં રવીન્દ્રદર્શનંથી પ્રભાવિત રચના છે. 
“નિરુદ્દેશે' પરમ ઉદ્દેશનું કાવ્ય છે. 7 
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અવલોકન 


ઘડાયેલી કલમની નીપજ “મંયૂરાક્ષી' 
નીતિન વડગામા 


_ છેલ્લા બે દાયકાથી ગુજરાતી કવિતાક્ષેત્રે 
* પ્રવૃત્ત પીયૂષ પણ્ડયા 'જ્યોતિ', તાજેતરમદં 
“મયૂરાક્ષી' નામે કાવ્યસડ્ગ્રહ આપે છે. આ પૂર્વે 
તેઓ “નિમિષ', “ક્સક' અને “કદમ્બ' જેવા ત્રણેક 
કાવ્યસડ્ગ્રો આપી ચૂક્યા છે. 

સુવિદિત છે તેમ 'મયૂરાક્ષી' એ આમ તો, 
*ગાતગોવિન્દ'ના રચયિતા કવિ જયદેવની 
જન્મભૂમિ કેન્દુલીનો નજીક વહેતી નદીનું નામ છે. 
સંસ્કૃત સાહિત્યના પ્રથિતયશ કવિ જયદેવ પ્રેમના 
કવિ તરીક સુખ્યાત છે. રાધાગકૃષ્ણને નિમિત્તે 
'ગૌતાગોવિન્દ'કાર જયદેવે ગાયેલો પ્રેમભાવ અજોડ 
છે. “મયૂરાક્ષી' નદીને નિમિત્તે પીયૂષ પણ્ડ્યા પણ 
જાણે કે, “'ગીતગોવિન્દ'ની માફક પ્રેમ અને પ્રકૃતિને 
વિષય બનાવીને કવિતા કરે છ. 

“મયૂરાક્ષી' કાવ્યસડ્ગ્રહમાં કુલ છપ્પન 
ફાતિઓ ગ્રન્થસ્થ કરવામાં આવી છે. જે કૃતિ પરથી 
સડ્ગ્રહનું નામકરણ કરાયું છે એ “મયૂરાક્ષી' 
શીર્ષકની કૃતિને બાદ કરતાં પગ્યાવન જેટલી કૃતિઓ 
પમાણમાં લઘુકદની કૃતિઓ છે. જ્યારે 'મયૂરાક્ષી' 
એ સુદીર્ઘ રચના છે. સડ્ગ્રહના ઉઘાડમાં મુકાયેલી 
*મયૂરાક્ષી' એ જાણે કે કવિની મહત્ત્વાકાડ્ક્ષી કૃતિ 
છે, તેમ એ કુંતિ કવિની 4િષ્ઠાપૂર્વકની 
કાવ્યસાધનાની પરિચાયક પણ છે. કવિ અહીં, 
મયૂસક્ષી નદીને સમ્બોધીને શરદ, હેમન્ત, શિશિર, 


વસત્ત, ગ્રીષ્મ અને વર્ષા છયે કતુની ગતિવિધિ * 


આલેખે છે. . 
હેમન્તની શીતલ લહરી અને શિશિરની 


શીતકાય' સ્થિતિની વાત કર્યા બાદ કવિ વસન્તખે . 
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આ રીતે વધાવે છે- 

જીવન જગત સકલ ઉષ્મા તણા 

અટ્ુર પ્રગટાવતા 

વસન્તના વાયરા વાયા, 

વસત્ત વૈતાલિકના ટહુકાર ગુંજયા 

વૃક્ષવૃક્ષે વેલીએ પુષ્પ ને મગ્જરી મહેક્યાં, ' 

નવજીવન, નવચેતન, નવગીત ગુંજ્યા 

ને પુષ્પધન્વાએ શર સાંધ્યા, (પૃ. ૧૩-૧૪) ' 

આગળ વધતાં કવિ, ગ્રીષ્મની અગનઝાળ, 
ત્તુરાણી વર્ષાની આષાઢી ઘટા અને શરદરાત્રિના , 
ચન્દ્રપ્રકાશની છટાને પણ અસરકારક રીતે નિરૂપે 
છે. 

આ કવિની કવિતા ગ્રકૃતિ અને પ્રેમત્તા બે મુખ્ય 
પ્રવાહોમાં જ વિશેષ ગતિ કરતી માલૂમ પડે છે. 
*ગુલમહોર', 'વસુન્ધરાને અક્ઞાગે,' 'વસન્તવાયુ,' 
“મડલ પ્રભાતે,' 'સઘળે ગુલમહોર, “ફૂલ' “વરસ્યાં 
વરસાદ પછી જેવાં અનેક કાવ્યોની યશ્ચાદૂભૂ તરીકે 
કવિએ પ્રકૃતિની રમણાને ખપમાં લીધી છે, તો 
કેટલાંક કાવ્યોમાં પ્રકૃતિના પરિપ્રેક્યમાં કવિએ 
પ્રેમની વાત પણ કરી લીધી છે. 
 ફૂલનીફોરમતી પાંખે સૂર બનીને લહેરાતાં, 
મનમત્દિરમાં ઘૂમરકાતાં ને પ્રીત બનીને પરખાતાં 
તેમજ કુગ્જકુગ્જમાં હળવે રંહીને મલકતાં ને 
વગડાપન્થે પલાશપુષ્પે રશ બનીને છલકતાં એવા 
વસનત વાયુની મનોહારિતા અને માદકતાને કવિ 
“વસન્તવાયુ'માં આલેખે છે; તો વરસાદં વરસ્યા 
પછીના શાન્ત વ્યોમ, તૃપ્ત ધરા, પુલક્તિ તૃણ ર્ણ ને 
તરબતર વૃક્ષપર્ણની તેમજ વરસાદના પ્રભાવે પદ્દી- . 


પ્રાણી સૃષ્ટિની અને સકલ જગતની સ્થિતિ-ગતિનો 
આલેખ આપે છે. “વરસ્યા વરસાદ પછી” કાવ્યમાં 
વરસાદ વંરસી ગયા પછીની સૃષ્િની સ્થિતિ અર્ડેનું કવિનું 
સૂક્ષ્મ નિરીક્ષણ અર્હી આ શબ્દોમાં વ્યક્ત થાય છે- 
શાન્ત વ્યોમ, 
તૃસ ધરા, 
પુલક્તિ આ તૃણવર્ણ 
આનન્દ બન્દુ અજ ધરી, 
તરબતર વૃક્ષપર્ણ. 
સમીર ચાલ- 
ઊછળતું કો' ચોષગાળું બાળ | (પૃ. ૬૯) 
મ્રકૃતિની માફક પ્રેમ પ્રત્યે પણ જાણે કે આ 
કવિની કલમને પક્ષપાત છે. “આ સન્ધ્યાના સાળુમાં 
સરતો / સૂર્ય એટલે પ્રેમ, / આ આમાસના અન્ધાર 
ભરતો / ચન્દ્ર, એ ય તે પ્રેમ' એમ કહીને, પ્રેમની 
શાશ્વતતાને અને પ્રેમપદારથની વિલક્ષણતાને 
ચીંધીને, પ્રેમને પરિભાષિત કરતા આ કવિ, ઘણી 
બધી પ્રેમવિષયક કૃતિઓ પણ રચે છે. “ભીતર 
ભરીએ'માં, એકમેકમાં ઓતપ્રોત બનીને 
સભરતાનો સાક્ષાત્કાર કરવાની મનીયા આ રીતે 
, પ્રગટે છે- ર 
હે સુનામિકે ! 
ચાલ આપણે- 
મનની આંખે વ્યોમે તરીએ, 
તનની આંખે ઊંડે સરીએ, 
અઝ્ડે અઝ ભીતર અભરે ભરીએ. (પૃ. ર૬) 
તો વળી, ક્યારેક કવિનું રશ્રદર્શી વલણ કવિ 
પાસે આવી પક્નિત પણ પ્રગટાવે છે : 
 વિખરાતી પાંદડી ગુલાબની 
જાણે વૈરાતી ખાક મારા ખ્વાબની. (પૃ. ૨૨) 
એવી જ'રીતે, “જરી મેઘ તમે આંજ્યો, 
“કોક્વાર આવજે !' “નદીકિનારે', “ઉર તરસ્યું' કે 


* 


કય ત 


'ઉરઝરણ છલકાય” જેવાં ગીતો પણ, રાધા-કૃષ્ણ 
ભાવપ્રતીકોના પરિપ્રેક્યમાં પ્રણયભાવને સુપેરે 
શબ્દસ્થ કરે છે. આ ગીતોમાં કવિ, ત્રેમાતુર નાયક- 
નાયિકાની ઝહનાને અને ક્વચિત ઝુરપાને, કૃખ્ણા- 
રાધાને મિષે વ્યક્ત કરવા ચાહે છે. આવાં અનેક 
કાવ્યોમાં કવિ સ્વતન્ત્ર રીતે પ્રેમની અનુભૂતિને 
આકારિત કરે છે, તો “પાંદડી', “ગુલમહોર”, 
“'અનુરાગ' “લોનાવલામાં...' “વસન્તવાયુ' વગેરે 
કાવ્યોમાં તેઓ પ્રકૃતિને પીઠિકા બનાવીને પણ, 
પ્રણયભાવને ગાવાનું પસન્દ કરે છે. “અનુરાગ'માં, 
ઊઘડતું ઝાકળ અને મઘમયતા ર%-પરાગની 
સમાન્તરે ગુંજી રહેતા અનુરાગની અભિવ્યક્તિ છે; 
તો લોતાવલાના પ્રાકૃતિક પરિવેશમાં, પ્રિય પાત્રના 
સ્મરણમાત્રથી ઉદ્ભવતા આહલાદક રોમાગ્યને 
અભિવ્યક્ત કરે છે “લોનાવલામાં...' રચના. 
વાદળથી આચ્છાદિત એવી લોનાવલાની સવારને 
નિહાળીને કવિસંવિત્‌માં સવાલ ઊઠે છે કે- 
વાદળઘેરી સવાર 
આ વર્ષાથી, 
વૃક્ષો-ઝરણ કલરવથી કે પદરવથી ? 
શાથી? 
કે તારા ટહુકાથી ? પિ. ૨૪) 
તો વળી, “વસન્તવાયુ' નામક ગીતમાં 
ત્રજનારીના હૈયાના થાગ્યલ્યને તથા રાધા-માધવનીં 
પ્રીતિને કવિ, માદક એવો વસન્તવાયુમાં એકરૂપ 
થતા અનુભવે છે- 
વ્રજનારીને હૈયે હૈયે ચઞ્યળ થઈ સગ્ચરતા, 
જમુનાજલની ભીતર થઈને ગહન તરત છલતા, 
અવનીભરમાં રાધામાધવ થઈને શા દરસાયા ! 
ી એ વસન્તવાયુ'વાયા. 


ટૂ 


એવી જ રીતે, 'વાદળ', “ગુલમહોર” કે “ફૂલ” 
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ટલાંક મૉનોઇમેજ અન્તર્ગત પણ કવિ, ' 


“પ્રકૃ તનાં જે તે તતત્વો નિમિત્ત બનાવીને પ્રેમભાવની 
અભિવ્યક્તિ પણ સાધે છે. 
ી જીવન અને જગત વિશે કે અન્ય કશાંક તત્ત્વો 
વિશે વિમર્શ કરવાનું કવિવલણ પણ, 
કેટલીક કૃતિઓમાં છતું થઈ આવે છે. 'સૌન્દર્યને 
પીતાંપીતાં / સુન્દરતામાં પરિણમીએ / ભીતરના 
સંવાદી સૂરે / અમરસતાને પ્રતતિક્રમીએ' એવી 
અભાપ્સા ધરાવતા આ કવિની કલમ, ક્વચિત્‌ કશાક 
દર્શન દિશામાં પણ આગળ વધે છે. સચરાચર- 
વ્યાપ્ત એવા પરમતત્ત્વની વ્યાપ્તિ વિશે કવિ, ટૂંકમાં 
અને સહજ-સરળ રીતે કહી દે છે : 
ર% તું, રૂપ-ગન્ધ-સૂર તું, 
દષ્ટિ તું ને દશ્યતું. 
ઉરે ઉરે વિરાજતો 
ઉમડ્નનો ઉમ તું. (પુ. ૨૯) 
તો “પ્રત્યેક ધબકારે અને અમિયલ ટહેકારે' 
સાક્ષાત્‌ થતું એ તત્ત્વ કવિને, સૌન્દર્યના.શાન્ત સાગર 
મહીં વરસતાં સ્વાતિબિન્દુના રૂપમાં પણ પ્રતીત થઈ 
આવે છે. તો વળી, “મલ પ્રભાતે....'માં કવિ, 
નૂતન યુગના અધિત્તયાકને, નવયુગના પરિમલ 
મહેકાવવા ને નવજીવત્તની જયોત જગવવા આર્દ્ર 
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“મયૂરાક્ષી'ની _ 


સ્વરે આરત પણ કરે છે. 
. પીયૂષ પણ્ડ્યાની કવિતાના શબ્દની પ્રતીતિ 
કંઈક આ પ્રકારની છે- ર 
અનાહત ગુહાથી સર્યો શબ્દ મ્હારો 
વયો શૂત્યનાં શૂન્ય રૂપે, 
નિરન્તર સદા મૌનમાં ગુગ્જનારો, 
છતાં ને છતાં ક્યાંક છૂપે, 
થશે*વિશ્વ-અવકાશમાં ઘૂમનારો 
અરૂપી છતાં ચૈતન્ય રૂપે (પૂ. ૩૧) 
 પ્રસ્‍્તુત'સડ્ગ્રહમાંનાં કાવ્યો અત્તર્ગત પણ 
કવિ, નિસબતપૂર્વક શબ્દ સાથે કામ પાડતા તે 
કેટ્લાંક સ્થાનોએ કવિકર્મનો સમુચિત પરિચય 
આપતા માલૂમ પડે છે. હા, મુક્તક-સદશ કેટેલાંક ' 
લઘુકાવ્યો - પક્રિતઓ અભિધાના સ્તરે ચાલે છે 
ત્યારે કવિત્વઃ ખોડદ્વાય“છે, તો કેટલીક વાર 
કાવ્યભાવને માટે અનિવાર્ય ન હોવા છતાં પ્રયોજાતી 
પ્રશિષ્ટ પદાવલી આંગન્તુક પણ જણાય છે. 
અલબત્ત, આવી કેટલાક સીમાઓને બાદ કરતાં * 
કવિનો કાવ્યપુરુષાર્થ ધ્યાનાર્હ બને છે ને કવિની 
વિકાસગતિનો પરિચાયક પણ બની રહે છે. 
(મયૂરાક્ષી : પીયૂષ પંડ્યા, 'જ્યોતિ', પ્રવીણ પ્રકાશન, 
રાજકોટ, પ્ર.આ. ૧૯૯૯, કિંમત : રૂ ૪૦) 
ણ 
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॥ ઝં તાર મે મે મનસ પ્રત્તિષ્તિતા મનો સે તે લાસ પ્રત્તિષ્તત અાવિરાવીરમ ણધ ॥ 


સદીની સમાપ્તિએ કવિતામાં કોલાહલ સક 


વીસમી સદીની સમાપ્તિની સાથે બીજી સહસ્નાબ્દીની પણ સમાપ્તિ થાય છે. આ સો વર્પના ગાળાની 
ગુજરાતી કવિતા પર નજર કરીએ છીએ ત્યારે એમાં કેવા કેવા વાંકવળાંકો આવ્યા તેનો સહેજે અંદાજ આવી 
રહે છે. ગઈ કોઈ પણ સદી કરતાં આ સદીમાં ગુજરાત કવિતાએ ઝડપી પરિવર્તનો ઝીલ્યાં છે. આનું એક 
અને આતિ મહત્ત્વનું કારણ ઉચ્ચ શિક્ષણનો વ્યાપ અને વિવર્ધન છે. આ કારણે નવશિક્ષિત વર્ગ અંગ્રેજી 
કવિતા અને અંગ્રેજીમાં અનૂદિત અન્ય દેશી-વિદેશી ભાપાઓની કવિતાના વાચનથી વિશ્વકવિતાના સંપર્કમાં 
મુકાયો. 

આ સદીના આરંભે કાન્ત, ઠાકોર અને ન્હાનાલાલ જેવા કવિઓ સંસ્કૃત અને અંગ્રેજીના સમ્પર્કે પોતાના 
પુરોગામીઓથી જુદા પડ્યા. કાન્તનું છન્દોવિધાન, બાનીસૌષઠવ અને ઊર્ષિનિરૂપણ નમૂનારૂપ બની રહ્યાં. 
એમણે ઓછું લખ્યું પણ અચ્ડું લખ્યું. ન્હાનાલાલે ઊર્મિને બરાબર ચગાવી. એમની સુમધુર શબ્દાવલિ અને 
કલ્પનોડયનોએ નવો ચીલો પાડ્યો. છન્દોલયના પ્રભુત્વની સાથે છન્દમુક્તિનો પ્રબળ પુરુપાર્થ કરી ડોલનયુક્ત 
ગદ્યશેલીમાં નિજી મુદ્રાની કેટલીક સફળ કાવ્યરચનાઓ આપી. ઠાકોરે તત્કાલીન ઊર્ષિલતાના અતિરેકમાંથી 
ગુજરાતી કવિતાને વિચારોર્મિ તરફ વાળી અને પ્રવાહી પદ્ય હ્વારા તેમાં આગવું આરોહણ કર્યું. વળી, એમણે 
સફળ સૉનેટરચનાઓ આપી એ કાવ્યપ્રકારમાં અનેક અનુગામીઓને સર્જનપ્રવૃત્ત કર્યા. આ ત્રણેય 
સીભાસ્તંભરૂપ કવિઓને તેમના ગાળામાં અને ત્યાર પછી પણ સફળ-અર્ધસફળ-અસફળ અનુગામીઓ 
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મળ્યા. આમ. ગુજરાતી કવિતા એક તરકથી છન્દોબદ્ધ અને છન્દમુક્ત સ્વરૂપે વિકસતી ગઈ તો બીજી 
તરકથી મણિલાલ-બાલાશફર-કલાપી આદિ કવિઓએ ગઝલના પ્રકારને કારસીશાયી ઢબે સ્વીકાર્યો અને 
આગળ વધાર્યો. એમાં પણ ઈશ્કે હકીકી અને ઇશ્કે મિજાજી ઢબની રચનાઓ મૌલિક અને અનુકરણ્ાત્મૃક 
સ્તરે મળવા લાગી. પ 

તો આ વાતાવરણને ગાંધીના આગમને નવી દિશા આપી. રાષ્ટ્રિય-સામાજિક ચેતના સક્રોરાઈ અને 
કેવળ આત્મલક્ષી ઉદ્ગારોને સ્થાને માનવ અને માનવજાત કેન્દ્રમાં આવ્યાં. ગાંધીની સર્વક્ષેત્રીય 
વિચારસરણીએ કવિતા પર મોટો પ્રભાવ પાડ્યો. વિષયસામગ્રીથી ભાષાશૈલી સુધી આ પ્રભાવ વિસ્તર્યો. 
કવાાએ સારાષ્ટ્રની લોકબાની અને લોકપરિસરને પુનઃ તાજાં કરવાની સાથે રાષ્ટ્રિય-સામાજિક સભાનતા 
તાસ્સ્વરે રજૂ કરી. પણ સુન્દરમ્‌-ઉમાશૅકરે કવિતાને ગાંધીરાઢે પણ કલાત્મકૃતાથી ઉપાસી. ગુજરાતી કવિતા 
તેમના થકાં નવું પરિમાણ પામી. શ્રીધરાણી, હરિશ્ચંદ્ર અને પ્રહ્લાદ પારેખ જેવા ખમતીધર સર્જકોએ નિજી 
રાહે ગુજરાતી કવિતાને આગળ વધારી. એમાંય પ્રહ્લાદ પારેખના સડ્ગ્રહ 'બારીબહાર'ના પ્રકાશનથી 
ગુજરાતી કવિતાક્ષેત્રે નની આબોહવા સર્જાઈ. ગાંધી-અનુપ્રાણિત કવિતા હવે સૌન્દાર્યાનુપ્રાણિત થવા મથે 
છે. આ ધારાની ઉત્તમ ઉપલબ્યિ રાજેન્દ્ર શાહમાં અજ્ટે થઈ. નિરગ્જન ભગત અને રાજેન્દ્ર શાહની કવિતાએ 
છન્દાલય અને વિપયનિરૂપણની રીતિમાં આગવાં શિખરો સર કર્યા. ગીતની નવી જ આબોહવા જામી. 
ગૌતના પ્રકારને સાહિત્યિક કોટિએ મૂકી આપવાનું મહત્ત્વનું કાર્ય આ બક્ે કવિઓએ કર્યું. એની સાથે 
નિરગ્જન ભગતમાં નાગરી સભાનતા અને એનાં આલેખનનાં પ્રાગડ ફૂટ્યાં. આમ, આધુનિકતા તરફ 
ગતિનાં મણ્ડાણ થયાં. એ જ ગાળામાં બાલમુકુન્દ, પ્રિયકાન્ત, નલિન, હસમુખ આદિ કવિઓએ પોતપોતાની 
રીતે આ પ્રવાહને પુષ્ટ કર્યો. ઉશનસે સતત સર્જનશીલ રહી મુખ્યત્વે છાન્દસ કવિતામાં સન્માન્ય સ્થાન 
પ્રાપ્ત કર્યું તો જયન્ત પાઠકે નાગરી અને નિજી તળપદી ભાવસૃષ્ટિનાં સંમાર્જિત કાવ્યો આપ્યાં. હરીન્દ્ર 
દવેએ ગૌત-ગઝલ-છાન્દસમાં પોતીકો કણ્ઠ કોળાવ્યો તો સુરેશ દલાલે કેટલાંક સુન્દર ગીત રેલાવ્યાં. 

પરન્તુ સાતમાં દાયકામાં હવા બદલાઈ. લાભશંકર-સિતાંક્ુની કવિતાએ આધુનિકતાનો સકળ આવિષ્કાર 
પ્રકટ કર્યો. લાભશક્રરમાં શૈલીપ્રાસચાતુર્ય અને પ્રાચુર્ય ધ્યાનપ્રદ બન્યું તો સિતાંશુમાં પરાવાસ્તવની ભૂમિકાએ 
નવપ્રર્થાન થયું. એ જ ગાળામાં આદિલ, મનોજ, ચિનુ મોદી, રાજેન્દ્ર શુક્લ આદિએ પારમ્પરિક ગઝલને 
પ્રયોગલક્ષી બનાવી નવા વિષયવસ્તુ અને નવી અભિવ્યક્તિથી ચીલો ચાતરતી કરી. મહેફિલિયા કે 
મુશ્ાયરિયા ગઝલને ગમ્ભીરતાથી આરાધવાનું બન્યું. ચન્દ્રકાન્ત શેઠે એ કાળે નિજી અભિવ્યક્તિ-મુદ્રાથી 
ધ્યાન ખેંચ્યું . તો સાતમા દાયકાના અન્તભાગે લોકલય અતે લોકબાનીના છાક સાથે રમેશ પારેખનું આગમન 
થયું. એમની મદોન્મત્ત સર્જકતાએ ગીત-ગઝલ-ઇન્દોબદ્ધ અને ગદાકાવ્યમાં વિવિધ તરાહો પ્રકટાવી અને 
કલ્પનામાં તિર્યક ઉડયનો અને ભાષાશૈલીની બળૂકી તાજપ સાથે અનેક નવીન કવિઓને આકર્પ્યા. 
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ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા, હરિકૃપ્દ પાઠક આદિએ પણ ગીત અને છાન્દસ રચનાઓમાં સૌન્દર્યલક્ષી કવિતાધાસમાં 


અનેક સકળ રચનાઓ આપી. જગદીશ જોશી, વિપિન પરીખ, પસ્ઠા નાયક, દિલીપ ઝવરી વગેરેએ પછા 
પોતપોતીકી રીતે ગુજરાતી કવિતાને અગળ વધારી છે. 


ડી 


આમ. આ સદીના પોણા ભ્યગમદે સુજરાતી કવિતા વિસ્તરતી અને વિકસતી રહી. પરન્તુ છેલ્લા બે 


ન 


દાયકાન્ધ કવિતાપ્રવાહને જોતાં જણાય છે કે ગવઘકાવ્ય, ગીત અને ગઝલનો ફાલ સૌથી વધુ માત્રામાં ઊંતર્યો 
છં. ગદ્યકાવ્ય. ગીત કે ગઝલ સામે શે વાંધો હોઈ શકે ? પણ ખાટલે મોટી ખોડ એ રહી કે આ કાવ્યગ્રકારોમાં 
જે સર્જનો મળવાં લાગ્યાં તે મહદંશે બીબાંઢાળ બની ગયાં. એમાંથી જાણે પ્રાણ ચાલ્યો ગયો. કેવળ ખોળિયાંની 
ખલક ઊભી થવા પામી. નૈસગિક કવિતાતત્ત્તતે સ્થાને કૃતકતાએ આ કાવ્યપ્રકારોનો કબજો લીધો. 
અતિશયોક્તિ કરીને કહેવું હોય તો કહી શકાય કે આ બે દસકામાં સાચાં કાવ્યો કરતાં બોદા કવિઓની 
સડંખ્યા વધી પંડી. નવાગન્તુક કો નજીકના પુરોગામી સબળ અને સકળ સર્જકોના નિષ્ય્રાણ અનુકરહામાં પડી 
નામકમાઈની ભ્રામક ચેષ્ટામાં સરી પડ્યા. આમાં પ્રકાશનની બહુલતાએ રસ્તો કરી આપ્યો. અનેક ફરકરિયાં 
જેવાં સામયિકોની ભરમારમાં અને ચોક્કસ નીતિર્થી ચાલતાં સ્થાપિત સામથિકોની પૃષ્ભરણીને કારછૉ 
અપક્વ અને અસકળ રચનાકાર જાણે છુટ્ટો દોર મળી ગયો. સાધના માટેના સમયની પરવા ક્યાં વગર 
પ્રકાથનની દીપશિખામાં ફ્ૂદા જેલા અનેક નવ્ય કવિઓ આત્મઘાતને વર્યા છતાં જાણે એનાથી અજ્ઞાત 
રહ્યા ! ગીત-ગઝલની છેતરામણી સરળતા અને ગદ્યકાવ્યની તદન અસમજને કારણે જાણે એ પ્રકારોનાં 
[ડાનાં મગ ખડકાયાં ! અરે. આ ત્રલૈય પ્રકારમાં સિક્ઠિ દાખવનાર સર્જકો પણ સંયમવિહોહા અતિસર્જનને 
કારણે સ્વાનુરક્તિથી સ્વાનુકરણમાં ઢળી પડ્યાનો તાસીરો મણ્ડાયો. એમ લાગે કે, છેલ્લા બે દાયકામાં 
ગુજરાતી કવિતાની સર્જનગતિ ચાલુ રહી છે છતાં વિકાસગતિ અટકી પડી છે. નિજી વ્યાવર્તક કવિકલ્ઠને 
બદલે જાણે સેળભેળિયા અવાજોનો કોલાહલ મચ્યો છે ! એકવીસમી સદીને. ઈચકીએ કે, નૃતન તરાહના 
કવિકશ્ઠનો કલરવ સાંપડી રહે ! 
ડિસેમ્બર ૨૫, ર૦૦૦ 3 ધીરુ પરીખ 
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રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કાવેતા : ઉપલબ્ધિઓ 
પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 


રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગના મહત્ત્વના કવિઓની 
કવિતાને નજર સમક્ષ રાખીને યુગની સમગ્ર કવિતાના 
સન્દર્ભમાં તેની વિશેષતાઓ, લાક્ષણિકતાઓ, 
ઉપલબ્ધિઓ તારવવાનો ઉપક્રમ છ. 

કોઈ પણ સમર્થ સર્જક પરમ્પરાના પ્રવાહમાં 
તણાવાનું પસન્દ કરતો નથી. પરમ્પરાનો આદર 
કરીને, ઉચિત લાભ ઉઠાવીને પણ એ કશુંક નવું 
સિદ્ધ કરવા મથે છે. વાસ્તવમાં નૂતનતાનો ઉન્મેષ 
સર્જકચેતનાનો શ્વાસ છૈ. નૂતનતાનો ઉન્મેષ 
પ્રગટાવવા સર્જક પ્રયોગનો આશરો લે છે . “પ્રયોગ” 
સંજ્ઞા થોડીક અચોક્કસ હોવા છતાં પરમ્પરાના ધોરી 
માર્ગથી ફણ્ટાવા મથતી કવિતાને આપણે પ્રયોગશીલ 
કહીએ છીએ. પ્રયોગો માત્ર સાહિત્યના ઈતિહાસમાં 
જ નહે, કવિના સર્જનપ્રવાહમાં પણ નવા નવા 
વળાંકો લાવે છે. પ્રયોગો વિષયવસ્તુ અને 
અભિવ્યક્તિની રીતિ પરત્વે થતા હોય છે. નર્મદથી 
આજ સુધીની ગુજરાતી કવિતાનો વિચાર કરતાં જુદા 


જુદા યુગમાં કેવા કેવા પ્રયોગો થયા છે તે ધ્યાનમાં, 


આવશે. 

નર્મદ અને દલપતે ગુજરાતી કવિતાને 
પરમ્પરિત ભક્તિ અને તત્ત્વજ્ઞાનના મર્યાદિત 
ક્ષેટમાથી મુક્ત કરી ઈહલોકપરાયણ કરી. 
દલપતરામે કરેલો સંસ્કૃત વૃત્તોનો પ્રયોગ કાવ્યના 
બહિર% પરત્વે થયેલ મહત્ત્વનો વળાંક કહી શકાય. 
નર્મદે અડ્ગ્રેજી કવિતાના પ્રભાવ નીચે [વેવિધ 
પદ્યસ્વરૂપો ખેડ્યા અને મહાકાવ્ય લખવા પ્રયત્ન 
કર્યો એ પણ નોંધપાત્ર બાબત છે. બન્ને કવિઓએ 
કવિતાના ભાવવિશ્વને વ્યાપક બનાવ્યું. એ યુગની 
કવિતામાં સંસારની નાની મોટી અનેક ચીજો અને 


૪] કવિલોક $ નવેમ્બર-ડેસેમ્બર ૨૦૦૦ 


ઘટનાઓ કાવ્યવિષય બનવા લાગી એ [િપય પરત્વે 
થયેલ મહત્ત્વનું પરિવર્તન છે. * * 

નર્મદ-દલપત યુગ પછી પણિડતયુગમાં 
ગુજરાતી કવિતા નવા વળાંકો સિદ્ધ કરે છે. આ 
યુગમાં યુનિવર્સિટીનું શિક્ષણ પામેલા , કાવ્યશાસ્રના 
અભ્યાસીઓ કાવ્યસર્જન કરે છે તેથી આ યુગની 
કવિતામાં ઊંડાણ અને બળકટતા આવે છે તેમજ 
પ્ર્ફાતિ, પ્રણય અને પ્રભુ મુખ્ય કાવ્યવિષય બને છે. 
જીવનનાં અન્ય સામાજિક, રાજકીય ને સાંસ્કૃતિક 
ક્ષેત્રોથી કવિતા મહદંશે દૂર રહે છે. અભિવ્યક્તિની 
રીતિ પરત્વે ભાવાનુરૂપ વૃત્તોનો ઉપયોગ અને 
રૂપમેળ વૃત્તોનો વ્યાપક પ્રચાર આ યુગમાં થાય છે. 
કાન્ત, ઠાકોર, ન્હાનાલાલ વગેરે કવિઓ દ્વારા 
રૂપમેળ તથા માત્રામેળ વૃત્તોને અભ્યસ્ત. કરીને 
અનુકૂળ ભાવાભિવ્યક્તિ સિદ્ધ કરવાના પ્રયત્નો થાય 
છે. કવિતામાં અર્થાનુસારી વિરામચિહ્દો મૂકવાનો 
આંરમ્ભ સામાન્ય રીતે કાન્તથી થાય છે. ન્હાનાલાલ 
અભિવ્યક્તિ માટે અપદ્યાગઘનું વિશિષ્ટ વાહન 
અપનાવે છે, પણિડિતયુગના કવિઓ પૈકી ગાંધીયુગની 
કવિતા પર વ્યાપક પ્રભાવ પાડનાર કવિ છે બ.ક. 
ઠાકોર. એમની કાવ્યભાવના અને ઉચ્ચ કલા 
આગ્રહો ગાંધીયુગના કવિઓની કાવ્યરુચિ ઘડવામાં 
મહત્ત્વનો ફાળો આપે છે. પૃથ્વી તેમજ અન્ય સંસ્કૃત 
રૂપમેળ છન્દોને પ્રવાહિતા આપીને ઠાકોર નવી કેડી 
કણ્ડારે છે. તેમની કેડી ગાંધીયુગના કવિઓ માટે 
વિશાળ ક્ષેત્ર ખુલ્લું કરે છે. 

ગાધીયુગની કવિત્તામાં વિષયવસ્તુ અને 
નિરૂપણરીતિની બાબતમાં થયેલા પ્રયોગો વિશેષ 
મહત્ત્વ ધરાવે છે. કાવ્લવવિષય પર ગાંધીજીનો પ્રભાવ 


પડે છે અને સામાન્ય લાગતા વિષય પર પણ કવિતા 
લખાય છે. ચુસાયેલો ગોટલો, તૂટેલી ચમ્યલ, 
જાજરૂની માખી જેવા સામાન્ય નજરે ક્ષુલ્લક જણાતા 
વિષયો પર ઉમાશક્રર-સુન્દરમ્‌ જેવા પ્રમુખ કવિઓ 
કાવ્યો લખે છે. ૧૯૩૦-૪૦ની વચ્ચે ગુજરાતમાં 
પ્રગતિવાદનું મોજું આવે છે. એને પરિણામે 
વાસ્તવપ્રિયતા અને દીન-દલિતપ્રેમ વેગ પકડે છે. 
૧૯૩૭માં રચાયેલું સુન્દરમ્‌નું કાવ્વ ૧૩-૭ની 
લોક્લ' આ પ્રકારની રચનાઓનું પ્રતિનિધિત્વ કરે 
છે. દલપતરામ પછી પણ્ડિતયુગમાં સુકાઈ ગયેલું 
હાસ્યરસનું ઝરણું ખબરદાર, શેષ સુન્દરમ્‌, 
ઉમાશક્રર વગેરે કવિઓ વેગવંતું બનાવે છે. આ 
યુગમાં જૂનાં પદયસ્વરૂપો નવો અવતાર પામે છે. 
સુન્દરમ્‌ મધ્યકાલીન આખ્યાનશૈલીમાં લોક્લીલા રચે 
છે તો મેઘાણી “સાહિત્યની બારમાસી' લખે છે. 
પ્રયોગ તરીકે ઉમાશક્ટરનાં “પ્રાચીના'નાં પદ્યરૂપકો, 
સ્વપ્રસ્થનું એક જ છન્દમાં રચાયેલ 'ધરતીને' નામક 
દીર્ઘ ચિન્તનકાવ્ય તથા ચં.ચી. મહેતાનું કથાકાવ્ય 
*રતન' નોધપાત્ર છે. બળવન્તરાયને પગલે પગલે 
આ યુગમાં સંસ્કૃત વૃત્તો પ્રવાહિતા સાથે યોજાવા લાગે 
છે. પૃથ્વી, અનુષ્ટુપ અને ઉપજાતિ જેવા છન્દોને 
આ યુગમાં નવું જીવન સાંપડે છે આમ, ગાંધીયુગની 
કવિતા વિષય, કાવ્યભાષા, પદ્યપ્રકાર, છન્દ 
વગેરેમાં પરમ્પરાનું અનુસન્ધાન જાળવીને પણ 
કેટલાંક નવાં પ્રસ્‍્થાનો કરે છે. 

ગાંધાયુગ પછી આવે છે રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન 
યુગ. આ યુગમાં વિષયવસ્તુ, કાવ્યપ્રકારો અને 
અભિવ્યક્તિની રીતિ પરત્વે કેવા ઉન્મેષો પ્રગટ્યા 
છે તનો હવે વિગતે વિચાર કરીએ. 

ી ૧. વિષયવસ્તુ 

વિષયવસ્તુમાં પ્રગટેલા ઉન્મેષોનો વિચાર બે 
બાબતોને અનુલક્ષીને થઈ શકે : ૧. આ યુગમાં કયા 
વિષયો વિશેષતા - નવીનતા સાથે પ્રયોજાયા. 


પહેલાં જોઈએ આ યુગમાં પહેલી વાર પ્રયોજાયેલ 
વિયય નગર અને તજ્જન્ય સંવેદનાઓ. 

નગરકવિતાને રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગની 
કવિતાની વિશિષ્ટ ઉપલબ્ધિ ગણી શકાય. ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં આ પ્રકારની કવિતાની સ્થાપના અને 
પ્રતિષ્ઠા નિરગ્જન ભગતે કરી છે. નિરઞ્જનની 
નગરકવિતાનું મહત્ત્વનું કાવ્યગુચ્છ છે “પ્રવાલટ્દીપ'. 
આ ગુચ્છ ગુજરાતી નગરકવિતાનું એક સીમાચિહ્ન 
છે. આ ગુચ્છની “મુમ્બઈ નગરી', “આધુનિક 
અરણ્ય” જેવી રચનાઓ કવિના તગર પ્રત્યેના 
અભિગમને મુખરતાથી પ્રગટ કરે છે. એક્વેરિયમની 
માછલીની જેમ રાતદિવસ ગતિ કરતા નગરજનની 
સ્થિતિ ઘાંચીના બળદ જેવી છે. તેની આ સ્થિતિથી 
સચિત્ત કવિ “ફાઉન્ટનના બસસ્ટૉપ પર' નામક 
રચનામાં પૂછે છે. 
સર્વઆ કઈ દિશ્ઞા ભણી રહ્યાં ધસી? 'છન્દોલય બૃહત' 
સવેગ શી ગતિ ! તમિન્નલોકની પ્રતિ ? (પૂ. ૧૩) 

કાવ્યાન્તે કવિ નગરના વાસનાથી ખદબદતા 
શોકપાવકમાં પડેલા પાપત્રસ્ત, શાપગ્રસ્ત માણસોના 
જીવનની વ્યર્થતા-નિરર્થકતા, ઉદેશ્યહીનતા “બેપતા 
જહાજના મુસાફરોની નામાવલિ' કે વિશ્વના 
વિરાટગ્રન્થની છામભૂલ' જેવાં આજના જીવન 
સન્દર્ભમાંથી સ્વાભાવિક રીતે પ્રાપ્ત થતાં કલ્પનો દ્વારા 
વ્યક્ત કરૈ છે. આ નામહીન સમૂહનો વિચાર કરતાં 
કરતાં કવિ પોતાનું નામ પણ વિસ્મરી જાય છે. આ 
કાવ્યની જેમ “ચર્ચગેટથી લોકલમાં' અને “હોર્ન્બી રોડ' 
નામક રચનાઓનો ધ્વનિ પણ આ જ છે 
આત્મવિસ્મૃતિનો. 

“પાત્રો' તથા “ગાયત્રી” “પ્રવાલટ્ઠીપ' ગુચ્છની 
જ નહીં ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્યની પણ મહત્ત્તપૂર્ણ 
રચનાઓ છે. “પાત્રો'માં કવિ, કેરિયો, આંધળો, 
ભિખારી, વેશ્યા અને પતિયો એમ છ પાત્રોની 
ઉક્તિઓ રજૂં થઈ છે. આ ઉક્તિઓમાં વ્યથા- 
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વિષાદની સાથે વ્યક અને વક્તા ગૂંથાઈ ગયાં છે 
'માયત્રી' ગુજરાતી નગરકવિતાનું ઉશ્ચશૃશ્ છે. 
કાવ્યનું શીર્ષક ગાયત્રીમન્ગની વેદકાલીન ભવ્ય 
કલ્પનાન જગાવીં, સામ્પ્રત નગરજીવનના વાસ્તવ 
સાથ તને વિરોધાવી, આધુનિક માનવસમાજની, 
આધ્યાત્મિક કટોકટીને વ્યગ્જના દ્વારા પ્રગટ કરે છે. 
કાવ્ય ત્રણ ખણ્ડ - પ્રાતઃ, મધ્યાહ્ન અને સાયં-માં 
વિભક્ત છે. ત્રણે ખડો ચક્રાકાર કરે છે અને પુનઃ 
પ્રભાત થતાં કાળવર્તુળ પૂરું થાય છે. કાવ્યનો પ્રારંભ 
થાય છે, સિન્ધુ શય્યા પર સૂતેલી નગરઠ્ઠીપ સુન્દરીના 
ભવ્ય લયચિત્રથી અને અન્ત આવે છે સૂર્યને ઉદ્દેશીને 
થયેલી પ્રાર્થનાથી. સન્દેહથી શરૂ થયેલી કવિતા 
પ્રાર્થનામાં પરિણમે છે. નિરગ્જને શરૂ કરેલ 
નગરકવિતાનો તન્તુ પ્રિયકાન્ત, હસમુખ તથા 
નલિત્તમાં આગળ લમ્બાય છે. એ જોતાં પહેલાં આ 
યુગના બીજા પ્રમુખ કવે રાજેન્દ્ર જે પ્રકારની 
નગરકવિતા આપે છે તે જોઈ લઈએ. 

રાજન્દ્રના ત્રીજા કાવ્યસડ્ગ્રહ “શ્રુતિ'માં 
આધુનિક નગરજીવનની અનુભૂતિને અભિવ્યક્ત 
કરતી બે રચનાઓ 'ભૂલેશ્વરમાં એક રાત' અને 
*મધ્યરાત્રીએ મુંબઈ' સાંપડે છે. ગુજરાતી કવિતામાં 
નગરજીવનની અભિવ્યક્તિના આરમ્ભકાળમાં જ 
રાજેન્દ્ર પાસેથી એ પ્રકારની કૃતિઓ પ્રાપ્ત થાય છે એ 
નોધપાત્ર છે. આ કાવ્યોમાં નગરજીવત્તની ધમાલ, 
ધાંધલ, નિરર્થકતા, નિર્વેદ વગેરે અસરકારક રીતે 
વ્યક્ત થયાં છે. કવિના સાતમા સડ્ગ્રહ “ક્ષણ જે 
ચિરન્તન'માં 'મધ્યરાત્રીએ શહેર',* 'મુંબઈમાં', 
'પથસ4મ', 'બોલાવતું હશે કોણ ?', “નિગોપન 
શોધન' જેવાં નગરજીવનની અનુભૂતેનાં કાવ્યો પ્રાત 
થાય છે. 'શ્રુતિ'નાં નગરકાવ્યોની જેમ આ-કાવ્યો પણ 
મુંબઈને અનુલક્ષીને લખાયેલાં છે, આ કાવ્યોમાં 
તગરજીવતત્તી વિસંવાદી પરિસ્થિતિમાં સમ શોધતા 
કવિની મનઃસ્થિતિ પ્રતિબિમ્બિત થઈ છે. “શ્રુતિ'ની 
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રચનાઓમાં અનુભૂતિ અને અભિવ્યક્તિ વચ્ચે જે 
એકરૂપતા સધાઈ છે તે અહી પ્રમાણમાં ઓછી સધાઈ 
હોય તેમ લાગે છે. રાજેન્દ્રનાં નગરકાવ્યો'ને 
નિરગ્જનના'નગરકાવ્યો સાથે સરખાવતાં જણાય છે 
કે નિરગ્જન પાસે અઘધુનિક સંવેદના છે તેમ તે 
સંવેદનાને મૂર્તરૂપ આપે તેવી અઘતન ઇબારત પણ 
છે. તેઓ જે પ્રતીક-કલ્પનો પ્રયોજે છે તે પણ આધુનિક 
સંવેદનાનું અવગમન સરળતાથી પ્રતીતતિજનક રીતે 
થાય તેમાં મહત્ત્વનો ફાળો આપે છે. રાજેન્દ્ર આધુનિક 
સંવેદના લઈ આવે છે પણ તેને અભિવ્યક્ત કરતી 
કાવ્ય ઇબારત ભાવાનુરૂપ અધતનતા ધારણ કરી 
શકતી નથી. પરિણામે અભિવ્યક્તિ પૂરતી પ્રભાવક 
બનતી નથી. 

પ્રિયકાન્તે કેટલીક રચનાઓમાં નગરજીવનની 
સંવેદનાને વાચા આપી છે. અશબ્દ રાત્રિની 'નક્કી 
અહીં આ હું રહું છું ?' તથા 'આપણે' નગરભીંસમાં 
ભીંસાતી બહુજન સમાજની લાગણીઓને વ્યક્ત કરતી 
કવિની લોકપ્રિય રચનાઓ છે. આ બન્ને કાવ્યોમાં 
કવિની સંવેદનાને મૂર્તરૃપ આપવામાં ભાવાનુરૂપ 
કલ્પનો તથા ઉપમાનોનો ફાળો મહત્ત્વનો છે. રાજેન્દ્ર 
નિરગ્જન પાસેથી ભારતીય મહાનગર વિશેનાં કાવ્યો 
મળે છે. “પ્રબલગતિ'માં પ્રિયકાન્ત અમેરિકન 
મહાનગરો 1વિષેનાં કાવ્યો આપે છે. સડ્ગ્રહના એક 
ઉત્તમ કાવ્ય 'યશવત્તને ઉત્તર”માં “ન્યૂયોર્ક' તો પિયાનો 
છે' એવા યશવંતના વિધાનનો પ્રતિભાવ આપતાં 
પ્રિયકાન્ત કહે-છે કે, એ પિયાનો તો'છે પણ કાચની 
દીવાલોમાં કેદ શો-કેઈસનો પિસ છે જે કયારેય વાગ્યો 
જ નથી. કાવ્યમાં છેલ્લે કવિ સ્રીપુરુષ સહશયનનાં 
ઉત્તેજક દશ્યો માણતા લોકોને બીર પીરસતી છોકરી 
અને પ્રૌઢ વેઇટ્રેસત્તું કરુણ ચિત્ર પાસ પાસે મૂકી કરુણને 
ઘેરો બનાવે છે. “ન્યૂયોર્ક એક હરણ' કાવ્યમાં હરણના 
પ્રતીક ન્યૂયોર્ક વિશ્ઞેનાં આ બે કાવ્યોની જેમ 'શિકાગો' 
અજ્ઞેની ગઝલ પર સ્કન્ધનગરી વિશેના દાહક વાસ્તવને 


ધારદાર રીતે પ્રગટ કરે છે. પ્રિયકાન્ત અને 
નિરગઞ્જનનો નગરપ્રત્યેનો અભિગમ લગભગ સરખો 
છે તે બસેનાં નગરકાવ્યો જોતાં જણાય છે, છતાં 
અભિબ્ક્તિની ભિન્નભિન્ન રીતિ બન્નેનાં કાવ્યોને 
આગવું વ્યક્તિત્વ બક્ષે છે. 

હસમુખના સડગ્રહ “નમેલી સાંજ'માં 'શહેરની 
ઘડીઓ ગણતાં' નામક કાવ્ય મળે છે. કાળમાં આમ 
તો કવિ પરોઢ, બપોર, સાંજ તે રાત્રિની વાત કરે છે. 
પણ તેદ્વારા તેમને દર્શાવવી છે શહેરના જીવનની વ્યથા, 
વેદના, ગ્લાનિ વગેરે. નિરગ્જને “પ્રવાલદીપ'ની 
સ્ચનાઓમાં આ ભાવો વ્યક્ત કર્યા છે. અહીં હસમુખ 
વ્ય્ઞનો આશ્રય લઈ નિરૂપણ કરે છે. પ યોજેલાં 
ઉપમાનો તેમના વલણને છતું કરી દે 

પ્રિયકાન્ત અને હસમુખ તો નલિને 
નગરવિષયક કાવ્યો વધુ આપ્યાં છે. નલિનનું 
નગરપ્રત્યેનું વલણ મુખ્યત્વે અણગમાભર્યું છે. 
*ઉદ્ગાર'ની રચના 'સ્હવાર-ટ*માં કવિનો 
નગરજીવન પ્રત્યેનો અણગમો જોઈ શકાય છે. 
નલિનનું “મુમ્બઈ' કાવ્ય છે તો નિરગ્જનની 
પરમ્પરાનું. પણ મુમ્બઈની “વિકરાળ પઠ્ઠી' તરીકેની 
કવિકલ્પના અનોખી છે. “ઉદ્વેગ' કાવ્યમાં કવિએ 
નગરજીવનનો ઉદટ્ટેગ અન્ધાર, સૂર્ય, ગીધ વગેરે 
કલ્પનોની મદદથી સુપેરે વ્યક્ત કર્યો છે. આડાવ્યમાં 
કવિ નગરીને જે ઉપમા આપે છે ('ઠરડાયલી બેડોળ 
કાળાં પૂતના સમ')તે તેમના અભિગમને સપણ કરી 

*અવકાશ'ની બે-ત્રણ રચનાઓમાં પણ 
નગરવિપયક સંવેદના આલેખાઈ છે. “વણ્ટોળ*માં 
મહાનગરમાં ઊઠેલા વણ્ટોળનું ગત્યાત્મક ચિત્ર કવિએ 
દો છે. ન્હાનાલાલની કલ્પનસભર સૌદર્યમય પક્રિત 

ન્દનીએ ચીતર્યા સમીર રે'ની આજના નગરના 
સન્દર્ભમાં કાવે “ચીમનીએ ચીતર્યા સમીર રે' એવી 
પેરેડી બનાવે છે. ભીપણ, ભયાનક, (બિહામણા 


નગરમાં જીવતા કવિને તેમાં જીવવા'જેવું લાગ્યું નથી. 
આથી પોતાના “જન્મદિને' કવિ તેનાથી દૂર ભાગી 
નીકળે છે. નલિનની નગરવિષયક અનુભૂતિ 
નિરગ્જન, હસમુખ વગેરેની અનુભૂતિ સાથે મળતી 
આવે છે. પણ તેના પર અવલમ્બિત નથી. નલિને 
પોતે નગરને અનુભવ્યું છે. વળી અભિવ્યક્તિમાં તો 
તેઓ સમકાલીન કવિઓથી સારા એવ! જુદા પડે છે 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની નગરકવિતામાં નલિનની 
નગરકવિતાનો વિશિષ્ટ અવાજ છે. 

રાજેન્દ્ર-નિર્ગ્જન યુગની નગરકાવેતામાં 
આધુનિક ભાવબોધ પ્રગટે છે. ગાંધીયુગના કવિ 
ઉમાશકર પણ આ કવિતાથી પ્રભાવિત થાય છે અને 
'શોધ', “છિન્નભિન્ન છું' જેવાં કાવ્યો આપે છે. રાજન્દ્ર- 
નિરગ્જન યુગના કવિઓ ઉશનસ્‌, જયન્ત પાઠક, 
હરીન્દ્ર દવે, સુરેશ દલાલ વગેરેની પરવર્તી કવિતા 
પર પણ આ નગરકવિતાનો પ્રભાવ વરતાય છે. 
અધ્યતન યુગના કવિઓ સુરેશ જોપી, ગુલામ મોહમ્મદ 
શેખ, રવજી પટેલ, લાભશક્ટર ઠાકર, સિતાંશુ 
યશ્રશ્રન્દ્ર આદિલ મન્સૂરી વગેરેની નગર-વિષયક 
કવિતામાં રાજેન્દ્ર નિરગ્જન યુગની નગરકવિતાનું 
અનુસન્ધાન વત્તાઓછા વળાંક સાથે જોઈ શકાય છે. 
અધુનાતન કવિતાના વિષયદષ્ટિએ થયેલ પ્રયોગોની 
પાછળ આ યુગની નગરકવિતાનો કાળો છે એનો 
ઇન્કાર થઈ શકે તેમ નથી. 

નવ્ય યથાર્થવાદી કવિતા 

ગાંધીયુગની કવિતામાં વાસ્તવપ્રિયતા વિશેપ 
છે. એ યુગના કવિઓને ગાંધીજીના પ્રભાવથી જાણે 
કે વાસ્તવ તથા આદર્શની લગની લાગે છે. એ યુગનો 
કવિ અગાઉના યુગ કરતાં ગાંધીજીની તથા 
પ્રગતિવાદની અસર નીચે વધ ને વધુ સમાજાભિમુખ 
બને છે. પરન્તુ એ યુગના કવિઓનું વલણ મુખ્યત્વે 
રોમૅન્ટિક રહે છે. એ યુગના પ્રમુખ કવિ ઉમાથ#ટર જ 
સ્વીકારે છે. “વાસ્તવ કાવ્યત્વને ' પામે, એને બદલે 
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વાસ્તવનો વાવટો ઉડાડવા જેવું વિશેષ જોવા મળતું. 
બીજા શબ્દોમાં જીવનની વાસ્તવિકતામાંથી વિષય 
લીધો છે એ તો તરત પ્રગટ થઈ જતું, પણ કાવ્યના 
અવયવે અવયવમાંથી - ભાવપ્રતીકો, શબ્દો, લય, 
બધામાંથી - આ એક વાસ્તવરચના છે એવો રણકો 
જવલ્લે જ ઊઠવા પામતો. રચના રોમેન્ટિક જ, વિશેષે 
તો, બની જતી.* 
રજેન્દ્ર-નિરગ્જન્‌ યુગમાં, ખાસ કરીને ૧૯૪૮ 
પછીથી વાસ્તવ તરકનો ઝોક જોવા મળે છે. પરન્તુ આ 
વાસ્તવ ગાંધીયુગના જેવો રોમૅન્ટિક નથી, નક્કર છે. 
ગાંધીયુગના વાસ્તવને સમાજ સાથે વિશેપ સમ્બન્ધ છે, 
આ યુગના વાસ્તવના કેન્દ્રમાં વ્યક્તિચેતના છે. આતે 
કહેવો હોય તો નવ્ય યથાર્થવાદ કહી શકાય. આ 
યથાર્થવાદ કાવ્ય સાથે એકરૂપતા સાધે છે. ગાંધીયુગના 
કવિ માટે વાસ્તવ, ભાવના મુખ્ય હતાં, કવિતા કદાચ 
ગૌણ હતી. રજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગના કવિ માટે કવિતા 
મુખ્ય છે. અન્ય બાબતો ગૌણ. પરિણામે આ યુગમાં 
વાસ્તવ કાજમય બનીને વ્યક્ત થાય છે. 
રાજેન્દ્રનાં નગરવિષયક કાવ્યોમાં સામ્પ્રત 
જીવનનો ધબકાર છે. “આયુષ્યના અવશેષે' 
સોનેટમાળાનાં પહેલાં ત્રણ સોનેટો આજના માણસની 
વેદના વ્યક્ત કરે છે. પનિરગ્જને “આધુનિક અરણ્ય'ની 
વાત કરી છે. રાજેન્દ્ર પોતાની રીતે 'વનખણ્ડન' 
['શ્રુતિ')ની વાત કરે છે. સ્થૂળ રીતે નહીં, પણ સૂક્ષ્મ 
રૂપે આજના સમયની સંવેદના કવિએ વ્યક્ત કરી છે. 
'શ્રુતિ'ની રચનાઓ “પ્રભુ પધારે', 'બે ફૂલ દિયો' 
તથા 'માગણ આયો'માં માગણ પ્રત્યેનો કવિનો 
સમભાવ પ્રગટ થયો છે. ગાંધીયુગના જેવા જ વિષયો 
હોવા છતાં કવિની અભિવ્યક્તિ ભિક્ન પ્રકારની છે. 
ગાંધીયુગનો કવિ દરિદ્ર પ્રત્યે અનુકમ્પા બતાવવાની, 
તેમનો ઉત્કર્ષ કરવાની વાત કરતો હતો, પણ સાથે, 
તેમ નહીં થાય તો સર્વનાશ થવાની (ઉમાશફ્રનું 
જઠરાગ્નિ) ચીમકી પણ આપતો હતો. દીનદરિદ્રને 
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સહાય કરવાની વાત રાજેન્દ્ર કરે છે, પરન્તુ કહેવાની 
રીત બદલાઈ છે. ગાંધીયુગનો. કવિ દીનદરિદ્રનો 
પક્ષકાર બની સમાજને સલાહ, શિખામણ કે ધમકી 
આપતો હતો. અનુગાંધીયુગનો કવિ “ઓ રે બંધુ !' 
એમ કહી પોતાના ભાઈઓને દિલની વાત સૌમ્યતાથી 
સમજાવે છે. વળી રાજેન્દ્ર માગણને માત્ર માગણ નથી 
માનતા. તેને જ પ્રભુ માને છે. 'વિપાદને સાદ 
સડ્ગ્રહમાં સામ્પ્રત પરિસ્થિતિ પ્રતિની કવિની ઉત્કટ 
સમ્પ્રજ્ઞતા વ્યક્ત થઈ છે. સડ્ગ્રહની પૌરાણિક પ્રસ 
પર અવલમ્બિત રચનાઓ “અગ્નિ તેજ, આગને 
ભસ્મ', “મેલ', 'હિરણ્યકશિપુ', 'પૂતનાનો પ્રેમ'માંથી 
પ્રતિકૂલિત થતું અર્થઘટન સામ્પ્રત પરિસ્થિતિને સ્પર્શે 
છે. સડ્ગ્રહની કેટલીક રચનાઓમાં કવિએ ભાષાને 
કારણે પ્રજાપ્રજા વચ્ચે પેદા થતા વિટ્ઠેપથી પોતાને થયેલ 
દુઃખ વ્યક્ત કર્યું છે. 

નિરગ્જનની કવિતામાં યથાર્થ અનેક રૂપે ડોકાય 
છે. તેમની પ્રેમકવિતામાં ગ્રેમનો રોમૅન્ટિક ઉછાળ છે 
તેમ પ્રેમના વાસ્તવની સમજ પણ છે. “વિદાય' 
કાવ્યમાં કવિ ગહન મૌનમાં મનવ્યથ. સહેવાની વાત 
કરે છે એમાં તેમની પ્રેમવિષયક ઊંડી સમજ વ્યગ્જિત 
થાય છે. “તું હતી સાથમાં', 'રે પ્રીત', “રૂપ, 
'ગ્રીષ્મમધ્યાહ્મ'માં જેવી રચનાઓ પ્રેમ વિશે નિર્ભાન્ત 
થયેલા કવિની કટુ સમજને તીવ્ર રીતે વ્યક્ત કરે છે. 
આ કટુતા 'રેપ્રીત'માં નાટ્યાત્મક આવેશ સાથે વ્યક્ત 
થઈ છે. નગરકાવ્યોમાં સામ્પ્રત નગરજીવનની 
વ્યથાપૂર્ણ યથાર્થતા કલાત્મક આવિર્ભાવ પામી છે. 
મુમ્બઈના નગરજીવનની યથાર્થ છબી “પ્રવાલદ્ઠીપ'માં 
ઝિલાઈ છે. આ ગુચ્છની રચનાઓમાં 
નગરવાસીઓની ધાંધલ-ધમાલ ભરી દુઃખપૂર્ણ 
જિન્દગીનો હૂબહ્‌ ચિતાર મળે છે 'પાત્રો'નાં પાત્રો 
નગરજીવનનાં પ્રતિનિધિ પાત્રો છે. વેશ્યા, પતિયો, 
ફેરિયો વગેરેના જીવનની ક્રુણતા વ્ય%્નની ધાર સાથે 
તીક્ષ્ણતાથી પ્રગટ થઈ છે. શહેરમાં પતિત, પીડિત, 


હડધૂત પાત્રો જ દુઃખી છે એવું નથી. સુન્દર ધનવાન 
સ્રી-પુરુષો પણ અકથ્ય વેદના જીરવે છે. “કાકેમાં' 
નામક કૃતિમાં આવી એક સ્રીની વેદનાની વાત કવિએ 
ભગ્ન નૌકાના પ્રતીક દ્વારા સચોટ રીતે કરી છે. 
સ્વાતન્ત્યપ્રાપ્નિ, દેશવિભાજન, કોમી હુલ્લડો, 
ગાંધીજીનું ખૂન, નેતાઓની સત્તાલાલસા, સમાજમાં 
'વ્યાપેલ અનૈતિકતા ઈ. થી ક્વિચિત્ત હચમચી ઊદે છે 
અને તેના ફલસ્વરૂપે દેશદશાનો ચિતાર આપતી 
કેટલીક સબળ કૃતિઓ સાંપડે છે. આવી રચનાઓમાં 
પ્રથમ મહત્ત્વપૂર્ણ રચના છે. 'સંસ્મૃતિ', જેમાં કવિનું 
પરસ્મૈપદી દર્શન વેધક કટાક્ષ સાથે પ્રગટ થયું છે 
આપણા દેશના ભવ્ય ભૂતકાળની સામે નિર્માલ્ય 
વર્તમાનને વિરોધાવીને કવિ પોતાનું કથયિતવ્ય 
ધારદાર બનાવી શક્યા છે. 
૧૯૫૬', '૩૦ જાન્યુઆરી ૧૯૫૦,' “૧૫ ઓગસ્ટ 
૧૯૪૮” વગેરે કાવ્યો પણ આ વર્ગનાં જ છે. 
'એક્સૂરીલું' જેવી લઘુ પ્રયોગશીલ કૃતિમાં કવિએ 
સામ્પ્રત જીવનની યાન્ત્રિકતાને લાઘવથી પ્રગટ કરી 
છે. આ કાવ્યોમાંસમાજજીવનની યથાર્થતા વ્યક્ત થઈ 
છે તો “પથ' જેવી રચનામાં જીવન વિશેની યથાર્થ 
સમજ ગમ્ભીરતાપૂર્વક વ્યક્ત થઈ છે. આમ, 
નિરગ્જનની કાવ્યસૃષ્ટિમાં યથાર્થ-વાસ્તવ અનેક રૂપે 
પડઘાય છે. ક 
પ્રિયકાન્તની કવિતામાં યથાર્થવાદી વલણ 
સઘન રૂપમાં જોવા મળે છે. પ્રિયકાન્તનું યથાર્થ દર્શન 
મહદશે પ્રતીકાત્મક અભિવ્યક્તિ પામે છે. “એક 
કવિની આ પ્રકારની વિશિષ્ટ રચના છે, એમાં 
યથાર્થની નક્કર અભિશ્ઞતા અર્થઘન રીતે પ્રગટી છે. 
કોઈ અજ્નત નહીં 'પણ ડક વેદના અહીં 
પ્રતીકાત્મક રીતે અભિવ્યક્ત થઈ છે. પ્રિયકાન્તની 
ભાષા ગાંધીયુગની ડામેટિક અને રોમેન્ટિક ભાષાથી 
ભિન્ન છે અને યથાર્થને ઉપસાવવામાં વિશ્ઞેપ કાર્યક્ષમ 
છે એમાં શક્રા નહીં. 'પ્રતીક'માં આ ઉપરાન્ત 
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“ખીલા” “રજની અને મધ્યાહ્ધ', “ઉત્તર', “ફોકલેન્ડ 
રોડને જોતાં' વગેરે ઊંડાં માનવતાવાદથી અનુપ્રાટિ કાંત 
યથાર્થલક્ષી કાવ્યો છે. છેલ્લી રચનામાં વેશ્યા- 
જીવનની કરુણતા કવિએ સૂર્ય અને માછલાંનાં 
પ્રતીકો દ્રારા બલિષ્ઠ રીતે વ્યઝ્જિત કરી છે. “અશબ્દ 
રત્રિ'ની “નક્કી અહીં આ હું રહું છું?', 'એ એટલી 
ઠણ્ડી હતી', “એકલ', “આપણે” જેવી રચનાઓમાં 
પૃણ કવિતું યથાર્થવાદી વલણ જોઈ શકાય છે. “એ 
એટલી ઠણ્ડી હત્તી' તથા “એકલ'માં કવિએ પરિવેશ 
તરીકે રાત્રિનો સમય પસન્દ કર્યો છે. રાત્રિની 
નીરવતા દાહક વાસ્તવને તીત્ર રીતે ઉપસાવી આપે 
છે. પ્રથમ રચનામાં ચન્દ્રનું પ્રતીક ઘરબાર વિહોણા 
નિરાધાર લોકોની દશા સચોટ રીતે દર્શાવે છે. 

“મબલગતિ'માં યથાર્થલક્ષી કૃતિઓનું માતબર 
પરિમાણ ખૂલે છે. “અમેરિકા દિન ૧૭', “યશવન્તને 
ઉત્તર', “ન્યૂયોર્ક એક્‌ હરણ' જેવાં કાવ્યો અમેરિકાના 
વૈભવશાળી સમાજની સપાટી નીચેની યથાર્થતાને 
વેધક રીતે ઉપસાવી આપે છે. “ભારતમાં પાછા 
ફરતાં', “એ લોકો', “લુહાર ક્યાં છે ?' વગેરે 
રચનાઓ અમેરિકાથી સ્વદેશ આવ્યા પછી કવિએ 
અનુભવેલ સંવેદનાઓને પ્રગટ કરે છે. 
“વ્યોમલિપિ”ની “ક્યાં છે મ્હારું નગર ? 'ચિરન્તન 
નારી', “વસ્તી' વગેરે રચનાઓમાં નગરજન્ય 
વાસ્તવનાં કેટલાંક રૃપ પ્રત્યક્ષ થાય છે. 'તલવાર' 
અને “કલકલ' જુદા પ્રકારની પણ યથાર્થલક્ષી 
રચનાઓ છે. 

હસમુખ પાઠકની કવિતામાં યથાર્થવાદી વલણ 
કલાકારની હેસિયતથી પ્રગટ થયું છે. “કવિનું મૃત્યુ' 
કાવ્યમાં મરેલો ઉન્દર શોષિત, પીડિત માનવનું 


' પ્રતીકબને છે. બીજા એકપ્રસિદ્ધ કાવ્ય “કોઈને કંઈ 


પૂછવું છે ?' માં પણ પ્રતીકાત્મક રીતે શોષિત, 
ઉપેક્ષિત માનવનું બલિદાન સૂચવાયું છે. નમ્બર 
લગાવેલો પાડો આજના વ્યક્તિત્વવિહોણા સામાન્ય 


કવિલોક : નવેચ્બર-ડિ્ે।શ્બર ૨૦૦૦ [૯ 


માણસનું પ્રતીક બર્ન્દી તેના મૂક બલિદાનને 
સાહજિકતાથી સૂચવી રહે છે. “ઉચાળો” કાવ્યમાં પણ 
કવિએ મૂક માનવતાની વાત ખોલકાના પ્રતીક દ્વારા 
કરી છે. આ બધાં કાવ્યોનો વિષય તો ગાંધીયુગની 
કવિતામાં હતા તે જ છે, તફાવત પડ્યો છે 
અભિવ્યક્તિના રીતિમાં તથા કવિના અભિગમમાં. 
સ્વસ્થતાપૂર્વકનું તટસ્થ પ્રતાકાત્મક નિરૂપણ 
હસમુખના વિશેષતા છે. ક્યાંક ક્યાંક કવિ 
સાવધાનીપૂર્વક વ્યજ્ગ-કટાક્ષનો આશ્રય પણ લે છે. 
કહેવાતા ગાંધીવાદીઓની દમ્ભી ગાંધીભક્તિ પરનો 
ધારદાર કટાક્ષ “રાજઘાટ પર' નામક મુક્તકમાં 
કલાત્મક અભિવ્યક્તિ પામ્યો છે. “પશુલોક'માં કટાક્ષ 
તો ઘાટદાર છે, પણ તેની સૂક્ષ્મતા ઓછી છે. આ 
કાવ્યમાં કવિએ જુદાં જુદાં પશુઓનો પ્રતીકાત્મક 
વિનિયોગ કરી આપણા સમાજની સામાજિક, 
આર્થિક વિષમતાને પ્રગટ કરી છે. 

નલિન રાવળનો અભિગમ મહદંશે રોમૅન્ટિક 
છે. તેથી તેમની પાસેથી યથાર્થલક્ષી ર્થનાઓ ખાસ 
તળી નથી. તેમની નગરવિષયક રચનાઓમાં સામ્પ્રત 
નગરજીવનની ધાંધલધમાલ સબળ રીતે વ્યક્ત થઈ 
છે. 'રસ્તા' નામક કાવ્યમાં કવિએ શહરમાં નિરર્થક 
દોડધામ કરતા માણસોની વાત સજીવારોપણ 
અલફ્ારની મદદથી કુશળતાપૂર્વક કરી છે. આવી 
પાંચ-સાતથી વધુ રચનાઓ નલેન પાસથી નથી મળી. 

ગાંધીયુગના ભાવનાશાળી, હવાઈ, કૃતક 
વાસ્તવવાદને સ્થાને રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગમાં 
નક્કર, કલાભિમુખ તવ્ય યથાર્થવાદ આવે છે. આ 
યથાર્થવાદની મોટી અસર કાવ્યાભાસી, પોચટ 
લાગણીવેડાથી ભરપૂર કવિતા પર પડે છે. આવી 
કવિતા આ યુગમાં નહિવત્‌ બને છે. ખોટી 
ગીતપ્રવૃત્તિપણ લગભગ નામશેપ થઈ જાય છે અને 
ધીમેધીમે અછાન્દસ કવિત્તા શરૂ થાય છે. અછાન્દસ 
કવિતાના મુળમાં આ પ્રકારની રચનાઓ રહેલી લાગે 
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છે. સિતાંશુ જેવાની અંતેવાસ્તવવાદા 
(સર્‌રિયાલિસ્ટ) કવિતાને આ નવ્ય યથાર્થવાદ! 
કવિતા સાથે સીધો સમ્બન્ધ નથી. તિનું મેરણા સ્થાન 


પશ્ચિમની કવિતા છે.) છતાં તે પ્રકારનાં કવિતાની ' 


તથા ગુલામ મોહમ્મદ શેખ , સુરેશ જોપી, લાભફ્ટર 
ઠાકર વગેરેની યથાર્થલક્ષી કવિતાની પૂર્વભૂમિકા 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જનયુગની આ કવિતા રચે છે એમ 
કહેવામાં અતિશયોક્તિ નથી. 
પ્રેમકવિતા 

રાજેન્દ્ર-સિરગ્જનયુગની પ્રેમકવિતા 
અગાઉની પ્રેમકવિતાથી સ્પષ્ટપણે એ જુદી પડે છે. 
આ યુગના કવિઓનું પ્રેમવિષયક વલણ બદલાયું છે 
અને તેની અસર કવિતા પર થઈ છે. નિરગ્જનનાં 
પ્રેમકાવ્યો ગાંધીયુગના પ્રેમકાવ્યોથી જીદ પડે છે. 
કોઈને કદાચ અતિશયોક્તિ લાગશે, પણ વાસ્તવમાં 


આપણને પ્રેમની કવિતા પહેલવહેલી નિરઝઞ્જન 


પાસેથી મળી છે. અગાઉના કવિઓએ મુખ્યત્વે 
પ્રેમની ભાવનાની કવિતા કરી છે, પ્રેમની નહીં. 
ઉમાશક્રર, સુન્દરમ્‌ વગેરેમાં પ્રેમનું એક આદર્શીભૂત 
સ્વરૂપ પ્રાપ્ત થાય છે. ગુજરાતી કવિતામાં મથમ વાર 
નિરગ્ઝન સહજ, સ્વાભાવિક પ્રેમની કવિતા લઈ 
આવે છે. આ કવિતામાં આત્મિક કે ભાવનામય 
પ્રેમનો મન્ત્રોચ્ચાર નહીં, શારીરિક પ્રેમ (2701110 
10૪૦)નો રોમાઝઞ્ચકારી સ્પર્શ છે. નારીદેહની 
કમનીયતા અને રમણીયતા આ કવિતામાં સુપેરે 
વ્યક્ત થઈ છે. “સુધામય વારુણી', “સજ્જા, 
“મૃત્તિકા' વગેરે કાવ્યો નમૂના ખાતર જોઈ શકાય. 
પ્રેમના પ્રાગટ્યનું નિમિત્ત બનતા, પુરુપન! 
આકર્ષણના કેન્દ્ર એવા સ્તનની વાત કવિએ 
“મૃત્તિકા'માં પ્રતીકાત્મક રીતે કરી છે. કાવ્યમાં 
“મૃત્તિકા' શબ્દ એના સન્દર્ભમાં વિશેષ અર્થચ્છાયા 
પ્રગટાવી રહે છે. 

નિરગ્જનની જેમ રાજેન્દ્રે પણ ગાંધીયુગની 


છે. “ધ્વનિ'ના 
'સુધામય રાગિણી' કાવ્યમાં કવિ પ્રેમીઓના 
આશ્લેષનું ઇન્દ્રિયરાગયુક્ત ચિત્ર દોરે છે 'ધ્વનિ”માં 
આલિક્ઞનનું થિઝ્ર આલેખનાર કવિ “મધ્યમા'માં 
સમ્ભોગનું ચિત્ર પણ આલેખે છે. તીત્ર સમ્ભોગેચ્છા 
જાગૃત થાય છે, ત્યાંથી માંડી સમ્ભોગ થયા સુધીની 
ક્રિયાઓ કવિ “નિશિગન્ધા' કાવ્યમાં કુશળતાપૂર્વક 
આલેખે છે. આ કાવ્યના ચોથા શ્લોકમાં 
સમ્ભોગક્રિયા અને તે પછીની અવસ્થાનું જે વર્ણન 
થયું છે તેમાં અભદ્રતા નથી અને કલાસંયમ સહેજ 
પણ જોખમાયો નથી. વળી નિરૂપણમાં સન્ધિગ્ધતા 
પણ નથી. 

પ્રિયકાન્તની કલમ તો વારંવાર શયનખણ્ડમાં 
ધસી જાય છે. 'પ્રતીક'ની “કગ્યુકીબન્ધ છૂટ્યાને', 
'અન્ધકાર', 'ધૃષ્ટ', “શયનખણ્ડમાં', “સ્પર્શ'ની 
'સંયોગ', 'સમીપ'ની “ક્રૉચવધ', 'પ્રબલગતિ'ની “તું 
વસ્નમાં હોય છે ત્યારે', *શાવર' વગેરે રચનાઓમાં 
પ્રેમીજનોના કામવ્યવહારનું મુક્ત વર્ણન થયું છે. 
'સંયોગ'માં સ્્રીપુરુષના સહશયન વેળાના 
રાગ્રિસમ્બન્ધનું પ્રતીકાત્મક આલેખન થયું છે. 
ગુજરાતી કવિતામાં અગાઉ વણસ્પશ્યી રહેલા આ 
પડકારરૂપ વિષયને કવિતાની નજીક લઈ જવા માટે 
કવિએ ભારે પુરુષાર્થ કર્યો છે. 'પ્રતીક'ની રચનાઓમાં 
કામવ્યવહારનું આહલાદક [નિરૂપણ થયું છે. સાથે 
કલાસંયમ જળવાયો છે તેથી કાવ્યાત્મક સૌંદર્યને આંચ 
નથી આવા, જયારે પ્રબલગતિની ઉપર્યુક્ત 
રચનાઓમાં સતીના નિર્વજ્ર દેહસૌન્દર્યની સાથે 
કાવ્યદદેહની પણ અવમાનના થયેલી જણાય છે. 

હસમુખે પ્રેમકાવ્યો લખ્યાં નથી, પણ સ્તી 
સાથેના પુરુપના 'સંવનનનું પૃથક્કરણ કરી એનું સુખ 
અને દુઃખ કવિત્વમય રીતે દર્શાવ્યું છે. સ્રીપુરુપસર્શ 
સ્થૂળથી સુક્ષ્મભૂમિકા પર પહોંચે છે ત્યાં સુધીની એની 
ગતિરીતિને કવિએ કુશળતાપૂર્વક સૌન્દર્યમય રીતે 


પ્રેમકવિતાથી એક ડગલું આગળ ભર્યું 


ષન 


અભિવ્યક્ત કરી છે. કવિએ પડકારરૂપ વિષય પસન્દ 
કરી તેનું સમર્થ આલેખન કર્યું છે. 

નલિન રાવળ સ્તરીપુરૃષના દૈહિક સમ્બન્ધને 
પ્રતીકાત્મક રીતે નિરૂપવાના આગ્રહી જણાય છે. 
“'અવકાશ'ની રચનાઓ 'સિંહગાન' તથા “ઝૂમાં' 
સુન્દરીમાં સિંહનો પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ કરી કવિએ 
સમ્મોગ સ્થિતિત્તું સૂચન સરળતાથી કર્યું છે. કવિનાં 
ઇક્રિતોને આધારે જાતીય અર્થઘટન કરવામાં મુશ્કેલી 
પડતી નથી. 

ઉશનસૂ, જયન્ત પાઠક, હરીન્દ્ર દવે, સુરેશ 
દલાલ વગેરે કવિઓની પ્રેમકવિતામાં પણ શારીરિક 
પ્રેમનો આહ્લાદકારી સ્પર્શ અનુભવાય છે. જોઈ 
શકાશે કે આ યુગની પ્રેમકવિતા માત્ર ભાવનાવિહારી 
ન રહેતાં નક્કર ધરાતલ પર ડગ ભરે છે. પ્રેમની જે 
વાસ્તવિક્તા છે તેને આ યુગના કવિઓ અવગણતા 
નથી. જાતીય વ્યવહારનું સ્પષ્ટ, સુરેખ વર્ણન કરવા 
છતાં અશ્લીલતામાં સરી ન પડાય તેની કાળજી આ 
કવિઓ રાખે છે. આજના કેટલાક ઉદામ કવિઓની 
જેમ આ કવિઓએ બેફામભરી રીતે કલમ નથી 
ચલાવી. વિષયદષ્ટિએ તેમણે કરેલા પ્રયોગો 
સમજદારી-પૂર્વકના છે અને કલાગત મર્યાદાની અન્દર 
રહી કરેલા છે. 

પ્રકાતિકવિતા 

અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતામાં નર્મદ- 
દલપતથી માંડી આજ સુધી પ્રકૃતિ નિરૂપણ થતું આવ્યું 
છે. દરેક યુગની પ્રકૃતિ કવિતાની આગવા 
વિશેષતાઓ છે. રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની 
પ્રેમકવિતાની જેમ પ્રકૃતિકવિતા પણ કેટલીક 
બાબતોમાં અગાઉની કવિતાથી જુદી પડે છે. અગાઉ 
(નર્મદ-દલપત યુગમાં વિશેપ) પ્રકૃતિનું વર્ણન કરી 
તેમાંથી કશોક બોધ તારવવાત્તું વલણ જોવા મળે છે. 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગનો કવિ આ પ્રકારના વલણથી 
મુક્ત છે. પ્રકૃતિનું જીવન્ત તત્ત્વ તરીકે આલેખન કરી 
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તેનું સૌન્દર્ય પ્રગટ કરી તેમાંથી આનન્દ મેળવવાનું 
આ કવિઓનું વલણ જણાય છે. આ યુગની કવિતાનું 
એક મહત્ત્વનું લક્ષણ સૌન્દર્યાભિમુખતા આ પ્રકારની 
કવિતામાં રપષ્ટપણે જોઈ શકાય છે. આ પ્રકારની 
* કવિતાનો પ્રારમ્ભ પ્રહ્લાદ પારેખની કવિતાથી થાય 
છે. 'આજ અન્ધાર ખુશબો ભર્યો લાગતો! (“બારી 
બહાર') આ કવિતા ગાંધીયુગથી સાવ જુદી મુદ્રા ધારણ 
કરે છે. આ યુગના પ્રમુખ કવિઓમાં આ વલણ 
પૂર્ણવિકસિત સ્વરૂપમાં જોવા મળે છે. 

રાજેન્દ્ર શાહ માત્ર આ યુગના જ નહીં, સમગ્ર 
ગુજરાતી સાહિત્યના મહત્ત્વપૂર્ણ પ્રકૃતિ-કવિ છે. તેમની 
કવિતામાં પ્રકૂતિનું રૃપ સોળે કળાએ ખીલેલું અનુભવાય 
છે. 'વિજન અરણ્યે', “શ્રાવણી મધ્યાહ્ે', “'યામિનીને 
કિનાર' ('ધ્વાનિ'), 'વત્તખણ્ડન' (“શ્રુતિ'), “શાન્ત 
કોલાહલ' “ધરુ' ('શાન્ત કોલાહલ') 'પારિજાત' 
('ચિત્રણા') વગેરે કવિનાં ઉત્તમ પ્રકૃતિકાવ્યો પ્રકૃતિકવિ 
તરીકેના તેમના વિશેપને સુપેરે પ્રગટ કરે છે. રાજેન્દ્રનાં 
પ્રકૃતિકાવ્યોનું ઝીણવટપૂર્વક અધ્યયન કરતાં ધ્યાનમાં 
આવશે કે પ્રકૃતિ સાથેનો કવિનો સમ્બન્ધ ઉપરછલ્લો કે 
છીછરો નથી પણ પ્રગાઢ છે. તેમની કવિતામાં 
ઉલ્લેખાયેલ વનસ્પતિ, પશુપદ્ઠી, જીવજન્તુ ઈ.ની યાદી 
જોતાં જણાશે પ્રકૃતિનાં એ બધાં તત્ત્વોને જે કુશળતાથી 
સમર્થ રીતે કવિતામાં સંવાદી વિનિયોગ થયો છે તે 
આપણને સાનન્દાશ્ચર્યમાં ગરકાવ કરી દે તેવો છે. 
તેમની કવિતામાં પ્રકૃતિ કોઈ આગન્તુક પદાર્થ તરીકે 
નહીં પણ કવિ વ્યક્તિત્વના એક આવેનાભાવી અંશ 
તરીકે પ્રયોજાઈ છે. તેમની કવિતામાં પ્રકૃતિનું જીવન્ત 
સ્વરૂપ જોવા મળે છે. પ્રકૃતિના સૌન્દર્ય અને ઉલ્લાસનું 
નિરૂપણ છન્દોબદ્ધ કાવ્યો કરતાં ગીતોમાં વિશેષ 
પ્રમાણમાં થયું છે. પ્રેમકાવ્યોમાં ઉદ્દીપન તથા આલમ્બન 
વિભાવ તરીકે પ્રકૃતિનો જે વિનિયોગ થયો છે તે ધ્યાન 
ખેચે તેવો છે. ઉદ્દીપન વિભાવ તરીકે આવતી પ્રકૃતિ 
પ્રણષભાવને પોયક બને છે. અન્યત્ર પ્રકૃતિ કોઈ ને 
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કોઈ માનવભાવને પોષક બની રજૂ થઈ છે. પરતુ 
રાજેન્દ્રની વિશેષતા એમાં છે કે શુદ્ધ સૌન્દર્યલક્ષી 
પ્રકૃતિકાવ્યો તેમની પાસેથી વિપુલ પ્રમાણમાંપ્રાપ્ થયાં 
છે. આ કાવ્યો કાવ્યત્વની દૃષ્ટિએ સત્તર્પક અને કવિના 
કવિત્વને ગૌરવાન્વિત કરે તેવાં છે. ર 

રાજેન્દ્રની સરખામણીમાં (િરગ્જને 
પ્રકૃતિકવિતા ઓછી લખી છે એ સાચું, પણ તેમણે 
જેપ્રકૃતિકાવ્યો લખ્યાં છે તે ગુણવત્તાની દૃષ્ટિએ ઊણાં 
ઊતરે તેવાં તો નથી. નિરગ્જન પાસેથી પ્રહ્લાદ- 
રાજેન્દ્રની સરખામણીમાં શુદ્ધ પ્રકૃતિકાવ્યો ઓછાં 
મળે છે. જો કે જેમાં પ્રકૃતિનો મહત્ત્વપૂર્ણ વિનિયોગ 
થયો હોય તેવાં માનવભાવનાં કાવ્યો વિપુલ 
પ્રમાણમાં મળી રહેછે. આવાં કાવ્યોમાં પ્રકૃતિ કવિની 
માનસિક ચિત્રણાનું બાહ્ય આલમ્લન બને છે. 
પ્રકૃતિનું પ્રકૃતરૂપ કવિચેતનાની પ્રતિ[ક્રેયારૂપ 
અભિવ્યક્ત થાય છે. નિરગ્જનનાં નોંધપાત્ર 
પ્રકૂતિકાવ્યો છે “ગ્રીષ્મ મધ્યાહ્નમાં', 'મત', 
“પારેવાં', “અષાઢ આયો', 'નૃત્યકાલી', 'શ્વેતશ્વેત', 
'માઘની પૂ્ણિમા' ઇ. આ કાવ્યો રાજેન્દ્રનાં કે અન્ય 
કોઈ પણ ઉત્તમ કવિનાં શ્રેઠ પ્રફાતિકાવ્યોની સ્પર્ધા 
કરી શકે તેવાં છે. આ કાવ્યોમાંન્નિરગ્જને ભાવની 
ગહનતા અને સચ્ચાઈ સિદ્ધ કરી છે તેમજ ઊચા 
પ્રકારનું કવિત્વ દર્શાવ્યું છે. * 

નિરગ્જન કરતાં પ્રિયકાન્ત પાસેથી વિશેષ 
પ્રકૃતિકાવ્યો સાંપડ્યાં છે. પ્રહ્લાદ-રાજેન્દ્રની જેમ 
પ્રિયકાન્તની કવિતામાં પણ પ્રકૃતિ પૂરબહાર ખીલી 
છે. પ્રકૃતિનાં અનેક તત્ત્વો-પુષ્પો, પર્ણો, વૃક્ષો, 
પદ્ઠીઓ, અભ્ર, જળ, મત્સ્ય, સમીર, સૂર્ય, તાર 
વગેરેને લગતાં સંખ્યાબન્ધ કાવ્યો પ્રિયકાન્તની 
કાવ્યસૃષ્ટિમાંથી મળે છે. ફૂલ અને સૂર્ય પ્રિયકાન્તની 
કવિતાનાં મહત્ત્વપૂર્ણ તત્ત્વો છે. આ તત્ત્વોનો ક્યાંક 
ક્યાંક પ્રતીકાત્મક [વિનિયોગ પણ કવિએ કર્યો છે. 
દિવસના જુદા જુદા પ્રહરો વિશે પ્રિયકાન્તે ઘણી 


રચનાઓ કરી છે. કવિનાં કેટલાંક ક 
સૌન્દર્યાભિમુખ રકદર્શી વલણ દેખા દે છે તો કેટલાંક 
કાવ્યોમાં વાસ્તવદર્શી વલણ. દા.ત: “પ્રતીક'ની સવાર 
વિષયક રચના “આછી જાગી સવાર' પ્રથમ પ્રકારની 
, રચના છે તો “સ્પર્શ'નું આ જ વિષયનું કાવ્ય “મલ્લું 
યથાર્થવાદી છે. કવિના વલણની સાથે જ કાવ્યભાષા, 
કલ્પનો, પ્રતીકો વગેરે પણ બદલાઈ જાય છે. 

, - ઉસમુખ પાસેથી પ્રકૃતિનો વિનિયોગ થયો 
હોય તેવાં કાવ્યો ઘણાં મળે છે. શુદ્ધ પ્રકૃતિકાવ્યો 
ખૂબ ઓછાં તેમના પ્રથમ સડ્ગ્રહ “નમેલી સાંજ'ની 
મોટા ભાગની રચનાઓમાં પ્રકૃતિ ડોકાય છે. કવિએ 
પોતાને ઇપ્સિત અર્થચ્છાયા સ્ફુટ કરવા માટેપ્રકૃતિનો 
મુખ્યત્વે પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ કર્યો છે. “સાંજ” 
કાવ્યમાં આવતો સૂર્ય એનું ઉદાહરણ છે. નર્મદ- 
દલપતથી માંડી ઉમાશક્રર સુન્દરમ્‌ સુધીના 
કવિઓની કવિતામાં સૂર્ય અસંખ્યવાર આવ્યો છે, 
પરન્તુ ઠેસ ખાઈને અડવળતો સૂર્ય તો  હસમુખની 
કવિતામાં પહેલી' વાર જોવા મળે છે. આદિલ 
મન્સૂરી, સિતાંશુ યશશ્રચન્દ્ર, ગુલામ મોહમ્મદ શેખ 
વગેરે અઘતન કવિઓની કવિતામાં સૂર્ય ચન્દ્ર તથા 
પ્રકૃતિનાં અન્ય તત્ત્વોનું જે રૂપ જોવા મળે છે તેનું 
પગેરું હસમુખની કવિતામાં રાજેન્દ્રગનિરગ્જન યુગનાં 
અન્ય કવિઓની પણ કેટલીક બાબતોમાં જુદાં પડે 
છે. પોતાનો પ્રકૃતિપ્રેમ પ્રગટ કરવા કે પ્રકૃતિના 
તત્ત્વોનું માત્ર ક કરવા કવિએ પ્રકૃતિકાવ્યો 
નથી લખ્યાં. તેમનો ઉદેશ્ય તો પ્રકૃસિર્નાં તત્ત્વોનો 
વિનિયોગ કરી તે દ્વારા પોતાના યુગનાં વિષાદ, 
વેદના, હતાશા જેવા ભાવો દર્શાવવાનો લાગે છે. 
ડસૂર્યમુખી', “સરોવર' જેવી થોડીક રચનાઓ જ 


એવી છે જેને વાચ્યાર્થ પૂરતી પણ શુદ્ધ પ્રકૃતિકવિતા 


કહી શકાય. 
નલિનના બત્તે સડ્ગ્રહોમાં પ્રકૂતિકાવ્યો મળે 
છે. બન્ને સડ્ગ્રહનાં કુલ ૧૧૪ કાવ્યોમાંથી ચાળીસ 


ઉપરાન્ત પ્રકૃતિવિષયક કાવ્યો છે. એમાં શ્કતુઓ- 
વિષયક તથા દિવસના પ્રહરોવિષયક કાવ્યો મોટા 
પ્રમાણમાં છે. વસનત અને વર્ષા કવિની પ્રિય ત્ક્તુઓ 
જણાય છે. કવિ ત્છતુકાવ્યોમાં માત્ર કતુચિત્ર 
આલેખી અટકતા નથી, તેની સાથે માનવભાવો ગૃંથી 
પ્રકૃતિ અને માનવ વચ્ચેના ગાઢ સમ્બન્ધને પ્રગટ 
કરૈ છે. દિવસના પ્રહરો વિષેની મોટા ભાગની 
રચનાઓમાં કવિનો રોમેન્ટિક મિજાજ જોવા મળે 
છે. સિંહવિષયક રચનાઓ “સિંહ', 'સિંહગાન' તથા 
“ઝમાં સુન્દરીમાં આવતો સિંહનો ઉલ્લેખ પ્રતીકાત્મક 
ધારણ કરી જાતીય વાસનાની પ્રબળતા વ્યક્ત કરે 
છે. 'રેતપદ્વી' ફેન્ટસી પ્રકારની રચના છે. મોટા 
ભાગનાં પ્રકૃતિકાવ્યોમાં નલિનનો અભિગમ 
રાજેન્દ્ર, પ્રિયકાન્ત વગેરે સાથે મળતો આવતો હોવા 
છતાં નિરૂપણરીતિને કારણે તે અલગ મુદ્રા ધારણ 
કરે છે. અધિકાંશ પ્રકૃતિકાવ્યોમાં માનવભાવ 
પ્રગટાવવાનું કવિનું વલણ જોઈ શકાય છે. 
રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગના અન્ય કવિઓ 
ઉશનસ્‌, જયન્ત પાઠક, બાલમુકુન્દ દવે, પિનાકિન 
ઠાકોર, સુરેશ દલાલ વગેરેની કવિતામાં પણ 
પ્રકૃતિનો વિપુલ ઉપયોગ થયો છે. ઉશનસ્‌ અને 
જયન્ત પાઠકની પ્રફતિકવિતા તો અનેક દ 
માતબર છે. કેટલાક અપવાદોને બાદ કરતાં ઉપર્યુક્ત 
કવિઓમાં પ્રકૃતિ પ્રત્યેનું રોમૅન્ટિક, સૌન્દર્યાભિમુખ 
વલણ જોવા મળે છે. આ યુગનો એક પણ કવિ એવો 
નથી જેણે ઠીકઠીક પ્રમાણમાં પ્રકૃતિકાવ્યો ન લખ્યાં 
હોય. શુદ્ધ પ્રકૃતિકાવ્યોની વાત કરીએ તો પણ અન્ય 


કોઈ પણ યુગ કરતાં વધુ સંખ્યામાં નિર્ભેળ 


મકૃતિકાવ્યો રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગ પાસેથી આપણને 
મળ્યાં છે. આ પરથી ગુજરાતી કવિતાના ઈતિહાસમાં 
પ્રકૃતિકવિતા પૂરતો આ યુગ સૌધી વધુ સમૃદ્ધ છે 
એમ કહી શકાય. (આવતા અકે સમ્પૂર્ણ) 
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બલિહારી 
રાજેન્દ્ર શાહ 
કની હું ગાઉં બલિહારી ? 
ર્‌ સઈ, કૉની પર જાઉ વારી વારી ? 
ઘરમાંથી બ્હાર મ્હારું પગલું મણ્ડાય 
ને જમણેથી નોળિયાનું જાવું, 
ઝાંઝરમાં જોમ કાંઈ ઊછળી રહે 
ને વામ આંખનુંય તે ફરકાવું 
જોઉં આભનીય કેસરી અટારી. 
ગામને પાધર અલી આવું ને સાંભળું હું 
ટહુકી રહેલ કોઈ પહ્ી; 
વચલો આ પ્હોર જાય એળે ન એમ 
કોઈ કાજ તે જણાઈ રહ્યું ઝડી; 


રસાત્મકમ્‌ 





તમારો ગ્રૂપકોટો જોઈને 
ઉશનસ્‌ 


જૂની સામે ટાંગી ભીંત ઉપરની તસ્વિર મહીં 
પિતા માતા-કોઈ તમ ત્રયી નિહાળી હું રહું છું 
તમારાથી હાવાં સ્થળ સમયમાં દૂર રહું છું, 
અહીં પેલું મ્હારું. (અમ) વતન ના, એ ઘર નહીં, 

* અહીં મારી યે તે અવ વય તમારા જ સરખી, 
તમે જેવાં કોટામહીં દિસત, એવો જ હું અહીં, 
હવે આંખો ઝાંખી, અધિક દૂરનું દેખતી નહીં, 
અને એથી આગે સ્મૃતિ પણ શકે કે નિરખી. 
તમારી કોટામાં છબિ નિરખું ને આછું ઊઘડે 
દિવાળીનું પેલું ઘર અમ જૂનું શૈશવ તણું : 
રવેશે ટિંગાડ્યું ફૂંડું તુલસીનું સૂકું તરણું 


ી રક્ષ રાતે અગ્જાઈ આંખ મ્હારી. અનેખૂણે ખૂણે તિમિરનું જૂનું જંતુ જકડે. 
બીછુંકેવું શું વાતને વધારી? ર મ તમારી ત્યાં જોઉં ત્રયી ત્રણ ખૂણે. હાથ લમણે 
ર્‌ સઈ, કૉનીહું ગાઉબલિહારી! મૂકી બેઠી; જોઉં ચતુરથ ખૂણે એમ હું મને. 
પદપ્રાગ્જલિ 
હરીશ મીનાશ્રુ 


(૧) 
સાધો, વ્યાકુળ વનસ્થૅલિમાં 
હરે અમરિતન॥ાં કરે છોટણા હરિણની પગલીમાં 
વસત્તનું નભ ખીલ્યું ના(ભિમાં 
મહુરત શીદને કાઢું 
લઈ લ્યો ઘડિયાં લગન, શબદનું 
સગપણ્ન કરીએ ગાઢું. 
કસ્તૂરિયાવસ્થામાં ઊઘલ્યાં અમે તો પ્રેમગલીમાં. 
મધનું ટીપું ચાખ્યું ત્યાં તો 
નખશિખ અમે પવિતર, 
અળવીતરો છે સનત, વળી 
એનાં છે અકળ ચરિતર; 
અમે ભૂક્ન : હરિ કરે પૅતરા બીડવા કમલકલીમાં 
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(ર) 
સાધો, વિલસે અરૂપવિલાસા 
સ્વયં મૌન જ્યાં નિવસે નિજમાં તે ગુજરાતી ભાપા, 
ધવલ કપૂરીકાયા ધારી 
ત્વચા તરલ પાંખડીઓ 
એને સહજ ઉતરડી રચીએ 
ચિદાનન્દ ચાખડીઓ; 
સરસ્વતી, મધુપદમાં ધારો : એ જ સરલ અભિલાષા. 
કખગઘડ અક્ષમાં 
રૂંવે રૂંવે ફરફરતાં 
અમરપટો લખી આપે ક્ષરને 
બાર અક્ષરો ઝરતા 
સ્તુતિ સકળ ત્હારી પ્રસ્તુતિ : નિત નેપથ્યે વાસા. 


(૩) 
સાધો, સંગતિને સરનામે 
રોપું, ને તરત જ બેસું વૃક્ષવિસામે. 
સ્પર્શ મુશળને કરું, સદ એ 
બને વિકળ બિસતંતુ 
તંતુવાદ્ય રચીને રણઝણ 
વાદન કરું. પરન્તુ... 
શરત એટલી શ્રોતાગણમાં સત્ત બિરાજે સામે. 
લોહથાળમાં સમરથ એક જ 
મારે પારસમેખા 
દેહ મટીને નેહ ભયો 
શીદ ધારું ભગવાં ભેખા 
અડસઠ તીરથ આજ એકઠ 


બીજ એકર 


(પ) 


સાધો, મૃત્યુઞ્જય શીદ જાપે 
હોય મરણિયો એ તૉ નિજની જે ચેતવી તાયે 
બાલ્યુંચાલ્યું માફ, કોક કરવું 
જે ચાવ્યું ધાવ્યું 
ક્ષણના વાઘા ધરીને મૃત્યુ 
બનીઠનીને આવ્યું 
ભવની ભીંતો પડું પડું અંનાં કંકુના થાપે 
પિણ્ડ હોય તે પાકે, નિશ્ચે 
નામ હોય તે વણસે 
મુરશિદનાં મ્હેણાં પર 
સાધુપુરુપ હોય તે કણસે, 
પોતાની મુનસકીી પ્રમાણે મરવાં આપોઆપે. 


1 થયાં અમારાં ગામે. 


(૪) 

સાધો, પુણ્ય થયાં હડકાયાં 
કોઈ મહારાજા મહન્ત કોઈ, કોઈ કુબેરના જાયા 
ઇન્દ્રપુરીનો અધિપતિ તું 

કરે ધૂળ પર લીંપણ 
માયાની સાથળના મરમી 

જો, ધગડાને ઢીંચણ 
સોનપતરીએ મઢી વાત પિત કફની કોમળ કાયા. 
સુખદુઃખ તો સમદરના જળ પર 

વિધિનું વસિયતનામું 
અમને મળવું હોય તો લો 

મુગતાફળનું સરનામું 
અષ્ટ પ્રહર આનત્દે બૂડયાં મુરશિદનાં વહવાયાં. 


(૬૯) 


સાધો, એ શું મદિરા ચાખે 
દરાખનો જે મરમ ભૂલીને વળગ્યો જઈ રૂદરાખે 
નભ આલિક્ન લિયે નિરન્તર 
તોય વિહગ બૈરાગી 
ભગવામાં યે ભરત ભરીને 
સોહે તે અનુરાગી 
એક અજાયબ મુકલિસ દેખ્યો જેને લેખાં લાખે 
તુલાવિધિ સુરરિ શિદની કરવા 
મળે જો એક તરાજુ 
સવા વાલ થઈ પડખેના 
પલ્લામાં હું જ બિરાજૂં 
ના ઉકલે એ કોઈ ઉખાણે, ના પરખાય પલાખે. 





સુધારો : સષ્ટે-આઓંક્ટ 


ના અકમાં પૃ ૧૭ના “હવે' 


કાવ્યમાં છટ્ટી લીટીમાં 'નળે' શબ્દને બદલે “નભે' વાંચવું; આઠમી 


લોટામાં “નભરૃપે'ને બદલે 'નામરૃષે' વાંચવું; અગિયારમી લીટીમાં 'પ્રમાણ તવ'ને બદલે “પ્રયાણ તવ;”' વાંચવું. 
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ઈવ ગણે! 


છો! 

ગીતા પરીખ કરસનદાસ લુહાર 
દેવાળું જ દીવાળી કરતી, થરથર કૂજે છે એનાં આંગળાં, 

હીળી હોયે ઝાળે, ઈવ ગણે આદમનાં પાંસળાં 1! ી 
ઉતરાણે ઉર પત તૂટે એકએક પાંસળીને અડકે છે આંગળી 

બળેવ ખીસ્સું બાળે.. ને આંગળીમાં ઊડ છે લ્હાય, 
તહેવારોનો અર્થ કશો જ્યાં સૂતેલા આદમની આંખોમાં એક બીજી 

“અર્થ' તણાયે જાયે ! ઈવ જાણે મીટ મલકાય ! 
ને એમાં વહેવાર ભળે ત્યાં સંશયનાં છલકે છે તાંસળાં, 

હર્ષ હણાયે ક્યાંયે ! ઈવ ગણે આદમનાં પાંસળાં ! 
બાહ્યાન્તરની ભીંસે સાનવ મૂળ વગર ઝાડ ઊભું ઘટાટોપ લોહીમાં 

નિજને ક્યાંય ન ન્યાળે, ને સૂરજથી વરસ્યો અન્ધાર, 
મથીમથીને ટાળે તોયે શ્વાસોમાં સૂસવતો અણિયાળો સન્ઞાટો 

અટવાતો ગોટાળે, બુટ્ટી છૂરીને કાઢે ધાર ! 
અત્તર અનરાધાર રૂએ, છો વ્યોમ નિરાધાર અને 

લોક હસન્તો ભાળે, * ઘેરાયાં વાદળાં ! ર 
મૂકી મોકળા દરવાજા ને તીર સામે જઈશ ના ઈવ ગણે આદમનાં પાંસળાં ! 

ડૂચ્ચા મારે ખાળે ! સુશીલા ઝવેરી 


આ ઉદાસી ભવ્ય વૈભવ ઝૂંટવી તું લઈશ ના, 
લાગણીના ખાસ દેશે ઠેઠ ખેંચી જઈશ ના. 


દ્વાર દિલનાં મેં સદા ઠાલાં જ દઈ દીધાં હતાં, . પા 
ખોલતાં હડસેલો દઈને ખાસ ખટકો દઈશ ના. 


વેદના દેનારનો આભાર એ દે છે કવન 

હે કવિ ! અપયશ દઈ તેને નગુણો થઈશ ના. 
કોઈ આવે એ અતિથિ જાય એ પ્રણાલિગત 
ક્યાંય તું ઉચ્છ્વસ્તિનો એને અધિકાર દઈશ ના, 
જો નયન દિલથી નકારે જેને રોમે રોમથી, 

એ મનુજના ગુપ્ત ખૂણે રાતવાસો રહીશ ના..* 


આ ઉપાદાનો બધા એના જ એ છોને રહે, 
સ્નેહની સીમા વળોટી તીર સામે જઈશ ના. 
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હવે 
ઝાકીર ટક્ટારવી 
છોડ ભાષાભૂત ને કાગળ હવે, 


નીકળી જા કલમની આગળ હવે, 
ભોંય પર ગોથાં લગાવી શું વળે, 


તારલો થઈ આભમાં ઝળહળ હવે. 


શ્વાસ ધીમા થે ગયા ઓ જિન્દગી, 
ખૂટવા આવ્યા હશે અગ્જળ હવે. 
હું જ પિવડાવું તને ગંક્નાનું જળ, 
ખીલજે વેરાનમાં બાવળ હવે. 

ર% લાવી કરબલા જેવી તરસ, 
ફૂટશે પાતાળનાં યે જળ હવે. 
કાઢજે અન્દાજ મારી પ્યાસનો, 


જળ ભરોસે પી ગયો મૃગજળ હવે. 


એક ક્ષણ 
શચન્ન્નહાસ શાહ 


મ્હન મળે જો ક્ષણ એક એવી, 
જેમાં બને આ મન પૂણ શુદ્ધ, 
ઈચ્છા સમૂળી શમી જાય સર્વ, 
આત્મા તણો નિર્મળ ત્યાં પ્રકાશ. 
ન્હાનૅરી એવી ક્ષણ મૂલ્યવાન,. 
જાણી લઉં હું ડુ મુજથી મ્હને જ, 
ત્યાં સત્યકેરું પ્રતિબિમ્બ સત્ય, 
અનંન્ત ત્યાં ખહિડતે ના ક્ષણોમાં. 


આનન્દનો ત્યાં ઉદધિ અમાપ, 
સૌન્દર્ય કેરી લહરો અથાગ, 
અમાપ છે જીવનકેરું માપ, 
અદશ્ય ના, ત્યાં સહુ દશ્યમાન 
સન્નૃપ્ત સન્તોપ અનુભવાય 
પ્રત્યેક ભાવિ ક્ષણ, વર્તમાન, 


5? 


ત્પ 


થવા ન ચહું 

સુશીલા ઝવેરી 
સ્થિતપ્રજ્ઞ કદીએ થવા ના ચહું, કે, 
પામું ન તરતમતા સંવેદનામાં. 
પરદાનશીનેય પરદો હઠાવ્યો, 
શે વેદના વ્યક્ત કરું વ્યગ્જનામાં. 
ભીતર અસ્તવ્યસ્ત થયું તું અજાણ્યે, 
સ્કીઝોકેનિયાની ઉત્તેજનામાં. 
પરિસ્થિતિ ન્હોય સમતોલ એથી, 
તૃપ્તિ-તરસ હોમાઈ ગૈ ઞહનામાં. 
જિંદગીમાં જીવન ન ભરી જાણું ત્યાં તો 
નનામી તો ઊપડી સ્થળમાં નનામાં. 


?$ 


તીવ્ર ગતિમાય ચક્રો સમાણો, 
સમય સાવ ઊભો રહ્યો વગ્ચનામાં. 


ઊર્મિઓ વિપ પી અકાળે મરી ગઈ, 
ના ગોકિરો કે ન થયાં પઞ્ચનામાં. 


ત્રણ રચના 

પ્રવીણા આર. ગાંધી 
વાદળી બનીને વરસી 
તો ય છમ કરતું 
પાણી મ્હને જે દઝાડી ગયું. 
કેવાં ઉપર ચઢો છાં ચઢાણ ! 
ને ઉપર જોતાં હું જ નીચે પછડાઈ. 
કોરી ધાકોર 
આંખોની પાછળ ઘૂઘવે સાગર ! 
કે સાગરમાં વહે પાણી આંખોનાં. 
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કલ્પના 
ધ્વનિરાણી દેસાઈ 


ભિખારી છોકરાંઓ 

જેમ ઘડીભર સ્થિર ઊભેલી 
બાજુનાં ટ્રેકવાળી 

ટ્રેનોમાં કૂદકા મારે, 

એમ હુંપણ મારું છું ફૂદકા 
ઘણી વાર 

વાસ્તવિકતાથી કલ્પનામાં. 
ને પછી 

બાળકની જેમ 

આવજો આવજો કરી 
નીકળી પડું છું 


પૂરપાટ જતી કલ્પનાની ડબલ ફાસ્ટમાં. 
દરેક ફેરિયા પાસેથી ખરીદું છું, હું કલ્પના. 
ને પછી જુદી જુદી કલ્પનાને ભેગી કરી 


બનાવું છું અનોખું કોલાજ. 


ત્યાં તો સિગ્નલ આવે 

ને મારું છું ફૂદકો 

ને ઊપડી પડું છું હું જોડે ઊભેલી 
વાસ્તવિકતાની ટ્રેનમાં. 

આમ ને આમ ફૂદકા મારી 
સ્ટેશનો પણ ચૂકાઈ ગયાં છે 

ને દિશા પણ ચૂકાઈ ગઈ છે, 
કદાચ હું જ કલ્પના બની ગઈ છું, 


પ 


હ 
હવ તા. 
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મળ્યાની ચર્ચા છે 

હરદ્દાર ગોસ્વામી 
કિનારે ચાર હોઠે બસ મળ્યાની ચર્ચા છે. 
સમન્દર તો સદ"તર ખળભળ્યાની ચર્ચા છિ. 


સવારે અટકળોના અશ્વ તબડક તબડક, ને 
કિરણ હર આશનાં સાંજે ઢળ્યાની ચચાં છે. . 
બધાયે બન્ધ બારણ બાબતે સદિયોથી ચૂપ, 
ચહેરા બે મળ્યા ને સળવળ્યાની ચર્ચા છે. 
પહેલાં “કાવ્ય લખતો'ની હતી આંગણ આંગણ, . 
હવે થોડી ક્ષણો તમને મળ્યાની ચર્ચા છે ! 

હજી “હરદ્વાર' ક્યાં મ્હેં તીર તાક્યું કે છોડ્યું ? 
ને શ્વાસો કોઈનાએ ટળવળ્યાની ચર્ચા છે ! 


વિણ ગણિત.. 

હરદ્ધાર ગોસ્વામી 
કેમ તું ભણે છે ! 
વિણ ગણિત ગણે છે ! 
આંસુથી સીચેલાં 
વૃક્ષ છે, રણે છે ! 
વિણ ઉગાવ્યે હર કવિ, 
શબ્દને લણે છે ! 
ત્હારું સ્મિત ઝરૂખો, 
મ્હેક મન ચણે છે ! 
નભનું પિંગ્જરું પણ, 
બાજ અવગણે છે! 


બે ગઝલ 
કિશોર મોદી 


પ. ઝુ 
નામ તારું વાંચું છું લીટીલીટીમાં, 
એક નવલી પળ મળી છે તુજ પ્રીતિમાં. 
આજ ક્ષણ રોમાગ્ચની પાછી મળી છે, 
જાણી'તી ઉલ્લાસપૂર્વક મેં પીઠીમાં. 
ભીત પર પણ ખાલીપો ક્યાં છે હવે તો, 
હું મરકતો જોઉં તુજ ચ્ડેરો મિતિમાં ! 
એટલે આ ગામમાં આનન્દમાં છું, 
તુજ સુવાસો આવતી ર્હે વીથિમાં. 
ઝદ્નના કિશોર પોકારી રહી છે, 
હું તને મળવાને આવું કઈ તિથિમાં ? 


રૃ 


આવ્યો રૂડો પ્રસ ફરવાનો સમય થયો, 
ભેગાં મળ્યાં બધાં; મલકવાનો સમય થયો. 
એમ જ દિવસ ગુલાબી ચ્હેરે બસ ઊભો હતો, 
ત્યાં બોલ્યું કોઈ સૌને મળવાનો સમય થયા. 
જીવનની જ્યાં વસનત લ્યો વીતી ગઈ પછી, 
અન્તિમ ચરણ મહીં હરખવાનો સમય થયો. 
સોનેરી સાંજ થઈ, સૂરજ હસતો ગયો વળી, 
લે પેન હાથમાં તું, લખવાનો સમય થયો. 
ચાદર સ્મરણની વાળી લઈ ભૂલી જજે બધું, 
કિશોર જલદી કર, નીકળવાનો સમય થયો! 


નદી 
(મોનૉ-ઈમેજ) 
મધુ કોઠારી 
(૧) 
બાળકના 
વાંકાચૂંકા અક્ષર જેવી 


* જીવનનાં કયાં 


વાક્યોને શોધતી હશે 

આ નદી? 

(૨) 

નદીકિનારે ઊભેલું વૃક્ષ 

લાગે છે જે ભૂલા પડેલા માણસ જેવું ' 
કદાચ પોતાના જ પડછાયાથી 
થઈ જાય છે ભયભીત 

અને 

નદીનાં જળમાં 

સત્તાઈ જવા કરે છે પ્રયાસ, 
કદાય નદી જ થઈ જાય છે ! 
નદીકિનારે ઊભેલું વૃક્ષ 

હવે થઈ જાય છે 

વહેતો લીલો રફ.... 

(૩) 

નદી વૃક્ષ જળ 

જળ વૃક્ષ સ્નેહ 

સ્નેહ વહેતું જળ ? 


- વૃક્ષ લીલો સ્નેહ !? 


નદી સ્હેજ ગરમ 
સ્નેહથી ? 

નદી સ્હેજ પુલકિત 
વૃક્ષથી ? 
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જિન્દગી અને કવિતા 
યશવત્ત ત્રિવેદી 


જિન્દગીને તમે એમ જોયા કરી છે અર્ધી રેમ્બ્ૉના ચિત્રની ઉદાસ સાંજ સમી અસ્પષ્ટ 


ને અધી - પ્રભાતનાં ભાકોડિયાં ભરતાં સૂર્યકિરણોના પર્લ-ગ્રે પ્રકાશમાં 


ત્હમે બારણું ઉઘાડવા જાઓ અને સદસ્નાતા નોસિકાનાં સ્તનને તમારો હાથ અંડી જાય અકસ્માતે 


ને એ રાત્રે જાંબળી અન્ધકારતમાં ત્હમે પૈલા સ્પર્શ પરથી એ સ્ત્રીનાં સ્તનને, 


એની ઈજિયન બ્લૂ આંખોને, પવનને સ્પર્શતા એના સુવર્ણ કેશરાશિને, 


એની નાભિતે, ડેકડિલ ક્વીન પુષ્પને, પેલી ભીની ક્ષણને ચિત્રમાં ગોઠવવા મથો છો... 

એને સૌન્દયં અને વેદના વચ્ચે ઊભી રાખવા ત્હમે કોઈક પ્રતીકની ખોજમાં નીકળો છાન્‌ ' 

પછી ત્હમે એને આશાના વિન્યાકમાં કે રોઝ ગાર્ડનમાં ક્યાંક બેસાડવા લૅન્ડસ્કેપની ગોઠવણ કરો છો 
ક્યારેક આંબાના ઝાડ ૫૨ મન્ગ્જરીઓ મહેકી ઊઠી હોય તેવી ગ્રીષ્મની વિશ્રબ્ધતામાં 


કે પહેલા વરસાદના છાંટાની માદક ગન્ધથી ઉન્મત્ત વર્ષામાં 


એના શરીરની સુગન્ધને કઈ રીતે પ્રગટ કરવી તેની મથામણમાં પડી જાઓ છો-_ 


પછી તે એપ્રોક્સિસમેટલી કવિતાની જેમ બધું ગોઠવવા માંડો છો - 
તમારું રક્ત સહન કરી શકે તેનીયે બહાર નીકળીને 


રાત્રે બી.બી.સી. પર તમારો ઇન્ટરવ્યૂ લેતી પેલી સ્માર્ટ સ્ત્રી મધુર 
સ્મિત કરીને પૂછે છે : 

'તમને જિન્દગી કેવી લાગી ?' ર 

ને લણ્ડનની અણ્ડરગ્રાન્ડ ટ્રેનની બારીના કાચ ઉપર 

ઠણ્ડીમાં ધ્રૂજતા તમારા હોઠ પરથી ચોંટી જતી વરાળને પેલી ક્યાંય સુધી 
જોયા કરે છે... 

કારણ કે ઈન્ટરવ્યૂઅર સુન્દર સ્ત્રીનાં બે સ્તન વચ્ચે 

ચન્દ્ર જોઈને તમે વિહ્વલ અને અવાક્‌ થઈ ગયા છો! 
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નથી હાલનો 

જિત્તુ પુરોહિત 
દિસે છે ત્હને જે તલ ગાલનો, 
એ કોટી જૂનો છે, નથી હાલનો. 


ક્ષણ ક્ષણને તેથી બધા પી લિયે છે, 
ભરોસો નથી કોઈને કાલનો.. 


. ત્હને હો કે ના હો મ્હને તો છે આજે,” 
હજી યાદ વરસાદ ગઈ સાલનો.*ઃ 


* મકાનોમાં રોનક'છે-એ 'કારણે, 


રવિ ઝળહળે.છે કોઈ ભાલનો. 


નથી કંઈ જમાનાએ નવતર કર્યું, 


* ફક્ત રફ બદલ્યો છે દીવાલનો. 


નવી રીત સાથે લડાઈ નવી છે, 
છે કિસ્સો પુરાણો ખડ્ગ-ઢાલનો. 


ઈશ્વર-અનુભૂતિ 
દીપક ત્રિવેદી 


જળશધ્યમાં જળ બાહ્યમાં જળ ભીતરે જળવિસ્તરે 
કરપાત્રમાં તવ ગન્ધમાં સુગન્ધમાં ખળખળ તરે ! 


પગઘુંઘરું મનરેશમી અવસાદમાં હિમપર્વતે _ 
વરસાદમાં રજમાત્રમાં ગજગામિની પળ નીતરે ! 


હરપદ્મમાં નભપત્રમાં નિજ-લેખિની તરુવર સમી 


નવવિશ્વમાં મમહસ્તમાં મધુમાલિની ઝાકળ ભરે! : 


રણઝણ થતાં રૂપદર્શને નતમસ્તકે તમસા તીરે 
કયમ ઝાલવું ઉપવસ્્રથી તવ નેત્રથી-કાજળ ખરે ! 


મૃગચર્મ પર પદચિહ્મને પસવારતા નવ ચેતને 
મર્મર થતાં વનપર્ણમાં પલવારમાં સ્થળ પાંગરે ! 


માણસ 

શ્યામસુન્દર રખિયાણી 
ના સાદો ના સીધો માણસ 
ઊંધાથી પણ ઊંધો માણસ. 
દરિયો ખાલી કરવા મથતો, 
દુર્બળ, પાછો ગાંડો માણસ. 
પ્હોંચ્યો સીધેસીધો સ્વર્ગે, . 
વર્ષોનો એ માંદો માણસ. 
સીધા તો સૌ આગળ ચાલ્યા, 
અટક્યો છે બસ આડો માણસ. 
જાણે છે કહેવતને તો પણ 
ખોદે છે કાં ખાડો માણસ ? 


બસ ઠાલાં વચનો આપેછે, 
લાવે છે ક્યાં ચાંદો માણસ ? 


બધું બારોબાર આવશે 
દીપક ત્રિવેદી 


પહોંચ મ્હારા સુધી બધું બારોબાર આવશે, 
કમળ તો શું સરોવર પણ ધરાર આવશે. 


આ હવાના કાનમાં બે શબ્દ કહેતાંવેંત 
સાંઢણી પર બેસીને અસવાર આવશે ! 


ડૂસકું સમ્ભળાવ મા હજુ ચારે તરફ તું જો, 
ટાઢ-તડકો-ને પછી વરસાદ ધાર આવશે. 


આ અસસ્તો બારણે બેસી શકે તો બેસ તું 
ગેબી અવાજ કોઈ ખૂણેથી અપાર આવશે. 


શિવાલય 
રતિલાલ સથવારા 


વિજન વનમાં દેરું ઊભું પુરાતન જીર્ણ ધે, 
જડિત સઘળું નીચે પોઢ્યું અનાદર પામતું, 
મદન, અથવા અર્ધે અજ્ે, બૃહસ્પતિ, કિન્નરો, 
મરક મરકે ઈન્દ્રાણી ને ઉપેન્દ્ર વિના શિરે, 
યુગલ સઘળાં, જાળી, સ્તમ્ભો પડેલ અહીંતહીં. 
અવ ન પગથી; ઊભું સૂનું ઘણું જ અવાવરું, 
પણ પ્રથમ ત્યાં યાત્રી આવી વિરામ કરી જુએ - 
નિરૃપમ બધું શ્રી અગાફ્રે, નંજાકત ભ્ડિમા. 
પવન સરતાં વાસન્તીનો'પલાશ થકી સરી 
રમત કરતાં પારેવાંથી શિવાલય ગુગ્જતું. 
ગરમ દિવસે આભીરો ત્યાં ભરે મધુ સોણલાં, 
વિધ-જળ ઢળે દેરા માથે નિશા તવ ખીલતી. 


મધુર પળ જે ખીલી પ્હેલાં શમે અવ સામ્પ્રતે, 
સ્વર ટહુકતા ધીમાધીમા અતીત પળો તણા. * 
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ઠાકોરનું મરસિયું 


રતિલાલ સથવારા 


હાય રે ઠાકોર ! 

પાદરથી જીવતા ઝલાણા બાપ, 

ડેલી વળોટી ઊતર્યો' તો સાપ ! 

હાય રે ઠાકોર ! કેમ ભુલાશે હૂક્ઠી પાણી ? 
કૅમ ભુલાશે બુલન્દ વાણી ! 


વાવને આરે હજી ત્હમારા ઘોડાની હાવળ સમ્ભળાય, 


હેજી તમારા કકું પાળિયે ધીક્નાણું વરતાય 
હાય રે ઠાકોર ! 


લાલ હિજ્ઞલોક આંખે આંજી હજી તમારી રાણિયું જાગે, 


હવે અધરાતે સોગઠાંબાજી કોઈ ન માગે. 
અધરે મધરાતે સોગઠાંબાજી કોઈ ન માગે 
અધરે મધરાતે ભેકારે મ્હોરે ચોક 

મારા રાજાજી ! 

કાજળકાળી રાતે મૂંગો ગોખ 

મારા રાજાજી ! 


ત્હંશે આવો તો... 
લાલજી કાનપરિયા . 


આ જગના છે જૂઠા વહેવાર હો રામ ! 
એક ત્હારી સક્ઞાથ બાંધ્યો તાર હો જી. 


મધદરિયે ઝૂલે હવે નાવડી હો રામ ! 
મ્હને ઊંચકી લ્યો પ્રભુ ! પવનપાવડી હો જી. 


સ્હને ઘેરીને ઊભા ચાર ચોરય હો રામ ! 
કાંઈ લૂંટે છે મારીને કોરડા હો જી. 


મળી મારગે જાતાં પાંચ પૂતળી હો રામ ! 
મ્હને ભોળવે છે બહુ લળી લળી હો જી. 


કોઈ બાજુમાં ઝીણું ઝીણું ગાતું હો રામ! 
મ્હને અમલ પિયાલો ભરી પાતું હો જી. 


ત્હમે આવો તો થાય બે'ક વાતું હો રામ ! * 
મ્હારું ચિત્તડું રહે છે અકળાતું હો જી. 
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સાગરે સીસમના સૂન ઢોલિયા 

મારા રાજાજી ! 

ગામને માથે દુઃખના ડુ%ર ડોલિયા 

મારા રાજાજી ! 

આંખોનાં અમરત અમે તો કેમ કરીને પામીશું! 
પાવલિયુંનાં જોર ગયાં તે કેમ કરી ચાલીશું ? 
હાય રે ઠાકોર ! ી 

ભસ્મર ભાલો ભીતે ઝૂલે, 

નાગણશી તલવાર હવે તો ક્યાંથી ખૂલે ? 
હાય રાજાજી ! 

હવે અમારે લોહીનાં આંધણ, 

મર્યો બધાંનો બાપ બધાંનાં સૂનાં આંગણ 
અમે તસોને શું પાઠવીએ ? 

આંસુનાં તોરણ મોકલીએ.... 

સ્વીકારજો મા-બાપ ! 


શાતી ખોટ ? 
ધીરુ મોદી 

ત્હારે શાની ખોટ ? ઓ મનવા, ત્હારે શાની ખોટ ? 
ક્યારે પણ નહિ ઓટ, ઓ મનવા, ત્હારે શાની ખોટ ? 
ત્હારે માટે રોજ સવારે પદ્ધી ગીતો ગાતાં, 
ચાર દિશાના વાયુ સથળે સુગન્ધ લઈને વાતા. 
ફૂલડે ફૂલડે જ્યોત ! ઓ મનવા, ત્હારે શાની ખોટ ? 
ઘેલો ફાગણ ગુલાલ નાખી તુજંને આખો રઝ, 
પલાશપુષ્પો કફું કેસર છાંટે ત્હારે અઝ 
રક્નીલા વિસ્ફોટ ! ઓ મનવા, ત્હારે શાની ખોટ ? 
ત્હને નીરખવા ચન્દ્ર કલા પણ જરાક નીચે ઝૂકે, 
ત્હને રીઝવવા ઇન્દ્રધનુ પણ કમાન તરતી મૂકે. 


નહિ કિલ્લા, નહિ કોટ ! ઓ મનવા, ત્હારે શાની ખોટ ? 


 _બેગઝલ 


દિનેશ ડોકરે “નાદાન' 


(૧) 

સૂર્ય જેવું ઝળહળે એ કોણ છે ? 
મીણ માફક ઓગળે એ કોણ છે? 
આંગણે જેનાં પડે પગલાં પછી, 
ઘરની ભીતો સળવળે એ કોણ છે ? 
સહેજ અમથોયે મ્હને જોઈ ઉદાસ, 
રાત આખી ટળવળે એ કોણ છે? 
આંખ-મન-નાભી લગોલગ ઊતરી, 
રક્તની ભીતર ભળે એ કોણ છે ? 
ચોતરફથી હો સતત ખેંચાણ પણ - 
ઘર તરફ પાછો વળે એ કોણ છે ? 
સાંજ શણગારો સજી બેસે અને 
જઈ ક્ષિતિજોમાં ઢળે એ કોણ છે ? 


જગાડે છે 
હાથ પકડી એકડો ઘૂંટાવે છે, 
એ વિચારો કેટલા કરાવે છે. 
નાવ શ્રદ્ધાની લઈ ઝુકાવ્યું તો 
કોણ સામેથી કિનારો લાવે છે ? 
આપણું હોવું વિરામસ્થળ જેવું 
અવનવા યાત્રી અહીં પધારે છે. 
લાગણીનો તન્તુ સહેજ લમ્બાયો 
પન, કારણ શબ્દથી પલાળે છે. 
શબ્દની પહેચાન આગવી કિન્તુ 
જાણવાની શર્ત પહેલાં લાદે છે. 
આંખ ચોળી, જાગતાં તરત જોયું 
આપણા પહેલાંનો કોઈ જાગે છે. 
આપણા પહેલાંથી કોઈ જાગે છે, 
એ જ ઢ૨્ઢોળી ત્હને જગાડે છે. 


(૨) 
લઈ અપેક્ષાઓ બધી સગપણ સુધી ગયો, 
એમ ભીતરમાં પડેલા વ્રણ સુધી ગયો. 
હું જ સ્હારી હસ્તીનો પડકાર ઝીલીને 
કાળથી છુટ્ટી પડેલી ક્ષણ સુધી ગયો. 
આ વ્યથાઓ મૂળસોતી નાથવા કદી 
જાત છોડી નીકળેલા જણ સુધી ગયો. 
પહોંચવાનું ક્યાં હતું, પ્હોંચી ગયો છું ક્યાં ? 
આજ લગભગ એટલી સમજણ સુધી ગયો. 
હાંફતું “નાદાન”' હરણું જોયું તે પછી, 
વેશ હું જળનો ધરીને રણ સુધી ગયો. 
બે ગઝલ 
ગુણવન્ત ઉપાધ્યાય 
મુકામ આવે છે 

એક સઘળું એકમાં સમાવે છે, 

એની ઈચ્છાથી જ છૂટું પાડે છે. 

કોઈને દેખાય છે ક્યાં કારીગર 

એકલો દેશ્યોની પાર મહાલે છે. 

કોઈ ઈશારા ઉપર એ નાચે ને 

કેટલાને એ જ તો નચાવે છે. 

પદ, ભજન, આરતી કે અર્ચનમાં 

શબ્દરૂપો ઝૂઝવા પ્રમાણે છે. 

દેખતાંને ક્યાંય પણ ન દેખાતો 

એ હજુ સુરદાસતે રમાડે છે. 

આપણું સુરદાસ જેમ ચાલે તો, * 

ચાલતાં મુકામ કોઈ આવે છે. 

ચાલતાં મુકામ કોઈ આવે છે, 

એની ઈચ્છાથી જ એ ચલાવે છે. 


ચાર મુક્તકો 


એસ. એસ. રાહી 
૧ ૨ 
વાટકીમાં ઉષ્ણતા બોળી જુઓ, _ અહી વૃક્ષ નીચે હું પલળી રહ્યો છું, 
શુષ્ક કિરણોને ય ઢણ્ઢોળી જુઓ. ઊભો છું છતાં ક્યાંક રઝળી રહ્યો છું. 
કેશ આ પળિયું સુકાતું જાય છે, બુઝાયેલી મીણબત્તી શો ઘાટ મ્હારો, 
આટલામાં રણ હશે ખોળી જુઓ. . એ અફવા છે કેવળ કે પીગળી રહ્યો છું. 
૩ ૪ ૬. 
ઘર હજી અકબન્ધ છે મ્હારું છતાં, પર્વતો ખૂંદી ચરણ પાછાં ફર્યા, 
હું નવાં શમણાંની ભીતો કાં ચણું ? બાગમાં ઘૂમીને રણ પાછાં ફર્યા. 
હસ્તરેખાઓ નથી ગમતી મ્હને, જ્યારથી ખારાશને હું પી ગયો. 
પણ હથેળી છોડી મ્હારે'ક્યાં જવું ? ઝાંઝવાં પીવા હરણ પાછાં ફર્યા. 
છે જાણ પાકી ફેફસાં અજ્ઞે 
મનસુખવન ગોસ્વામી : 
નમૂના તરીકે નથી ક્યારેય પૂછ્યું એમણે પણ હાદસા અજ્ઞ, 
હરદ્ઠાર ગોસ્વામી અમે આમેય બેપરવા અમારી આ દશા અદ્ડે. 


પરમ પ્રેમ પદના નમૂના તરીકે _ 
ગઝલ સર્વ ક્ષણતા નમૂના તરીકે. 


અમાસી આ વદતા નમૂના તરીકે. 
મ્હને લ્યો, દરદના નમૂના તરીકે. 
નસેનસને ચીરી, લઈ લે તું લોહી, 
અમારા શબદના નમૂના તરીકે. 

જરા સ્મિતથી થાઉ ઝળહળ ઝળઝંળ, 
ત્હને લઉં શરદના નમૂના તરીકે.. 
ત્વચામાં રવાડાં બની જાય કણ્ટક, 
વિતક હોય વનના નમૂના તરીકે . - 
નમૂના તરીકે, નમૂના તરીકે, 

ગઝલ છે ગઝલના નમૂના તરીકે. 


૨૪] કવિલોક : નવેમ્બર-ડિસેષ્બર ૨૦૦૦ 


ગણો તો છે જગત આખુંય આ ચોપાટ શમણાંની, 
પછી શો શોક, પાસાં, સોગઠી અથવા કશા અઝ્ડે ? 


સહજ રીતે રહીએ ને હરીએ ને ફરીએ બસ 


, અમે વાકેફ ક્યાં એવા અમારા કો ઠસા અફ્ે. 


“ગ' જેવો દાગ આ છાતીના એક્સ-રે મહીં આવ્યો, 
હવે “ઝલ' આવશે, છે જાણ પાકી ફેફસાં અજ્ઞે. 
શબદના સની ઊંચાઈ-પર પૂગી ગયા કેડે, 
કંદી ક્યાં આવતો અમથો વિચારે પણ નશા અફ્ઞે. 


રહે છે એક કવિ નામે મનોહરભાઈ ત્રિવેદી, 
નથી મિતવા ખબર બીજી કશી અમને ઠસા અજ્ઞે. 


ગઝલ એનાં ગુણીજનને ગમે છે, એ જ કાકી છે, 
અરે હે મત ! વ્યર્થ [ચિન્તિત રહે તું નામના અડ્ઞ, 


પથ્થરની પ્રાર્થના 
રતુભાઈ દેસાઈ : 


જડ પથ્થર છું, ખરડબરડ છું, તાપે તપવા દો; 
ક્યારેક મીણમાં કે નવનીતમાં મુજને ભળવા દો ! 
જરીકે મ્હને પીગળવા દો ! 


કિક્ર કૃષ્ણતણો ચહું થાવા, કકુર મટવા દો, 
જરીક ઘસાઉં, લીસો થાઉં, જલ પર પળવા દો. 
જરીકે મ્હને પીગળવા દો ! 


કલક્લખળખળ અકળ નિનાદે, જેનિત ઝમઝમ થાય, 

સ્થલથી ઊઠી જલમય ધારે ઝરણું વહેતું જાય; 

તે ધારાની ધારે ધારે, મુજને પળવા દો. 

મણ પથ્થરની કણકણ થઈ મૃણ્મયમાં ભળવા દો ! 
જરીક રે !મ્હને પીગળવા દો ? 


અટ્ટુર થઈને ઊગું. કૂંપળ થઈને ફૂટવા દો ! 
તુંમય તુંમય તન્તુ તારે, તડતડ તૂટવા દો! 
પ્રભુજી ! મ્હને પીગળવા દો! 
ખોખાં 
'બક્રિમ રાવલ 
ઠાંસી ઠાંસી ખૂબ ભરેલાં 
ખાલી ખાલી ફોફાં. 
હેવાનાં પીઞ્છા, હવાનાં ગીતો_ 
સરસ મજાનાં ખોખાં. . 


ખોખાંને બસ એક જ કામ, 
હવા પચાવી પાડો; ] 
હવા પચાવી પાડો, ભાઈ વાહ ! 
હવા પચાવી પાડો. 


ખોખાં તો બસ ભેગાં થઈને 

કરે ગજબના ખેલ, ' 

ખોખાંમાંથી મોંઘી વસ્તુ 
સાંપડવી નહીં સહેલ. 


ગમતી'તી હું ! 
હંસા રાજદા 
કે'ને તે હે ! ત્હડને સાચકલે ગમતી'તી હું ? 
અણસારો; નંઈ ને ઇશારો ય નંઈ - 
કે ત્ડને સાચકલે ગભતી'તી હું. 
તડકાને ચોસલે બેઠાં આપણ બે 
વાદળિયું કરતી'તી વાતું, 
કેટલી યે વાર મ્હેત્તાકી ને તાક્યું 
ત્હારી ક્રીકીઓ કેતી'તી હાચું 
કે ત્હડને સાચકલે ગમતી'તી હું! 
ચાંદલિયે કોઈ દિ' ભેટો થિયો નથ 
કોયલે ટહુકો નથ કીધો, 
કોણ જાણે શમણાં કૈં કહી ગ્યાં કાનમાં 
સાનમાં અસ્સલ કૉલ દીધો - 
કે ત્હડને સાચકલે ગમતી'તી હું. 
મોર જ્યમ આમ આવ ઓરો ઓરો 
હાથ હથવારે લે મુને આંતરી 
ઢેલ જ્યમ વાંહે હું હુલાસે હાલું 
થૈ જાય કે વાયરાને ખાતરી - 
કે ત્હને સાચકલે ગમતી'તી હું. 
સતત 


રાકેશ દેસાઈ 
મેજ પર ચશ્માં પડેલાં તાકતાં સતત 


“ દૃશ્ય આગત કે વિગતને પામતાં સતત. 


આપણી વાતોય જો હું નીરખી શકું, 


* રફમઝગ્ચ કૈક નાટક જામતાં સતત. 
* બન્ધ ઘરમાં ભીંત પર પીળી છબી હશે, 


ને ટકોરા બારણાં પર વાગતા સતત. 
સ્વપ્ને સ્પર્શી શકે છે બન્ધ પોપચાં, 
રાહ જોતાં ટેરવાં તો જાગતાં સતત. 


કાવ્ય-સર્જનમાં જરૃરી છે ભલે કસબ, ..-*:- 


શબ્દ જે પ્હેલાં મળે તે ફાવતા સતત. 


કવિલોક : નવેમ્બર-ડિસેમ્બર ર 


અમલ અવનિતો 
પીયૂષ પણ્ડયા “જ્યો તિ' 


હે પ્રિઠે ! સુનામિકે ! 
અનત્તના પ્રવાસનો તા કશો ભય મ્હને, 
તા સ્વજન વિણ જીવનનો રસ મ્હને. 


આ પૃથિવી 
હા, સુન્દર સુહાસિની, 
નિત્ય નૂતન નેહદાચિની, 
અઢળક આનન્દદાત્રી, 
અકળ ધેર્યધાત્રી. 


આ વસુન્ધરા 
મધુર મીઠાં પ્રણયભીના 
સ્નેહીના દાન દેનાર દુર્લભ 
અન્ય ક્યાંયે જાણ્યું નહી જે સુલભ 


છે ત્યાં કશે વિરહ-કસક-મધુ-અર્ક ? 
છે ત્યાં જ શું પ્રેમવું કેવળ પ્રેયઅર્ય ? 
હૈ સુનામિની ! 

ત્હારાં નયનની મૌન વાણી 


પુનિત સ્નેહની સરવાણી ! 
છે બીજે કોઈ જગે હોય જાણી ? 


આ વસુધા - 
માનો જીવનસુધા ! 
યુગોથી જે મહેકતી ર 
ગુગ્જરતી ગીતો પ્રેમસૌન્દર્યનાં 
હોય જ્યારે જવાનું અહીંથી મ્હારે 
માગું પળે તે સફરમાં હોય તું સાથે 


શું સ્વર્ગ? મધુસય જીવન-ઉત્સવ ઊજવવા ઉમજે, 
ને શું દેવલોકવર્ગ ? ચડ્યો પ્રિયે ! 


ક જ ક 1 
અમે અછતનાજણ જ અર્વાનિનો મ્હને અમલ ચજ્ઞે ! 


પ્રતાપસિંહ હ. રાઠોડ “સારસ્વત' 


ભલે ભોંયમાં ભણ્ડાર્યા પણ અમે નથી ભમ્ફોડી; 
આષાઢી વાદળ ઊમટ્યાં તો ફદફદતી કફોડી. 
સેંજળનાં અગ્જળ ના જેને ખીજડો છું કાંટાળો, 
કોઈ કોઈનું સગું ન સન્તર ત્યાં છાંયાળો માળો; 
જાઈ-જૂઈનાં જાણું ના હું છું શેઢાની ડોડી. - ભલે૦ 
જતાં આવતાં ક્યાં અટકે છે વાદળ છેલછબીલાં? 
જીવારખમાં મૃગજળ આંધી રવ-રવ રૈત-કબીલા. 
એકાંતરેપણ વરસે ભરપૂર સોનાં લઈએ ગોડી. -ભલે 
દૂર દેશના લીલા કાગળ વાંચું હરદે બાંધુ, 
નછી-સોયમાં ઝરણાં પ્રોવી ફાટ્યા સમદર સાંછું; 
રેવાજલ સામે ભળશે એ આશે ગાલ્લી જોડી. - ભલો૦ 
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" જશે આગળ 

સતીન દેસાઈ “પરવેઝ' 
કદીક એમ એ દીદારથી જશે આગળ, 
ગમે ત્યાં પહોંચશે અન્ધારથી જશે આગળ. 
અકળ ભલેને હો અણસારથી જશે આગળ, 
કશું ઝીલ્યા વિના પડકારથી જશે આગળ. 
ઊભીને ત્યાં જ સકળ પારથી જશે આગળ, 
ત્યજીને મોજ એ તરનારથી જશે આગળ. 
તું નિત્ય ચણતો રહે છો દીવાલ શ્વાસોની, 
એ શૂન્ય જેમ બધાં દ્વારથી જશે આગળ. 
વધાવશે ન ફક્ત મૂળ મારું તરણાવું, 
કે મારું ફૂટવું સગ્ચારથી જશે આગળ. 
સતત ત્યાં મીટ નિરાકારતા જ માંડે પણ 
કદી એ તત્ત્વ નત આકારથી જશે આગળ. 
થશે પ્રવાસની આખર અહીં ગગગશરૂઆતો, 
પળોય જે પળે ધબકારથી જશે આગળ. 
ઝળડવું મોક્ષનું માની ન લે જ આખરનું, 
હયાત રિક્ત એ ઝબકારથી જશે આગળ. 


વિસ્તારીતે જોયું છે 

સતીન દેસાઈ “પરવેઝ' 
ધારી ધારીને જોયું છે, કેંક વધારીને જોયું છે, 
ઝળહળ ઝળહળ ઊતરે જે કૈં એય નકારીને જોયું છે. 
જોવાની સૌ રમણાઓથી મેં પરવારીને જોયું છે, 
આમ જુઓ તો કિરણો ભેળું આંખો ઠારીને જોયું છે. 
બ્રહ્માણ્ડોની માફક ક્યારે મેં અવતારીને જોયું છે ! 
ગેબ અદીઠના હોવાને પણ મેં પડકારીને જોયું છે. 
પારપારનાં વ્હાણોથી પર, હોવું યે ઓગળતું આખર, 
જોતાંજોતાં ડૂબે સઘળું યુગયુગ તારીને જોયું છે. 
પિણ્ડપિણ્ડને પ્રજાળતા આ ગઝલ-ભજનતા ધખતા ધૂણા- 
એય અમે પણ રમતરમતમાં થૈ ગિરનારી, ને જોયું છે. 
આકારોને ઓગાળીને નક્કરતા ક્યાં ખોઈ છે મેં 
અત્ધારામાં પ્રગટે છે શું એ કણ્ડારીને જોયું છે. 
વણખેડયા કિરણોના પન્થે અન્ધારાના અશ્વ પલાણી 
અજવાળું પણ કાળ-કાળને મેં સગ્ચારીને જોયું છે. 
ઊંડેઊંડે સાવ અચાનક ચીર સ્વરોનું લોપિત થાવું, 
ઊંડે ઊંડે સાવ અમસ્તું મેં વિસ્તારીને જોયું છે. 


શ્વાસને સરવર 


એક ચિત્તે શ્વાસને સરવર તરો, 
મત્સ્ય ત્યાગી મોતીનો ચારો ચરો. 
જાતરા કે હજ કર્યાથી શું વળ્યું. 
સાવ જો પલળ્યાં વગર પાછાં ફરો? 
ઊભરાનું તો ભલું પૂછવું, ભલા; 
સાવ સુક્કી ભોમમાં ફૂટે ઝરો! 

થઈ જવું જો હોય માલામાલ તો 
જાતને જઈ શૂન્યને શરણે ધરો. 
ખુદ સકર પહોંચાડશે મગ્જિલ સુધી 
માત્ર ઓળજ્ઞી શકો જો ઉમ્બરો! 
કાન દઈ સક્નીત ત્યારે સાંભળો 


વિષ્ણુ પટેલ 


હોય જ્યારે મૌન બાવન અક્ષરો! 

તા સવા રૃપિયો શ્રીકળ એને ખપે; 
સાવ બાળક થઈ અને લાયક ઠરો. 
લીન થાવું એટલું સહેલું નથી. 
સાંભળી લો, હાથ સળગે પણ ખરો ! 
શક્ય છે કેવળ તમાશો થઈ રહો, 
જો કટોરો ઝેરનો ભાળી ડરો. 

લાલ ભાળી થાંભલો ના થરથરો; 
કીડીઓ દેખાય એવું કંઈ કરો. 
એની રહેમત ખૂટવું જાણે નહિ; 
ગાંસડી લ્યો કે ભલે ગાડાં ભરો! * . 
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અનુવાદ 





તપ્ત ચૈત્ર-દિને 
અનુ. રાજેન્દ્ર શાહ 


આધેક ઘુમે તપન ચુમે સ્વપન દિયે જાય. 
શ્રાન્ત ભાવે યૂથીર માલે પરશે મૃદુ બાય. 


વનેર છાયા મનેર સાથી વાસના નહિ કિછુ - 
પથેર ધારે આસન પાતિ ના ચાહિ ફેરે પિછુ - 
વેણુર પાતા મિશાય ગાથા નીરવ ભાવનાય... 


મેઘેર ખેલા ગગનતટે અલસ લિપિ-લિખા, 
સુદૂર કોન્‌ સ્મરણપટે જાગિલ મરીચિકા. 


ચૈત્રદિને તપ્ત વેલા તૃણ-આગ્યલ પેતે 
શૂન્યતલે ગન્ધ-ભેલા ભાસાય બાતાસેતે'- 
કપોત ડાકે મધુરશાખે વિજન વેદનાય. 


-રવીન્દ્રનાથ ઠાકુર 


દુષ્ટઃ શબ્દ ! સ્વરતો વર્ણતો વા 
મિથ્યા પ્રયુક્તો ન તદર્થમાહા 

સ વાગ્વજો યજમાન હિનસ્તિ 
યથેન્દ્રશનુઃ સ્વરતો પરાધાત્‌ || 


-પતગ્જલિ મહાભાષ્યમાંથી 
દે 

મધુમન્મે ત્તિક્રમણં મધુમન્મે પરાયણમ્‌ | 

વાચા વદોમિ મધુમદ્‌ ભૂન્મેસં મધુસંદશ 1 


-ઇ્દ્રશરુઃ વૃત્ર) 


-અથર્વ ૧-૩૪-૩ ' 
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થાકેલા મ્હારા ભાલને હવા જૂઈના કોમલ કરે. 
સ્પર્શી, ચૂમી ઊંઘમાં આવ્યાં નયને, સ્વપન ધરે. 
વન-છાયા મુજ મનની માયા 

વાસના ના કોઈ અવર; 
પથતટે મુજ આસન 

ના હું પાછળ નાખું નજર. 
નીરવ મ્હારૈ ભાવ બળે વેણુ પર્ણની મર્મરે. 
ગગનમહીં મેઘની લીલા મન્દ લિપિ-લેખા, 
સ્મરણને પટ સુદૂરની કંઈ જણાય મરીચિકા, 


* પાથરી નિજી પાલવને 


તૃણ, તપ્તા ચૈત્ર દિને, 
શૂુન્યે 'ગન્ધ-મનાઈ મૂકે 
વ્હેતી વાયુનાં વ્હેણે 
મહુડે બેઠું કપોત બોલે એકલ વેદન-સુરે... 


ગ્ર 


જે વર્ણ કિંવા સ્વરની અશુદ્ધિથી 
પ્રયુક્ત હો શબ્દ, - ન અર્થસાધક. 
તે વાકૂવજે હત થાય યાજ્ઞિક 
સ્વરાપરાધે જ્યમ ઇન્દ્રશદ્યુ. 


ગ્ર 


મધુમત્‌ આવવું પાસે, મધુમત્‌ મ્હણું હો જવું; 
મધુમત્‌ મ્હારી હો વાણી, સર્વથા મધુસદશ. 
(મધુમય - માધુર્યે - મધુરા) 


શિશુકાવ્યો 


બે પાત્રો 
ઝમફૂડી 
અલી ઓ ઝમકૂડી ! 
ઘડીક અહીં 
ને નજર માંડું ત્યાં 


હોય ગામને પાધર ભમતી રમતી એવી 
ક્યાં ગઈ હરખપદૂડી ? 
કેમ વાળવી એને, એનાં જોઈ અડપલાં ભારે ? 
લઢવા જઉં ત્યાં લાડ કરે, એને શું કરવું મ્હારે ? 
મ્હારાં ક્યાં છે કૉકળ સૂડી ! 
પરણીને શું કરશે ? મ્હારી ઊંઘ ગઈ છે ઊડી ! 
ગાશે ને ગાગર પર દેશે તાલ હાથની ચૂડી ! 
સાદ કરીને, થાકી આવ, જે સૂરજ મોભે આવ્યો, 
ત્હારે કારણ ભાતભાતનાં કંઈક રમકડાં લાવ્યો; 
જોને વાત કહું છું રૂડી 
અલી ઓ ઝમકૂડી ! 
અરે કોણ પાછળથી ખેંચે આમ ઓઢણું મ્હારું ! 
ઓ ડું! ! આવી રહી વળૂંબી 
“ઘર પાછળ હું તો રમતી, બા, જોને આવી ઊભી.” 





/ રાજેન્દ્ર શાહ 


જડાવબા 

ી (કટાવની ચાલ) 
સોમાં બે કંઈ ઓછાં એવું જડાવબા તો બોલે, 
તો પણ 
વાળુ કરી, પરવારી, ઢળતે દિવસ ઓટલે બેસી 
પોળનાં બધાં 
વાત કંઈ માંડે ઠણ્ડા પહોર તણી જયાં, ત્યારે 
કોઈ ન એમની તોલે. 
ભલે દાંત બેચાર આંખની ઝાંખ, છતાંયે 
અવાજ ઓળખ ખધું નીતર્યું.. 
વાત હિલોળે ચડતી (અહીંથી તહીંથી મળતાં વ્હેણ 
કથામાં કથા આવતી એમ) 
નહીં નિજ પરનું એવો ભેદ, પૂર્ણ બહલાવ- 
આયખું આખું એમનું 
આવી ખેલતું ખોળે... 
ઠણ્ડી પવન લહર- 
જાણે ના હોય આંગળી વચલી દ 
રહે આંજતી આંજણ આનું - નીન્દ દરતું, હો ઘેન- 
ઊઠતાં રામનામની સાથે, જડાવબા ને સૌયે 
ઘરઘરનાં દેવાય બારણાં. 
ને નીરવતા - 
રાત જનેતાનો કોમલ કર સૌને ભાલ-કપોલે. 
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સાઇકલ 
રાજેન્દ્ર શાહ 


મ્હારા જન્મદિવસની મુજને ત્રણ પૈડાંની સાઈકલ 
મળી, અને મ્હારા પગમાંહી થનગનતું આવ્યું બલ. 
પોળમહીં બાળક સૌ ભેળાં, 

એક પછી એક વારી, 
એમ અમે કિલ્લોલ કરન્તાં 

કરીએ મઝા, સવારી. 
લાલ, પીળી, લીલી લાઈટ ન, નહિ પોલીસથી ડરવું, 


અહીંથી ત્યાં, ત્યાંથી અહીં, અવળું, મન ફાવે તેમ ફરવું. 


ટ્રીન ટ્રીન ટ્રીન ટ્રીન બજે ઘણ્ટડી, 

ખસી જાવ વચ્ચેથી, 
મારગમાં ઊભાં, ને આવે 

ત્હેન એમ કહેતી. 
અધવચ્ચે અટકાવૅ એને રડાવાય શી રીતે ? 
પજવે તોયે બ્હેન ખરીને ! આપી દઉં હું પ્રીતે. 
આંગણમાં બેઠેલી બા આ જોઈ બહુ હરખાતી. 
કામકાજની ભેળું ગમતું ગીત ગુગ્જતી ગાતી. 
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પિગ્જરતો પોપટ 
(બાલગીત) 
મંગળ રાવળ “સ્નેહાતુર' 
મીઠું મીઠું બોલે રણઝણિયાં લ્યો, 
હીંચકે પોપટ ડોલે રે ! પિંગ્જરિયાં લ્યો! 
માડી મરચું દેતી રણઝહિયાં લ્યો, 
બેની શબ્દ શીખવે રે ! પિગ્જારિયાં લ્યો ! 


“દાદી બેટા કહેતી રણઝણિયાં લ્યો, 


કરમાં લઈ પમ્પાળતી રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
ભાભીને ના ગમતું રણઝણિયાં લ્યો, 

દોઢી ઊભી દેખતી રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
દાદા ખબર રાખતા રણઝણિયાં લ્યો, 

ભાભીને સમજાવતા રે પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
બન્ધવ શાળા ચૂટે રણઝણિયાં લ્યો, 


ષ્‌ 


એકડાને ઘૂંટાવતો રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 


ઓફિસ હું આવતો રણઝણિયાં લ્યો 

પખા આવ્યા કહીને રે પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
ઊડતો સામે આવે રણઝણિયાં લ્યો, 

પ્રીતથી વળગી પડતો રે ! પિગ્જરિથયાં લ્યો ! 
સાંજે રોજે કહેતો રણઝહિયાં લ્યો, 

હાલ્યને પપ્પા ફરવા રે, પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
અમે ગુલશન જાતા રણઝહ્ઞિયાં લ્યો, 

ભેળ ને પૂરી ખાતા રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
જઈને મોડા આવી રણઝણિયાં લ્યો, 
સૂતા ગોઠડી કરતા રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 


-------------કરાવ્યાસ્વાદ------------- 
યોસેફ મૅકવાન 


શુભેચ્છાઓ . 

અને 
એણે મ્હને કહ્યું : 
““મિત્રોએ 
પચીસ પૈસાના પોસ્ટકાર્ડ ઉપર 
લખી મોકલેલી 
શુભેચ્કાઓ  _ 
મ્હને ઘણી કામ લાગી છે; 
પેલા આશ્રમરોડ ઉપર 
ચારે બાજુએથી ઘેરાયેલા 
ગાંધીજીની નજર સામે 
બેફામ દોડતી બસની હડફેટમાં 
હજી હું આવ્યો નથી; ક 
પદ્વા તિલકરોડ ઉપર 
હવામાં એકાકાર થઈ ગયેલા 

 પેટ્રોલ-કેરોસીનના ધુમાડામાં 
હજી હું ઓગળી ગયો નથી, 
પેલા ગાંધીરોડ ઉપર 
કોઈ ખૂણામાં ફૂટપાથ પર 
મ્હારા પાકીટને સ્પર્શ કરવા ક 
કોઈ લોહીચૂસ છરીએ પ્રયત્ન કર્યો નથી, 
અને 
હું જીવતો છું એમ પુરવાર કરવા 
પેલી કચેરીના મરી ગયેલા માણસો સામે 
હજી મ્હારે જવું પડ્યું નથી. 
સાચે જ સને ૧૯૯૯ માટે 
મિત્રોએ પાઠવેલી શુભેચ્છાઓ 
મ્હને ઘણી કામ લાગી છે, 


બરાબર ને? ક 
-ચન્દુ મહેસાનવી 


કવિ માત્ર શબ્દો દ્વારા સમાજ સાથે, કે 
પોતાની જાત સાથે સતત સંવાદ રચતો હોય છે. એ 
સંવાદના શબ્દરથ થયેલા એવા ભાવયુદ્ગલોમાંથી 
કાવ્યસુગન્ધ પ્રગટતી રહે છે. આપણા ચિત્તમાં 
સકઞપાયેલા, સડ્ગ્રહાયેલા સંસ્કારો સાથે જયારે તે 
તાલ મેળવે છે ત્યારે આપણને તે રચના સ્પર્શી જાય 
છે. અન્ય રીતે સમજીએ તો કવિતાના સુક્ષ્મ મર્મનો 
ધ્વનિ આપણા મનોજગતમાં આન્દોલનો જગાડે છે 
ત્યારે કશુંક પામી ગયાનો પડછાયો આપણને 
ઝબકાવીને, પુલકિત કરીને ચાલ્યો જાય છે. 
કાવ્યાનન્દની આવી ક્ષણ આપણને ક્યાંથી, કયા 
કાવ્યમાંથી ક્યારે કેવી પરિસ્થિતિમાં પ્રાપ્ત થશે એનું 
કોઈ ગણિત હોતું નથી, કોઈ નિયમ હોતો નથી. 

'શુભેચ્છાઓ* એ કવિ શ્રી ચન્દુ મહેસાનવીએ 
વર્તમાન જીવનની ઉપહાસયુક્ત લાચારીને કટાક્ષ 
દ્વારા સબળ ઉપસાવી છે. કવિ જે પરિસ્થિતિમાં શ્વાસ 
લઈ રહ્યા છે એ આપણોય સમય છે. તેથી એ 
લાચારી, એ કટાક્ષ કવિ પૂરતાં મર્યાદિત ન બનતાં 
આપણાં સંવિતનેય ઉઝરડી જાય છે એથી સીધી- 
સાદી અભિધાયુક્ત પદાવલિઓ પણ કટાક્ષના 
ભાવસન્દર્ભે કાવ્યાત્મક રૂપ લઈ લે છે. 

અને 

એણે મ્હને કહ્યું- 

આમ, કાવ્યારમ્ભ નાટ્યાત્મક ઉક્તિથી થાય 
અને ન વર્ણવાયેલા એવા ચિત્તભાવ સાથે આપણું 
મન સહજ રીતે એમાં સકોપાઈ જાય છે સન્‍્ધાઈ 
જાય છે. એટલે પછીની પક્રિતઓ અબિધાત્મક હોવા 
છતાં પરિસ્થિતિના સ્થૂળભાવને અતિકમીં સંવેદના 
જગાડે છે. એની કોઈ આળપમ્પાળ કવિ કરતા નથી. 
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સાઈકલ 
રાજેન્દ્ર શાહ 


મ્ડારા જન્મદિવસની મુજને ત્રણ પેડાંની સાઈકલ 
મળી, અને મ્હારા પગમાંહી થનગતતું આવ્યું બલ. 
પોળમહીં બાળક સૌ ભેળાં, 

એક પછી એક વારી, 
એમ અમે કિલ્લોલ કરત્તાં 

કરીએ મઝા, સવારી. 
લાલ, પીળી, લીલી લાઈટ ન, નહિ પોલીસથી ડરવું, 


અહીથી ત્યાં, ત્યાંથી અહીં, અવળું, મન ફાવે તેમ ફરવું, 


ટ્રીન ટ્રીન ટ્રીન ટ્રીન બજે ઘણ્ટડી, 
ખસી જાવ વચ્ચેથી, 
મારગમાં ઊભાં, ને આવે 
ત્હેને એમ કહેતી. 
અધવચ્ચે અટકાવે એને રડાવાય શી રીતે ? 
પજવે તોયે બ્હેન ખરીને ! આપી દઉં હું પ્રીતે. 


આંગણમાં બેઠેલી બા આ જોઈ બહુ હરખાતી. 
કામકાજની ભેળું ગમતું ગીત ગુગ્જતી ગાતી, 
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પિઝ્જરનો પોપટ 
(બાલગીત) 
મંગળ રાવળ *સ્નેહાતુર' 


મીઠું મીઠું બોલે રણઝણિયાં લ્યો, 

હીંચકે પોપટ ડોલે રે ! પિંગ્જરિયાં લ્યો ! 
માડી મરચું દેતી રણઝણિયાં લ્યો, 

બેની શબ્દ શીખવે રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
દાદી બેટા કહેતી રણઝણિયાં લ્યો, 

કરમાં લઈ પમ્પાળતી રે ! પિઞ્જરિયાં લ્યો 
ભાભીને ના ગમતું રણઝણિયાં લ્યો, 

દોઢી ઊભી દેખતી રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
દાદા ખબર રાખતા રણઝણિયાં લ્યો, 

ભાભીને સમજાવતા રે પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
બન્ધવ શાળા ચૂટે રણઝણિયાં લ્યો, 

એકડાને ઘૂંટાવતો રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 


ઓફિસ હું આવતો રણઝણિયાં લ્યો 

પખા આવ્યા કહીને રે પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
ઊડતો સાથે આવે રણઝણિયાં લ્યો, 

પ્રીતથી વળગી પડતો રે ! પિઞ્જરિયાં લ્યો 
સાંજે રોજે કહેતો રણઝણિયાં લ્યો, 

હાલ્યને પપ્પા ફરવા રે, પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
અમે ગુલશન જાતા રણઝણિયાં લ્યો, 

ભેળ ને પૂરી ખાતા રે ! પિગ્જરિયાં લ્યો ! 
જઈને મોડા આવી રણઝણિયાં લ્યો, 
સૂતા ગોઠડી કરતા રે ! પિગ્જરિથયાં લ્યો ! 


ત 


ન્ક્ડક્ડ-કક-ક-કકકાલ્ાર્લાદ--ક-ક- 


યોસેફ 
શુભેચ્છાઓ . 
- અને 
એણે મ્હને કહ્યું : 
“મિત્રોએ 
પચીસ પૈસાના પોસ્ટકાર્ડ ઉપર 
લખી મોકલેલી 
શુભેચ્છાઓ ક 
મ્હને ઘણી કામ લાગી છે; 
પલા આશ્રમરોડ ઉપર 
ચારે બાજુએથી ઘેરાયેલા 
ગાંધીજીની નજર સામે 
બેફામ દોડતી બસની હડકેટમાં 
હજી હું આવ્યો નથી; 
પદ્મા તિલકરોડ ઉપર 
હવામાં એકાકાર થઈ ગયેલા 
પેટ્રોલ-કેરોસીનના ઇુમાડામાં 
હજી હું ઓગળી ગયો નથી, 
પેલા ગાંધીરોડ ઉપર 
કોઈ ખૂણામાં ફૂટપાથ પર 
મ્હારા પાકીટને સ્પર્શ કરવા ર 
કોઈ લોહીચૂસ છરીએ પ્રયત્ન કર્યો નથી, 
અને 
હું જીવતો છું એમ પુરવાર કરવા 
પેલી ક્થેરીના મરી ગયેલા માણસો સામે 
હજી મ્હારે જવું પડ્યું નથી. 
સાચે જ સને ૧૯૯૯ માટે 
મિત્રોએ પાઠવેલી શુભેચ્છાઓ 
મ્હને ઘણી કામ લાગી છે, 


રાબર ને? ્ 
દે -ચન્દુ મહેસાનવી 


મૅકવાન 


કવિ માત્ર શબ્દો દ્રારા સમાજ સાથે, કે 
પોતાની જાત સાથે સતત સંવાદ રચતો હોય છે. એ 
સંવાદના શબ્દરથ થયેલા એવા ભાવપુદ્ગલોમાંથી 
કાવ્યસુગન્ધ પ્રગટતી રહે છે. આપણા ચિત્તમાં 
સશ્રોપાયેલા, સડ્ગ્રહાયેલા સંસ્કારો સાથે જયારે તે 
તાલ મેળવે છે ત્યારે આપણને તે રચના સ્પર્શી જાય 
છે. અન્ય રીતે સમજીએ તો કવિતાના સૂક્ષ્મ મર્મનો 
ધ્વનિ આપણા મનોજગતમાં આન્દોલનો જગાડે છે 
ત્યારે કશુંક પામી ગયાનો પડછાયો આપણને 
ઝબકાવીને, પુલકિત કરીને થાલ્યો જાય છે. 
કાજાનન્દનીઃ આવી ક્ષણ આપણને ક્યાંથી, કયા 
કાવ્યમાંથી ક્યારે કેવી પરિસ્થિતિમાં મ્રાપ્ત થશે એનું 
કોઈ ગણિત હોતું નથી, કોઈ નિયમ હોતો નથી. 

“શુભેચ્છાઓ” એડવિ શ્રી ચન્દુમહેસાનવીએ 
વર્તમાન જીવનની ઉપહાસયુક્ત લાચારીને કટાક્ષ 
દ્વારા સબળ ઉપસાવી છે. કવિ જેપરિસ્થિતિમાં શ્વાસ 
લઈ રહ્યા છે એ આપણોય સમય છે. તેથી એ 
લાચારી, એ કટાક્ષ કવિ પૂરતાં મર્યાદિત ન બનતાં 
આપણાં સંવિતનેય ઉઝરડી જાય છે એયી સીધી- 
સાદી અભિધાયુક્ત પદાવલિઓ પણ કટાક્ષના 
ભાવસન્દર્ભે કાવ્યાત્મક રૂપ લઈ લે છે. 

અને 

એણે મ્ટને કહ્યું- 

આમ, કાવ્યારમ્ભ નાટ્યાત્મક ઉક્તિથી થાય 
અને ન વર્ણવાયેલા એવા ચિત્તભાવ સાથે આપણું 
મન સહજ રીતે એમાં સશ્ાપાઈ જાય છે સનન્‍્ધાઈ 
જાય છે. એટલે પછીની પક્રિતઓ અભબિધાત્મક હોવા 
છતાં પરિસ્થિતિના સ્થૂળભાવને આંતેક્નમી સંવેદના 
જગાડે છે. એની કોઈ આળપમ્પાળ કવિ કરતા નથી. _ 


કવિલોક ? નવેમ્બર-ડિસેમ્બર ૨૦૦૦” 


અન તાક્યું તીર મારે છે. આ 'બધું'કલ્પનાના' એક 


લસરક ગઘલયના દેહ ઊતરી આવે છે એથી સહ્ય -- 


બને છે. 

આજે આપણે એવા સમયમાં'પ્રવેશી ગયા 
છાંએ કે મોત અને જીવન જાણે પરસ્પરના સ્પર્ધક 
બન્યાં છે ! આપણી જીવનશૈલી સમયના સતન્દર્ભે 
બદલાઈ ચૂકી છે. આપણે જીવનને ઢાંચામાં બાંધી 


બેઠા છીએ, કવિએ એની વેદનાની વાતઃ 


“શુભેચ્છાઓ'ની છાયામાં કરી છે. સાવ સસ્તા, સાદા 
પોસ્કકાર્ડ પર મિત્રોએ, પરિચિતોએ શુભેચ્છાઓ 
પાઠવી છે. એની અભિધાત્મક ઉક્તિઓ આપણામાં 
ભાવાન્દોલન જગાડે છે તેનાથી રચાતું કાવ્યતત્તવ 
સ્પર્શી જાય છે. 
અમદાવાદ જેવા નગરમાં આશ્રમ રોડ, તિલક 
રોડ, ગાંધી સડ... ભરચક્ક રહે છે. મહાપુરુષોનાં 
નામ સાથે સકળાયેલા આ રસ્તાઓ પરથી પસાર 
થતાં ,બચી જવાયું... કેવો મોટો કટાક્ષ ઊભો થાય 
છે એ વિરોધાભાસમાંથી ! આવા રસ્તેથી પસાર થઈ 
જીવતાં ઘેર.પહોચીએ એ જ ગનીમત. એ જ પેલી 
શ્રુભેચ્ડછાઓ'નું સુકળ ! 
ગાંધીજીની નજર સામે 
બેફામ દોડતી બસની હડફેટમાં 
હજી હું આવ્યો નથી. 
અહીં સીધા કથનથી જે તિર્યક વ્યડ્ગ્ય સર્જાય 


૩ર |: કવિલોક : નવેમ્બરં-ડિસેમ્બર ૨૦૦૦ 


' છે એની ચમત્કૃતિ અનાયાસે આપણા ભાવવિશ્વ સાથે 


અનુસન્ધાન સાધી લે છે... “બેફામ દોડતી બસ' 
એટલે ભેળસેળ સંસ્કૃતિની હડફેટમાં ગાંધીચીધ્યા 


માર્ગે ચાલી કદાથ પોતાનું થોડું ઘણુંય સત્વ-ત્ત્વ 


જળવાઈ રહ્યું છે એ તરફનો ઇશારો હોઈ શકે. અને 
એ જ ગાંધી રોડ પર “'લોહીચૂસ' છરી હજી ભટકાઈ 
નથી એ પણ શુભેચછાનું સુફળ જ ને! 'લોહીચૂસ' 
છરીના વિશેષણનો ભાષાપ્રયોગં અતિતીવ્રતમ છે છે, 
આંતે જીવન્ત છે., 

અરે, આવા ભય#ર વાતાવરણમાં હજી તમે 
'જીવતા' છો... એનો દાખલો પેલી નીરસ-નિર્જીવ 
કચેરીમાં જયાં એકધારા રૂટિન કામે માણસને “મારી' 
નાખ્યો છે ત્યાં આપવાનો. તીવ્ર વિરોધાભાસ રચી 
કવિ શુભેચ્છાઓ - (૧૯૯૯ માટે)નું આલેખન 
કરે છે. 


કાવ્યાન્તે આવતો સંવાદાત્મક ઉદગાર _ 
“બરાબર' ?' દ્વારા કવિ પોતાની વ્યથાકથા સાથે * 


આપણનેય સહજભાવે સાંકળી લે છે. કાવ્યના 
આપણા મનમાં રચાતા આવેતા ભાવે સાથે આપણોય 
હકારાત્મક હોંકારો નીકળી જ જાય.. “બરાબર ને ?' 
ઠ્વારાજેકાકૂપ્રગટેછે તે જ આખા કાવ્યભાવને ઊંચકી 
લે છે. આમ વર્તમાન જીવન-પરિસ્થિતિનો આ 
કાવ્યમાં કટાક્ષયુક્ત ભાંવ ધારદાર રીતે વ્યક્ત થયો 
છે. એટલે આ ગઘકાવ્યને આપણે માણી શકીએ 
છીએ. 

ત 


નપ 


ધ્રુવપદનું રસાવહ ઉપમાકર્મ 
ગધેશ્યામ શર્મા 


_ દિવેટ વિનાનું 


હસે આંખડીને ઢળે ચાંદની 
વિના ઊગ્યે પૂનમની રાત રે, સાહેલડી ! 
દિવેટ વિનાનું ભરેલું કોડિયું. 
ભરી ફૂલવાડી ફૂલની કુમાશથી 
વિના ફૂલડાંની સુવાસ રે, 
દિવેટ વિનાનું 'મરેલુ કોડિયું સાહેલડી ! 
મીઠી વાતો ને ખીલી રાતડી 
વિના સાથી સરોવરપાળ રે, સાહેલડી ! 
દિવેટ વિત્તાનું ભરેલ કોડિયું. 
અજ્ઞ અજ્ઞે રક્ત શી રાસની 
વિના સકત હૃદયે લાહ્ય રે, સાહેલડી ! 
' દિવેટ વિનાયું ભરેલું કોડિયું. ટ 
('પ્રતીતિ') * - -રમણભાઈ બી. પટેલ 
_ સાહેલડીનેસમ્બોધીને લખાયેલાં પરમ્પરાગત 
ગીતોમાં મહદ્‌ અંશે દીવાંની, ઉજાસની નવરાત્રિની 
કે દિવાળીની વાતવિગત આવે. ખાસ કરીને ગરબી- 
ગરબાનો કે ગોખે-ટોડલે ઝગમંગ ટગમગ થતા 
દીવાનો સન્દર્ભ ઊભરે... ર 
વિષય લેખે આને 'આઈઇડિયાલિસ્ટિક 
રોમૅન્ટિસિઝમ' કહી શકાય. આદર્શ-ભાવનાઓનો 
ઢોળ ચઢાવેલો કૌતુકરાગ મનાય. _ 
પરન્તુ ૧૯૫૦ના ગાળામાં “દિવેટ વિનાનું' 
શીર્ષક સાથે ગીત સૂઝવું ને લખવું ધ્યાનાર્હ છે. 


ગીત વાંચી જોતાં જ ખ્યાલ આવે, એની - 


સંરચનાનો. 'સાહેલડી'ના સમ્બોધનને અનુસરે છે 


*દિવટ વિનાનું ભરેલ કોડિયું' અંને તે ગીતના . 


પ્રારમ્ભ પછીના તમામ અન્તરાઓના ટેક સમી 


ચીન્ધવાનું કોઈ કારણ ? 


કુવપર્ભિત. 

બીજી લાક્ષણિકતા છે, જયાં જ્યાં કુવસ્થિર 
પક્રિત “દિવેટ વિનાનું ભરેલ કોડિયું' પ્રગટ થાય છે 
ત્યાંત્યાંએ | પૂર્વપટ્રિતપદની સમંત્ર સિચ્યુએશન માટે 
ઉપમાનું એક ઉદાહરણ બની રહે છે. આને કારણે 
આવર્તન મૉનોટોનસ બન્યા વિના સન્દર્ભપુષ્ટ 
નાવીન્યથી રસાયેલું અનુભવાય. 


પ્રવાહી ઢાળમાં સહજ વહેતા ગીતનો પ્રારમ્ભ 
જુઓ : “હસે આંખડી'થીં દષ્ટિ અને “ઢળે ચાંદની'થી 
શુક્લપક્ષની રાત્રિ સકેતાય, ત્યાં તો બીજી કડીમાં 
સૂચન રમતું આવ્યું કે પૂનમની વાત અર્થાત્‌ 
પૂર્ણિમાનો ચાંદ છે નહિ, પણ ચાંદનીને ઢળેલી જોઈ 
આંખ હસી એટલે 'ઊંગી પૂનમની રાતઃતાળીઓના 
તાલે' એવું ગાઈ પણ લેવાય ! (અવિનાશ વ્યાસનું 
જાણીતું ગીત અહીં ઝબકી જશે !) 

અઠીં સુધી તો બરાબર પણ 'સાહેલડી'ના 
સમ્બોધન ઉદ્ગાર ચિહ્ન બાદ ઓશચિન્તો 
ગીતલેખકનો કૅમેરા ભાવકને “દિવેટ વિનાનું ભરેલ 
કોડિયું' ક્લોઝઅપમાં બતાડે છે. 

તર્ક પ્રશ્નાર્થી બને અહીં. આંખડી હસી, 
ચાંદની ઢળી અને ઊગ્યા વિના પણ પૂર્ણિમાની 
રાત્રિનો મજાનો અનુભવ સમ્બવ્યો પછી સાહેલડીને 
સણ્ડોવી દિવેટ વિનાનું ભરેલું કોડિયું ગીતમાં 


કદાચ ગીતને અણધાર્યો વળાંક આપવા 
પૂનમના પ્રકાશના વિરોધ («ત્યકા)માં “દિવેટ 


-વિનાનું ભરેલ કોડિયું'ની શુષ્ક “ઇમેજ' પ્રસ્તૃત થઈ 


ગઈ છૅ. 
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આ ગીતસ્થિત કલ્પન પણ કર્ષક રમ્ય છે 
કોડિયું ભરેલું છે ઘીતેલથી, પણ ત્યાં દિવેટ નથી ! 
દિવેટવિહોણું કોડિયું ગમે તેટલું કાંઠાભરપૂર હોય 
એને નિષ્ક્રિય છે, નિરુપયોગી છે. પ્રકાશ પ્રદાન 


કરવાની ક્ષમતા કોડિયામાં નથી. પૂનમની રાત ઊગી 


નથી એ તથ્ય પર ઓવર ફોક્સ કરવા માટે તો આ 
“કાય ઇમેજ' આમેજ નહિ કરી હોયને ? આવા 
સવાલનો જવાબ હવેના અન્તરાઓમાંથી જડશે . 

અનુવર્તી અન્તરામાં ફૂલની મસૃણ કુમાશથી 
ભરેલી (“ભરેલ' કોડિયું અહીં યાદ રાખો) ફલવાડીનું 
ચિત્રાક્રન છે. સાથે સુવાસ છે એથી 01%િતા01)/ 
ઘ્રાણેન્દ્રિય કલ્પનને સક્રર સધાય પણ '“સુવાસ'ની 
આગળ 'વિના' આવવાથી સુવાસ વગરની ફૂલ- 
કુમાશવાળા ફૂલવાડી કેવી ? તો અહીં સચોટ ઉપમા 
ઉપસ્થિત છે. સુમનસુવાસ વિનાની ભરેલી ફૂલવાડી 
દિવેટ વિનાના ભરેલ કૉડેયા સમી ! 

' કવિકર્મ રસપ્રદ છેં. જેમાં ભરેલી ફૂલવાડી 
પણ પેલા ભરેલા કોડિયાની હારોહાર રસિકોનાં 
ચિત્તમાં ચિત્રરૂપે સ્થિત થઈ રહે. 

મારમ્ભમાં ચાંદની રાત, પછી ફૂલવાડીનાં 
અને પછી ખીલેલ રાતડી સાથે સરોવરિયાની પાળનું 
દશ્ય આરેખાયું; પણ તરત જ માલૂમ પડે છે - 
સરોવરપાળ સાથી વિનાની છે. તો તે કેવી કહેવી ? 
તો હાજરાહજૂર છેક્ુવતારક પષ્કિત : દિવેટ વિનાનું 
ભરેલ કોડિયું.' 


સાથી, સખી, સજ્ઞથ શૂન્ય સરોવરપાળને 
ગીતકાર દિવેટવિહોણા કોડિયાની નિકટ લાવી, 
સહોપસ્થિતિ સહોપસ્થિત કરી શક્યા. 

પુનઃ પ્રમાણો - પૂનમ શી રાત, ફૂલવાડી, ” 
સરોવરપાળ અને અત્તે રાસની રક્ત. (કૃપ્ણ- 
ગોપીના અધ્યાંસો સ્પષ્ટપણે છેડ્યા 'નથી એ સંયમ 
રમ્ય 1) પૂર્વ પક્રિતમાં રોમેન્ટિક વાતાવરણ રચી, 
બીજી જ કડીમાં ધક્કો! (1૭1) આપવાની રીતિ પૂરા 
ગીતમાં પ્રસરાવી છે. રાસની સાથે “સકત'નો પ્રાસ 
સુમેળ સાધી શક્યો છે, પણ સ%તનો-જ અહીં અભાવ 
(વિના સકત) છે ત્યાં હૃદયે લાહ્યઃના હોય'તો શું 
હોય ? જોકે આગળની બધી પક્રિતઓમાં જયાંપૂનમ 
ઊગી નહોતી, ફૂલની સુવાસ નહોતી:”સાથી નહીં 
હોવાથી જે અભાવ સર્જાયો 'હતો એની 'અસર 
વર્ણવાઈ નથી એટલે ગીતત્તી લયચારુતા સચવાઈ 
હતી પણ અન્તે “વિના સ્ત હૃદયે લાહ્ય રે'લખીને 
આગળ બાંધેલી સંયમની પાળ ગીતકવિએ કંઈક તોડી 
પાડી છે. છતાં 'દિવેટ વિનાનું ભરેલ કોડિયું' આવી, 
સળ% રચનાને એક સબળ કલ્પનના વિનિયોગના 
કારણે ઉગારી લૈ છે: આવી એન્ટી- રૉમૅન્ટિક 
ઝુકાવવાળી ગીતફાતિ રંચવાના સાહસ માટે કવિશ્રી 
રમણભાઈ પટેલને. ધન્યવાદ... ._ 

પ્રસ્તુત ગીતકૃતિના કેન્દ્રવર્તી વિષય સાથે સેન્ટ 
જહોનની આ પક્રિંતઓ વાગોળવા જેવી છે : 
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દે ૫ થો. 


ગ્રાહકો - લેખકો - એજન્ટોને 
મ. ક શિ તિ ં. નિ જ પ ૪. “મ ન 
ગત વર્ષથી કવિલોક ટ્વિમાસિકની સઘળી વ્યવસ્થા કુમાર કાર્યાલય લિ.માંથી થાયછે. આથી ગ્રાહકોએ વ્યવસ્થા અંગેનો સર્વ 


પત્રવ્યવહાર નીચેના સરનામે જકરવ્રો: કવિલોકના લવાજમનો ચેક યા %ાકટ કવિલોક ટ્રસ્ટના નામનો જ લખવો.લવાજમ 
મૉક કલવાનું તથા પત્રવ્યવહારનું સરનામું કવિલોક €/0 કુ કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫% રાયપુર ચકલા અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧ 
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અવલોકન: 


- લયના બળૂકા વેગમાં નવીન ભાવોની અભિવ્યક્તિ 
દુર્ગેશ ન. ભટ્ટ 


* છેતાલીશ રચનાઓમાં લયનો ધસમસાટ વેગ 
લઈને આવતા વિજય રાજ્યગુરુનો ગીતરચનાના 
ક્ષેત્રે નવપ્રવેશ ઉમળકાભેર વધાવવાનું મન થાય 
તેવો છે. સડ્ગ્રહનું નામાભિધાન 'ચાલ પલળીએ* 
સ્વયં સૂચવે છે તેમ વર્ષાનો અને ભીગ્જાવાનો 
અનુભવ અહીં વિવિધ ગીતોમાં અનેક સ્તરૈ કવિને 
ભીંગ્જાવતો રહે છે. 'મેઘસવારી આવી” (પૃ. ૧૬) 
અને 'વર્ષાગીત' (પુ. ૪૨) આવા સ્થૂળ વર્પાના 
અનુબવને વર્ણવે છે. તે 'પલળ તું' (પુ. ૯૬ 

ગીતમાં) પ્રતીકસ્તરે ઊંચકાઈ પ્રિયતમાને 'પલળ 
તુ ખુલ્લા ગગન તળે' એવું ગૃક્ઞારપ્રેરક આહ્વાન 
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1, “મન પલળે વારે વારે' (પૂ. ૨૦)માં તો 

સૂક્ષ્મ ર રૂપ જ વઢેવા માંડે છે. 
'કોઈ અચાનક યાદ આવતાં પીગળ્યો પોચો પ્હાડ 
પાંપણની ગઈ વાડ તૂટી ને તૂટ્યા બેઉ કમાડ. 
ખળખળતાં જળ, જળની વચ્ચે એક 
છબી ભીગ્જાય, ી 
એક અનુપમ છબી આંખમાં હાલક-ડોલક થાય, 
આંખોનાં ભરપૂર પૂરમાં હોડી કોણ હકારે ? 
મન પલળે વારે વારે....' (પૃ. ૨૦) 

તે વર્ષાનું પ્રતીક “ચાલ, પલળીએ !' ગીતમાં 
પરાકાષ્ઠાએ પહોંચી અરસ-પરસને તરબોળ 


રાદછ. 
બ બળતી ધરતા થઈ પળમાં જળથી માલામાલ ! 
ચાલપલળીએ, ચાલ પલળીએ, ચાલપલળીએ, ચાલ !' 
અરસ-પરસની આંખોમાં વાદળ ઘૂમરાતાં હોય, 
અરસ-પરસતી હેલીમાં હેયાં ભીગ્જાતાં હોય, 


કોણ વધુ ભીગ્જાણું ? મત્તમાં ઊઠે એક સવાલ ! 
પલળીએ ચાલ !' (પૃ. ૨૭) 

રમેશ પારેખે (સડ્ગ્રહના પૂંઠા પરના 
લખાણમાં) ર્કાવિને આવકારતાં જણાવ્યું છે તેમ, 
“કવિનાં શીર્ષકોમાં નાવીન્ય છે. ઉપરાન્ત, ગીતના 
વિપયીભૂત ભાવોમાં અને તેની નિરૂપણરીતિમાં પણ 
નાવીન્ય અનુભવાય છે. જુઓ “લગ્નોત્સુક પ્રૌઢાનું 
ગીત' (પૂ. પર) : 
“હરખપદૂડી દિવસે દીવો સળગાવીને સૂરજનું __ 

રણઝણ રણઝણ 

અજવાળું જોવા નીકળી ! 
મતલબ એકે ઝબકાસનાં ઝાંઝર પ્હેરી શ્વેતવાદળી 
મેઘધનુષ 
મરમાળું જોવા નીકળી ! 
સરવરમાં પ્રતિબિમ્બ દૂરથી જોયું ને હરખાણી 
થઈ ગઈ પાણી પાણી પાણી !' 


“પરત્તુ?... સ ક 
' “થયો કડાકો, આભ અચાંનક હાલ્લંકડોર્લ્લક હિ. 


પગલું પગલામાં અટવાણું.. 
પગ્ચાવન પરપોટા ફૂટ્યા ખોડક્ાતી ડમણી પાછી વાળો 


'દૃરિયાસાતેસાત વછૂટ્યા ખોડક્તી ડમણી પાછી વાળો' 


અધવચ અન્તરિયાળેલૂંટ્યા ખોડજ્ઞાતી ડમણી પાછી વાળો 
રાંમણદીવોરામ કરી, કકરણ સળગાવી લાવાથી ઉભરાતું 
રાતું નાળું જોવા નીકળી ક 
મતલબ એકે ઝબકારાનાં ઝાંઝર પ્હેરી શ્વેત વાદળી 


* મેઘધનુપ 


મરમાળું જોવા નીકળી !' 
અવનવી લય-ભાતો નીપજાવવાના કવિના_ 


*- 5. ---૨૦--૪-૦૦-- -.#“-- ““.ૂ-- 
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સઉ... કઝ: 


ધ્યાનાર્હ પ્રયત્નો (પ્રસ્તાવના વિ.જો .)માં આ 
પ્રલમ્બ-લયનો પ્રયોગ પણ વિશેષ ધ્યાનપાત્ર છે. 
લયનાં મોજાંઓમાં ફક્નોળાતા શબ્દો, તેનાં 
પુનરાવર્તનો ભવની તીવ્રતા અને વેગ વધારે છે. 


“વિધવા પત્નીને આશ્વાસન,' બળવાખોર : 


વહુવારુનું ગીત, “અફવાનું ગીત' પણ એવાં જ 


અભિવ્યક્તિની તાજગી દર્શાવતાં ગીતો છે તો, 
“સત્તર વરસની અલ્લડ છોકરીનું ગીત' અને 
“'નવોઢાના આગમને' પણ એવી તાજગીને સાઘન્ત 
ટકાવી રાખે છે. 

*દારિયાના જન્મની કથા'માં કવિકલ્પનાએ 
સર્જેલી મિથ આકર્પક છે. 


“કારેલાની પેઠે' તેની 







રૂ. ૭૫ મોકલવાં. ડ્રાફ્ટ કે 











વિષે ફ્રાન્સિસ સ્કાર્ક લખે છે : " 


રૂપિયા ર૪--રૂ.૨ 


“૩૬ કવિલોક : નવેમ્બર-ડિસૈમ્બર ૨૦૦૦ 


લવાજમ પૂરું થાય છે ? 


આ અંક સાથે જો આપનું લવાજમ પૂરું થઈ જતું હોય તો સત્વરે તે મોકલી આપશો. 
*કવિલોક'નું વાર્ષિક લવાજમ રૂ. ૬૦ મનિ ઓર્ડરથી કે ડિમાન્ડ ડ્રાફ્ટથી નીચેના 
સરનામે મોકલવું . ચેકથી લવાજમ મોકલો તો રૂ. ૫૦ 4- ૧૫ બેન્ક કમિશન ઉમેરી 
ચેક “કવિલોક ટ્રસ્‍્ટ' એ નામનો લખવો. 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 
ચાર ચતુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ: ધીરુ પરીખ 


આ શરતો મમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય “ફોર કવો 
અનુવાદ અની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અનુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ । સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 
1 ૫/01116 હ | 10 ૦9૬૩1113 10 811016 ૫/10 15 101 5૩02151 ૫/11 લંટ૦ હતં 
110૫118 037 121101 1૫01 10 113 1ણ્થંણાડ વો।॥૪ુ 1105૯ [1101 ):ટ8 5. /૫ ઘ 11૫06 ૫૫7101 ગિર ઉે પ'દડ ક, 
કાફ પંણ્ડઝણ પાણં) [01 ડપા પંપા, 10 10૫૪1 પ્રડ 110 €015011110॥ ૦1 111€5€ 5010111130 ડે ૫૫1111 
1ણ પ10૩%]્ણણ્લ દ 11100[90 101' 0૦01). ભારે કાગળ પર સુઘડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે 
મધ્યવર્તા સિલાઈવાળા ક્રાઉન કદનાં બોતેર પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર 
ી (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી રૂ.૨૬માં મળી શકશે. રકમ મનિ ઓર્ડર દ્વારા 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ, ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 


બોધકતાને કારણે, તથા “બે ધુવડનો વિશ્રમ્ભાલાપ' 
કશી નવી ચમત્કૃતિના અભાવે શુષ્ક જ રહી જાય 
છે, તો. “નેતાનું ગીત' તેની દુર્બોધતાને કારણે 
આસ્વાદક્ષમ બનતું નથી. 

લયના વેગવાન ધસમસાટમાં કવચિત્‌ આવી 
જતાં અનૌચિત્ય અને શબ્દાળુતાના ડહોળાણથી મુક્ત 
થઈ કવિની કવિતાનાં નીર વધુ આછરે અને બીજા 
કાવ્યપ્રકારો પણ કવિ આવી જ સફળતાથી અજમાવે 
તેવી શુભેચ્છા ! 
(“ચાલ પલળીએ !' (ગીતસડ્ગ્રહ) : વિજય રાજયગુરુ : મે 
૨૦૦૦-આ. ૧, મૂલ્ય રૂ. ૪૦/ - પ્ર. રવિ-મંગલ પ્રકાશન, 
૪૦ શિવનિકેતન, ગૌતમેશ્વરનગર, સિહોર-૩૯૪૨૪૦) 

થિ, 







ર્ટેટ્સ'નો વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક 


એક ને એક પ્રકારનાં સર્જનોમાં રત રહી સર્જનપ્રવૃત્ત રહેવામાં સર્જકતાની જીવન્તતા સમજે છે. ઘણા 
કિસ્સાઓમાં આ રીતે એકની એક તાંત વગાડવાનું બને છે અને તે સર્જકની સિદ્ધિને બિરદાવી ચૂકેલો 
ભાવક-વિવેચકવર્ગ એ એકધારાં યાન્ત્રિક ઉત્પાદન-શાં કાવ્યોને ઉદારભાવે નિભાવી લેતો હોય છે. પરન્તુ 
સર્જકપક્ષે, હાથ લાગી ગયેલા કસબને કારણે એકનું એક પોત વણ્યા કરવું તે સર્જકતાના ભ્રાન્તિમૂલક 
અહેસાસમાં રમમાણ રહેવાની અસંયમી કંવનપ્રવૃત્તિ છે. 


આથી સર્જકતાનો કોઈ નવો ઉન્મેષ ન આવે ત્યાં સુધી સભાન સર્જક કલમ ઉપાડતો નથી. આપણે ત્યાં 
કાન્ત-ઠાકોર કે નિરગ્જન-સિતાંશુ જેવા સર્જકોમાં આ પ્રકારનો સભાન સંયમ જોવા મળે છે. એટલે સર્જકતાની 
સાચી ક્ષણોને પારખી લેવી એમાં પણ એક પ્રકારની કલાકીય સૂઝ પ્રકટે છે. એટલે ગણિતની પરિભાષામાં 
કહેવું હોય તો ઓછું અને અચ્છું લખનાર સર્જક અતિલેખનમાં રાચનાર પણ ઓછી માત્રામાં અચ્છુ લખનાર 
'સર્જકની સમકક્ષ હોય છે. આથી એવું તારણ કાઢી શકાશે નહિ કે અતિસદ્દયામાં સર્જન કરનાર સર્જક મોટો 
સર્જક, સર્જક્તાની સાતત્ય ક્ષણનો સર્જક ! બલકે નવનવોન્મેષશાલિની નિજી સર્જકતાને પિછાની સંયમથી 
સર્જનરત રહેનાર સર્જક કદાચ સાચી સર્જકતાને સમજાર સર્જક તરીકે એકાકુઠ ઊંચો ગણાવો જોઈએ. 


આ ન્યાયે સર્જકતાની સાથે સંયમનો અવિનાભાવી સમ્બચ્ધ સ્વીકારીને ચાલવામાં એકન્દરે કવિતાવિશ્વ 
પર ઉપકાર થતો હોય છે. 


ધીરુ પરીખ 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 
ચાર ચતુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ ઃ ધીરુ પરીખ 
આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય “ફોર ક્વૉર્ટેટ્સ'નો વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક 
અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા 'આસ્થાની અનુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 
વિષે ફાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : ”1 ૫70116 9૦ ॥'ત (0 €%9111 10 ૧100100 ૫/10 15 101 21811518 ૫૪11 6€€[0 દળ 
100૫11૪ 03 21101 9101૪11 10 ॥15 [૦ 0૦1૩ તંપાં॥ટ્ટ 111050 [8111૫1 1૦ 15, 7૧1 ત 11100 151101 51૪1010 ૫:25 
ડાત૪ટા11ઇ તંલડ૪૦હાટા% 101 $0₹૫13દ1, 1 10૫૬11 પ5 11 ૨૦150141101 01 1105૯6 3118111100 [001185 ૫1118 
11હાંદ ॥10૦%૦તાલત તપ્ત ૫૧11000 101 9૦૫1. ભારૈ કાગળ પર સુધડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે 
મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન કદનાં બોંતેર પૃષના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર 
રૂપિયા ૨૪-રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી રૂ.ર૯માં મળી શકશે. રકમ મનિ ઓર્ડર દ્વારા 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 













કવિલોક : જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૧ [૩ 


કવિલોક ગુજરાતી કવિતાનું શકતુપત્ર : શિશિર વિ.સં. ૨૦૫૭ : વર્ષ ૪૪ : અક ૧ સળ અક ર૫૯ 


સર્જકતા અને સંયમ 
વિમર્શ 


ધીરુ પરીખ 


રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતા : ઉપલબ્ધિઓ 


હોમર્કૃત મહાકાવ્ય ઇલિયડ 


રસાત્મકમ્‌ 
નિરન્તરની લીલા 
ધામ નિરાળું 
નખ પરનાં સગપણ 
અરીસાની આ તરફ 
બે ગઝલ 
સુષ્ટિ નવલી 
મળતી નથી 
ફૂલોની ભાપા 
* વાણી 
#ળ-બહુરૂપી 
ચાર ગીત 
બનેછે 
ક્યાં છે મારે હાથ ! 
ફક્ત પથ્થર હોય છે 
મુશ્કેલ*' 
બેગઝલ 
4 આસમાની 
“વિચારો 
ત્રણ ગઝલ 
હવે ઉગારશે ! 
બે ગઝલ 
ભૂકંપ પછીના દિવસોમાં 
દોડી જઉ છું... 
હવેલી છે 
વરસો પછી 


પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 
દુષ્યન્ત પંડ્યા 


રાજેન્દ્ર શાહ 

રાજેન્દ્ર શાહ 

જગદીપ ઉપાધ્યાય 
લલિત ત્રિવેદી 

સુરેશ ઝવેરી 'બેફિકર' 
ગીતા પરીખ 

કિરીટ ગોસ્વામી 
અઝીઝ ટક્ટારવી 
વિનોદ ગાંધી 

વિનોદ ગાંધી 
અશોકપુરી ગોસ્વામી 
મહેશ મકવાણા 'પ્રત્યક્ષ' 
'ઉશના' 

અશોક ચાવડા બેદિલ' 
મનીષ પરમાર 

મહેશ રાવલ 
કરસનદાસ લુહાર 
ચન્દ્રહાસ શાહ 
રમણીક સોમેશ્વર 

જિતુ પુરોહિત 

સતીન દેસાઈ 'પરવેઝ' 
યોસેફ મેકવાન 

નલિન પણ્ડ્યા 

અઝીઝ ટક્રારવી 
મનીપ પરમાર 


૧ 


૧૬૬ 


ર૩ 
ર૩ 
૨૩ 
૨૩ 
ર૪ 
૨૪ 
૨૫ 
રપ 
રપ 


રૃદ 
ર૭ 
૨૭ 


ર૭ 
ર૮ 
ર૮ 
ર૮ 


ર૯ 
૩૦ 
૩૧ 
૩૧ 
૩૧ 
૩ર 
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ઇવિલો% 


॥ ઝં વાટ મે મનસિ પ્રતિછિતા મતો ને વાત્તરિ પ્રસતિઠિતં ગ વિરાવીમ છણંધિ ॥ 


ઝૈંપ્રતિષ્ઠિત હજો વાણી મને, વાણી મહીં મન; પ્રકાશાત્મન્‌પ્રભો !પામો પાગટ્ય મુજ અન્તરે. 


સર્જકતા અતે સંયમ 


માનવચિત્ત અનેક સ્થિત્યન્તરો અનુભવે છે. એ સ્થિત્યન્તરો વિવિધ ભાવો પેદા કરે છે. આ ભાવો મનુષ્યચિત્ત 
અકત કક્ષાએ અનુભવીને રહી જતો હોય છે, તો વળી ક્યારેક એને વાચિક-આ્િક અભિવ્યક્તિ આપતો 
હોય છે. આટલી ચિત્તપ્રક્રિયા સુધીમાં કશું નવું બનતું નથી. પરન્તુ એથી એક ડગલું આગળ ચાલીએ તો આ 
ચિત્ત જે ભાવ:સ્થિત્યન્તરો અનુભવી તેને અવનવીન રૂપે અભિવ્યક્ત કરવા મથે છે ત્યારે કલાસર્જન થાય 
છે. એમાં મનુષ્યની કલ્પનાશક્તિ તેને ઉપકારક બને છે. આમ, સર્જનની પાછળ કશુંક નવું રચવાનો, જે 
_ નથી તેને અસ્તિત્વમાં લાવવાનો, ઉધમ હોય છે. અને આવી ઉદ્યમશક્તિ એને અન્યથા આપણે સર્જકતા 
કહીએ છીએ. 

આ સર્જકતા પ્રત્યેક માનવીને માટે સહજ હોતી નથી. આથી આ સર્જકતા કે સર્જનશક્તિ અ-ગમ્ય અને 
અ-કલ્પ્પ ગણાઈ છે. પરિણામે દર્શનશાસ્રોમાં એને ગૂઢ, ગુહ્ય કે રહસ્યમય ગણાવાઈ છે. આવી અ-ગમ્ય, 
અ-ડલ્પ્ય, ગૂઢ, ગુહ્ય, રહસ્યમય ક્ષણે ચિત્ત જે વાચિક-લિખિત આવિષ્કાર પામે છે તેમાં કંઈક નૂતન 
અભિજબ્કક્તિ હોય છે, અને કલાપરત્વે તે આનન્દપર્યવસાયિની હોય છે. આ કલા-આનન્દના મૂળમાં પેલી 
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નૂતન સર્જનાત્મકતા રહેલી છે. સર્જકતાની આવી ધન્ય ક્ષણો અવારનવાર અને અસહ્ય માત્રામાં આવતી 
હોતી નથી. આનો સીધોસાદો અર્થ એ થયો કે સાચી સર્જકતા અસહ્ય કૃતિઓનું અને અવારનવાર સર્જન 
ના કરી શકે. પણ તો પ્રશ્ન થાય કે રવીન્દ્રનાથ ટાગોરનાં લગભગ ૩૦૦૦ કાવ્યો, ન્હાનાલાલનાં અસહ્ય 
કાવ્યો, સુન્દરમ્‌-ઉમાશંકરનાં પણ ઢગલામોઢે રચાયેલાં કાવ્યો કે રાજેન્દ્ર શાહનાં પણ અઢળક સર્જનોનો 
સર્જકતાની પરિમિત માત્રા સાથે મેળ કેવી રીતે બેસાડવો. ઉત્તર બહુ અઘરો અને અસ્વાભાવિક નથી. 
સર્જક્તાની ક્ષણો તો પરિમિત જ હોય છે , અને તે પરિમિત પરમોત્કૃષ્ટ પળોએ જે સર્જન થયું હોય છે, તે જ 
તે તે સર્જકની સર્જકતાની સાફલ્યપતાકા છે. 


ઉક્ત કવિઓની બહુસહ્‌ય રચનાઓમાં એમની સહ્યબહુલતા એ એમની ઉત્તમ સર્જકતાની પારાશીશી 
નથી. હા, નથી જ નથી. પરન્તુ સિદ્ધતાની કલમકસરત આ પ્રકારે ઉત્તમ સર્જકો પાસે પણ અતિસર્જન કરાવે 
છે. આને કદાચ અતિસર્જન નહે, પણ અતિલેખન કહેવું ઘટે. આ અતિલેખનનાં અનેક કારણો હોઈ શકે. 
એક વાર સર્જનકસબ હાથવગો થઈ ગયો અને કવિકીર્તિકલશ નામવગો થઈ ગયો પછી તે સર્જકને માટે 
જાણે રચનારત (સર્જનરત નહિ !) રહેવું આંતર જરૂરિયાત નહે, બાહ્ય જરૂરિયાત બની જાય છે. કદાચ 
એવું પણ હોય કે સફળ સર્જકતા જે સાંપડી છે તે કદાચ હાથતાળી દઈ જાય તો ! ચાલો, એને પમ્પાળીને 
સાચવી રાખવા માટે પણ ઉત્તમ સર્જક ઉત્તમતાના શિખરે પહોંચ્યા પછી પણ અનુત્તમ રચનાઓનો ખડકલો 
કરતો જાય છે. કહો કે, ભલે સર્વાશે અનુત્તમ ના હોય તો પણ સરવાળે અનુત્તમ રચનાઓ ખડકતો જાય છે. 
એક વાર છન્દોલય પર, કાવ્યબાની પર, કાવ્યપ્રકાર પર, કાવ્યાભિવ્યક્તિ પર હાથ બેસી ગયા પછી એ જ 
ઢાંચાની રચના ઉપર રચના અક્ષરબદ્ધ કરવામાં પછી પેલી સર્જકતાની ઓટની ખોટ પૂરવાનો ધન્ધો થતો 
હોય તેવું પણ અસમ્પ્રજ્ઞાતપણે બની શકે. અને આમ, અગાઉની સફળ હથોટીનો પછી એકનો એક જ 
ચહેરો દર્પણાવલિમાં પ્રતિબિમ્બાતો અનુભવી શકાય. એટલે કે, વાસ્તવમાં એક જ બિમ્બની, એક જ 
પ્રકારના સફળ ઉત્તમ બિમ્બની, એક જ પ્રકારના કલાત્મક ઉત્તમ સર્જનબિમ્બની પછી પ્રેતિબિમ્બ-લીલા 
રચાતી હોય છે. આવું થાય ત્યારે સામાન્ય રીતે “ગગ્જાવર રચનાઓના માતબર સર્જક કવિ*ની પ્રોક્ષણ- 
પદાવલિ વપરાતી થઈ જાય છે. અલબત્ત, આવું અતિલેખન કરનાર ઉત્તમ સર્જકકવિની એમાં રહેલી ત્તિગૂઢ 
સર્જકતાને કશી આંચ આવતી નથી, એમના કીર્તિકાંગરાને પણ ખરવાનો ભય રહેતો નથી. આવા 
અતિલેખનમાં રત કવિની અસહ્ય રચનાઓના પુગ્જમાં અતિસહ્ય સામાન્ય રચનાઓને બાદ રાખીને જ 
સુજ્ઞ ભાવક-વિવેચક તે તે સર્જકની સાચી સર્જકતાનો આસ્વાદ-આનન્દ માણતો-પ્રમાણતો હોય છે. અને 
આથી જ ઉત્તમ કવિની સર્જકતાની ઉત્તમતા રચનાદળ પર નહીં પણ રચનાબળ ૫ર અવલમ્બેલી હોય છે. 
એવું પણ બને છે, અને તે બહુધા સહજ અને સ્વાભાવિક હોય છે, કે ઘણાખરા સર્જકો સિદ્ધિને વર્યા પછી 


૨] કવિલોક : જાન્યુઆરી-કેલ્રુઆરી ૨૦૦૧ 


એક ને એક પ્રકારનાં સર્જનોમાં રત રહી સર્જનપ્રવૃત્ત રહેવામાં સર્જકતાની જીવન્તતા સમજે છે. ઘણા 
કિસ્સાઓમાં આ રીતે એકની એક તાંત વગાડવાનું બને છે અને તે સર્જકની સિદ્ધિને બિરદાવી ચૂકેલો 
ભાવક-વિવેચકવર્ગ એ એકધારાં યાસ્ત્રિક ઉત્પાદન-શાં કાવ્યોને ઉદારભાવે નિભાવી લેતો હોય છે. પરન્તુ 
સર્જકપક્ષે, હાથ લાગી ગયેલા કસબને કારણે એકનું એક પોત વણ્યા કરવું તે સર્જકતાના ભ્રાન્તિમૂલક 
અહેસાસમાં રમમાણ રહેવાની અસંયમી કવનપ્રવૃત્તિ છે. 


આથી સર્જકતાનો કોઈ નવો ઉન્મેષ ન આવે ત્યાં સુધી સભાન સર્જક કલમ ઉપાડતો નથી. આપણે ત્યાં 
કાન્ત-ઠાકોર કે નિરગ્જન-સિતાંશુ જેવા સર્જકોમાં આ પ્રકારનો સભાન સંયમ જોવા મળે છે. એટલે સર્જકતાની 
સાચી ક્ષણોને પારખી લેવી એમાં પણ એક પ્રકારની કલાકીંય સૂઝ પ્રકટે છે. એટલે ગણિતની પરિભાપામાં 
કહેવું હોય તો ઓછું અને અચ્છું લખનાર સર્જક અતિલેખનમાં રાચનાર પણ ઓછી માત્રામાં અરુ લખનાર 
સર્જકની સમકક્ષ હોય છે. આથી એવું તારણ કાઢી શકાશે નહિ કે અતિસહ્યામાં સર્જન કરનાર સર્જક મોટો 
સર્જક, સર્જકતાની સાતત્ય ક્ષણનો સર્જક ! બલકે નવનવોન્મેષશાલિની નિજી સર્જકતાને પિછાની સંયમથી 
સર્જનરત રહેનાર સર્જક કદાચ સાચી સર્જકતાને સમજાર સર્જક તરીકે એકાડુષ ઊંચો ગણાવો જોઈએ. 


આ ન્યાયે સર્જકતાની સાથે સંયમનો અવિનાભાવી સમ્બન્ધ સ્વીકારીને ચાલવામાં એકન્દરે કવિતા વિશ્વ 
પર ઉપકાર થતો હોય છે. 


ધીરુ પરીખ 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 
ચાર ચતુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ : ધીરુ પરીખ 
આસદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય “ફોર કવૉર્ટેટ્સ'નો વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસદિક 
અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અનુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 
વિષે કાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : "1 190114 96 |્(તં (0 €.1દ1 10 1190106 ૫/10 1૬ 101 5810021151 ૫9108! ત€0[ તત 
110૫11૪ ]0) 21101 010૫૪1 10 [15 ૯80૯15 તો1118 111050 01111 ૯5. /1 ત 11100 ૫૪101 51૪1406 ૫/25 
ડા1પ૪૬]111[8 તંટડ[2€1212]13/ [01 ડપ1પ્ા, ટ 0101ટ 05 11€ 2015014101 0: (165૯ 50811106 [00115 10111 
1161 ૫0€%1મ2તાટતં 806 11011001066 101 ઇલતા11)/. ભારે કાગળ પર સુઘડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંટા સાથે 
મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન કદનાં બોંતેર પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર 
રૂપિયા ર૪-રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી રૂ.ર૬માં મળી શકશે. રકમ મનિ ઓર્ડર દ્રારા 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 
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શણ 2 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતા : ઉપલબ્ધિઓ: 
ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભેટ્ટ 


ન 
નં ક 
નિ... 6 
"ઇક પ 


દ ્ઈચિન્તનપ્રવણ કવિતા 

જેને ચિન્તપ્રવણ કહી શકાય તેવી રચનાઓ 
આ યુગમાં સારા એવા પ્રમાણમાં મળે છે. રાજેન્દ્ર 
પાસેથી ચિન્તનપ્રવણ કાવ્યો મોટી સહ્યામાં પ્રાપ્ત 
થયાં છે. “નિરુદ્દેશે,' “આયુષ્યના અવશેપે', “શેષ 
અભિસાર' (“ધ્વનિ'), “સકલની સાથ', “ક્ષણની 
તરલભૂમિએ', “ખાલી ઘર' (ક્ષણ જે ચિરન્તન); 
'અગ્નિ-તેજ, આગ ને ભસ્મ' (“વિષાદને સાદ') 
વગેરે રાજેન્દ્રનાં ઉલ્લેખનીય ચિન્તનપ્રવણ કાવ્યો 
છે. આ પ્રકારનાં કાવ્યો કવિએ મોટી સદ્ધયામાં 
આપ્યો છે. છતાં તેમાંથી તેમનું કોઈ ચોક્કસ દર્શન 
મ્રાપ્ત થતું નથી. આનું કારણ કદાચ એ છે કે કવિ 
કોઈ નિશ્ચિત વિચારધારા કે સમ્પ્રદાયને વરેલા નથી. 
ભારતીય તેમજ પાશ્ચાત્ય તત્ત્વવિજ્ઞાનની ભિશ્વભિજ્ઞ 
ધારાઓનો પ્રભાવ તેમના પર પડેલો જોઈ શકાય 
છે. ઝીણવટભરી તપાસ કરતાં તેમની કવિતામાંથી 


યોગ, ભક્તિ, જ્ઞાન-ઉપાસનાના ત્રણેય માર્ગ જડી ” 


આવે છે. પરન્તુ સમગ્રપણે જોવા જતાં કોઈ ચોક્કસ 
દર્શન કે સમ્પ્રદાયને આશ્રયે રાજેન્દ્રની કવિતા સ્વરૂપ 


પામતી હોય એવું લાગતું નથી. તેમ છતાં' જીવન” 


પ્રત્યેનો, જગત પ્રત્યેનો કવિનો અભિગમ તેમનાં 
આ કાવ્યોમાંથી પામી શકાય છે. જગતમાં દેખાતા 
વિસંવાદમાં સંવાદની શોધ તેમને અભીષ્ટ છે. બીજા 
#શબ્દોમાં કહીએ તો તેમની મુખ્ય અનુભૂતિ 
સાયુજ્યની છે. તેમની ચિન્તનપ્રવણ કવિતા એકી- 
સાથે અધ્યાત્મની અને કલાની એમ દ્વિવિધ પ્રાપ્તિ 


માટે મથે છે. પોતાનું ચિન્તન કલાત્મક રૂપ પામે તે ' 
માટે તેઓ પૂરતા સભાન છે. કવિનું ચિન્તન મહદંશે . 


૪] કવિલોક : જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૧ 


ન 


ઊર્મિમય બનીને આવ્યું છે. તેથી કહ્ટાળાજનક ન ' 
બનતાં આનન્દપ્રદ બન્યું છે . 

મેમ-પ્રકૃતિની પ્રારમ્ભિક કવિતા અને 
“પ્રવાલદ્દીપ'ની પરિપક્વ કવિતાની વચ્ચે કડી બનીને 
આવે છે નિરગ્જનની ચિન્તનપ્રવણ કવિતા. આ 
પ્રકારની કવિતાનો પ્રારમ્ભ “સંસ્મૃતિ'થી થાય છે. 
આ કાવ્ય ઉપરાન્ત “પથ', “મિત્ર મડિયાને,' “પથ્થર 
થરથર પ્ૂજે', 'રિલ્કેનું મૃત્યુ', 'એકસૂરીલું', 
“વિદાયવેળા' જેવાં ચિન્તનપ્રવણ કાવ્યોમાં વિચાર 


.તથા ઊર્મિ, ચિન્તન તથા કલ્પના એકબીજાનાં પૂરક 


બનીને કાવ્યના કાવ્યત્વને ઓપ આપે છે તથા ર્કાવિના 
કવિત્વનો સન્તર્પક પરિચય કરાવે છે. 
ચિન્તનશીંલતા, જે સિરગ્જનના કવિવ્યક્તિત્વનું 
મહત્ત્વનું પાસું છે, તે અન્ય કાવ્યોને મુકાબલે 
'પ્રવાલહ્દીપ' પછી સબળ રીતે, સમૃદ્ધ રીતે આ 
કાવ્યોમાં વ્યક્ત થયું છે. 

પ્રિયકાન્તની કવિતામાં પણ ચિન્તન કાવ્યમય 


_ રૂપ ધારણ કરી વ્યક્ત થાય છે. “પ્રતીક'ન। મ્રસિદ્ધ 


મુક્તક “કેટલું સ્હેલું અરે જલની લહરને જાગવું'માં 
જીવનની ક્ષણભફ્ુંરતાને કવિએ લાઘવથી રમણીય 
રીતે દર્શાવી છે. કંવિન્ી કાળવિષયક રચનાઓમાં 
પણ સમયના સન્દર્ભમાં જીવનવિષયક ચિન્તન પ્રગટ 
થયું છે. “પ્રતિક'ની “એ ક્ષણો', “આયુષ્યનું કર્મ', 
“કાળ' જેવી રચનાઓ કાળની વિવિધ રમણાઓને 
મનોરમ રીતે દર્શાવે છે: કેટલીક રચનાઓમાં કવિએ 


પોતાની કાવ્યાવિષયક વિભાવના પણ વ્યક્ત કરી 


છે. 'સમીપ'ની “ખાલી ખાલી', “છે નહીં છતાં' વગેરે 


_ગઝલોમાં-કવિનું ચિન્તન સઘન સ્વરૂપે પ્રગટ થયું છે 


નિરગ્જન યુગમાં આ પ્રકારની કવિતા રચાય છે ખરી, 
પણ તેનું પ્રમાણ ખૂબ ઓછું છે. વળી, આ પ્રકારની 
જે કવિતા રચાઈ છે તે પણ કવિના અભિગમની 
દૃષ્ટિએ અગાઉની કવિતાથી જુદ્દી પડે છે. 
રાજેન્દ્ર પાસેથી પ્રભુપ્રેમની રચનાઓ 
. પ્રમાણમાં વિશેષ મળે છે. તેમની આ પ્રકારની કવિતા 
પર રવીન્દ્રનાથ, વ્રજ કવિઓ, સત્ત કવિઓ વગેરેની 
ભક્તિકવિતાની વત્તીઓછી અસર વરતાય છે. 
“આન્દોલન'ના એક ગીતમાં કવિ પ્રભુને 
“મિતવા !'નુ સમ્બોધન કરે છે ત્યાં ભક્તિમાં 
સંખાભાવ પ્રગટ થાય છે. વ્રજકવિતાની પરમ્પરામાં 
આવતી રચનાઓ કવિ પાસેથી સારી સહૂયામાં મળી 
છે. રાજેન્દ્રની પ્રભુભક્તિની રચનાઓમાં કવિત્વના 
ચમકારા જોવા મળે છે. જુઓ “આન્દોલન'નું એક 
ગીત: 
માઝમ રાતમાં અણદીઠી 
કોની તે આંગળી આંજતી રે 
મારે પાંપણ જાગામીઠી ? (પૃ. ૫૩) 
'જાગા મીઠી'ની મધુર કલ્પના આવાં ભક્તિ 
' કાવ્યોને પણ આસ્વાધ બનાવે છે. 
નિરગ્જન પાસેથી પરમ્પરાગત ભક્તિની એક 
પણ રચના પ્રાપ્ત થતી નથી. છતાં એક પ્રકારની 
ઊંડી ધાર્મિકતાનો સ્પર્શ એમને કેટલીક રચનાઓ 
કરાવે છે. 'પથ્થર થર થર કૂજે' જેવી ગીતરચનામાં 
સાચી ધાર્મિકતા શું છે એ કવિએ ઈશુના દષ્ટાન્તથી 
સચોટ રીતે દર્શાવ્યું છે. ઉત્તરાર્ધની “પ્રિયતમ મારો' 
જેવી રચનામાં પ્રેમરૂપે જ પ્રભુતા જાણી, માણી શકાય 
એ ભાવ વ્યક્ત થયો છે. પ્રેમપન્થ પર ધીરે ધીરે ડગ 
માંડતા પ્રિયતમનું સૌમ્ય, શીતલ ભવ્ય ચિત્ર ગીતમાં 
* ખડું થાય છે. પ્રેમનો બૃહદ્‌ અનુભવ બાદ્યરૂપમાં 
ભક્તિનું રૂપ ધારણ ન કરતો હોવા છતાં એની કક્ષા 
સુધી પહોંચી જાય છે એમ કહી શકાશે.. 
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પ્રિયકાન્ત નિરઞ્જનના શિષ્ય હોવા છતાં 
તેમના જેવી પ્રખર બૌદ્ધિકતા ધરાવતા ન હતા. 
ધર્મપરાયણ માતાપિતાને ' કારણે તથા 
અધ્યાત્મગ્રન્થોના વાચનને લીધે તેમનામાં 
આધ્યાત્મિક વૃત્તિ વિકસી હતી. “પ્રતીક'ની “સાંઈ' 
કે 'એક આ ઈંડું' તથા 'પ્રબલગતિ'ની “રહસ્ય'જેવી 
થોડીક રચનાઓ કવિની આ વૃત્તિનો અણસાર આપી 
રહેછે. 'સમીપ'નું અત્તિમ કાવ્ય 'પ્રભુ' પણ કવિની 
ઈશ્વરપરાયણતાનું ઘોતક છે. રાધા-કૃષ્ણવિષયક 
રચનાઓ પૈકી કેટલીક રચનાઓમાં પ્રભુપ્રેમ, 
ભક્તિભાવ વ્યક્ત થયો છે. 

હસમુખ પાસેથી પરમ્પરાગત ભક્તિરચના 
સાંપડતી નથી. છતાં 'અત્ત ઘડીએ અજામિલ', 
“ગજેન્દ્રચિન્તન', “સેતુ', “રાહ', 'ઇચ્છામૃત્યુ', 
“સંધ્યાવન્દન' વગેરે રચનાઓમાં કવિનો આધ્યાત્મિક 
અભિગમ જોઈ શકાય છે. હસમુખની વિશેષતા છે 
કે તેમણે આ રચનાઓમાં ઈશ્વરનો ઉલ્લેખ કર્યા 
સિવાય માત્ર વ્યઝ્જના દ્વારા ઈશ્વરનું સૂચન કર્યું છે. 
'સન્ધ્યાવન્દન' નામક દીર્થકૃતિમાં ઈશ્વરને પામવાનો 
માર્ગ કવિએ પોતાની આગવી રીતે દર્શાવ્યો છે. 
આસન, મનન અને ધ્યાન દ્વારા નહીં, પણ પ્રેમ દ્વારા 
ઈશ્વરને સહેલાઈથી પામી શકાય એમ કવિ સૂચવતા 
લાગે છે. 

આ યુગના અન્ય કવિઓ પૈકી પ્રજારામ તથા 
મકરન્દ પ્રભુપ્રેમની, સાચી આધ્યાત્મિકતાને વાચા 
આપતી સહૂયાબન્ધ કૃતિઓ આપે છે. પ્રજારામની 
રચનાઓ મુખ્યત્વે શ્રી અરવિન્દદર્શનથી પ્રભાવિત 
છે, જ્યારે મકરન્દની કવિતા મિશ્ર અસરો ધરાવે 
છે. કાવ્યત્વની દૃષ્ટિએ મકરન્દની કવિતા વધુ સમૃદ્ધ 
છે. મકરન્દની આધ્યાત્મિક કવિતા આ યુગનો એક 
બલવાન ઉન્મેષ છે. બાલમુકુન્દ, વેણીભાઈ; ગીતા 
પરીખ વગેરે કવિઓ પાસેથી પરમ્પરાગત 


પ્રભુભક્તિની રચનાઓ વિશેષ સાંપડે છે. રાજેન્દ્રમાં 


પરમ્પરાનું અનુસન્ધાન અને મૌલિકતાના ચમકારા 


બશ્ઞે જોવા મળે છે. પ્રિયકાન્ત, હસમુખ અને 
મકરન્દની આ વિષયની કવિતા ગાંધીયુગથી સ્પષ્ટ 
રીતે જુદી પડે છે. 

 રજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતાનો પ્રથમ 
તબક્કો આશરે ૧૯૪૦થી !'૫૦ સુધીનો 
સ્વાતન્ત્ર્યસડૂગ્રામ, આઝાદીની પ્રાપ્તિ અને તે પછી 
પ્રખર રાજકીય, રાષ્ટ્રિય પ્રવૃત્તિઓથી ધમધમતો 
હતો. છતાં ગાંધીયુગની દેશપ્રેમ, રાષ્ટ્રભાવની 
કવિતાની તુલનામાં આ યુગની કવિતામાં દેશપ્રેમની 
રચનાઓ અલ્પ પ્રમાણમાં મળે છે. આ પ્રકારની જે 


થોડીઘણી રચનાઓ મળે છે. તેમાં ગાંધીયુગનું ઉદ્દામ 


દેશાભિમાન નથી. 

“શાન્ત કોલાહલ'ની અત્તિમ રચતા “પુણ્ય 
ભારત ભૂમિ' રાજેન્દ્રનો દેશપ્રેમ કેવા પ્રકારનો છે 
એનો ખ્યાલ મેળવવા પૂરતી છે. કવિએ દેશની સ્તુતિ 
કરી છે પણ તેમાં ક્ષુદ્ર દેશાભિમાન નથી, વિશાળ 
રાષ્ટ્રભક્તિ છે. કવિ માત્ર માતૃભૂમિની જ નહીં, 
સમુદ્ર અને આકાશની પણ સ્તુતિ કરે છે. આવો 
વિશાળ છે કવિનો દેશપ્રેમ ! 

નિરગ્જને દેશપ્રેમની એક પણ પરમ્પરાગત 
રચના નથી આપી. છતાં સ્વાતન્ત્યપ્રાપ્તિ પછીની 
દેશદશાને વર્ણવતી રચનાઓમાં કવિનો ઊંડો, સાચો 
દેશપ્રેમ જોઈ શકાય છે. ઠિતીય સ્વાતન્ત્યદિનતું 
સ્વાગતગીત “સંસ્મૃતિ' સાચા અર્થમાં દેશપ્રેમનું જ 

' કાવ્ય છે. દેશની હતાશાપ્રેરક દશાનો વ્યઝ૩-કટાક્ષ 
ભરપૂર ચિતાર આપ્યા પછી અત્તે કવિ જે ભાવના 
વ્યક્ત કરે છે તે તેમના દેશપ્રેમને છતો કરી રહે છે. 
“૧૫ ઓગસ્ટ ૧૯૪૮', ૧૫ ઓગસ્ટ ૧૯૫૦, 
“ર૬ જાન્યુઆરી ૧૯૫૦' વગેરે પણ આ વર્ગની 
કૂતિઓ છે. 


પ્રિયકાન્તની “પ્રબલગતિ'ની કેટલીક 
રચતાઓ “ભારતમાં પાછા ફરતાં' “આ લોકો, 
“લુહાર ક્યાં છે ?' વગેરેમાં કવિનો દેશપ્રેમ પરોક્ષ 
રીતે વ્યવગ્જિત થતો જોઈ શકાય. આ યુગના અન્ય 
કવિઓ બાલમુકુન્દ, વેણીભાઈ, પિનાકિન્‌ વગેરે 
પાસેથી દેશપ્રેમવિષયક રચનાઓ ઠીકઠીક પ્રમાણમાં 
સાંપડે છે, આ કવિઓની પ્રારમ્ભની કેટલીક 
રચનાઓ ગાંધીયુગની અસર તીચે ભાવનાપ્રધાન 
છે, જ્યારે ઉત્તરાર્ધની કેટલીક રચનાઓમાં 
નિરગ્જનની અસર નીચે દેશદશાનો વાસ્તવિક 
ચિતાર રજૂ કરવાનું વલણ જોવા મળે છે. 

આ યુગની કવિતામાં દેશપ્રેમની રચનાઓ 
ઓછી મળે છે, એ પરથી આ યુગનો કવિ દેશપ્રેમથી 
વિમુખ બન્યો છે, એમ કહી શકાશે નહીં. આ યુગના 
કવિનો દેશપ્રેમ ઓછો થયો નથી, પણ ગાંધીયુગના 
કવિમાં જે ભાવનાશીલતા, રોમેન્ટિક આદર્શો હતા 
તેનાથી આ યુગનો કવિ મુક્ત થયો છે. તેની સામે 
નક્કર વાસ્તવિકતા પોતાનું બિહામણું રૂપ લઈ 
ઉપસ્થિત થયેલી છે . એવી પરિસ્દિતિમાં તે 
દેશપ્રેમની બુલન્દ ઘોષણાઓ ન કરી શકે તે 
સ્વાભાવિક છે. 

ઉપર જોયા તે વિષયો ઉપરાન્ત આ યુગમાં જે 
અન્ય પ્રકારનાં કાવ્યો રચાયાં છે તેમાં અગ્જલિકાવ્યો, 
વ્યક્તિવિશેષને ઉદ્દેશી રચાયેલ કાવ્યો, કાળવિષયક 
કાવ્યો, પ્રાણીકાવ્યો, વ્યકકટાક્ષપૂર્ણ કાવ્યો વગરેનો 
સમાવેશ થાય છે. આ ઉપરથી સમજાશે કે વિષયોની 
દષ્ટિએ ગાંધીયુગ અને રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગ વચ્ચે 
બહું મોટું અન્તર છે તે અભિવ્યક્તિમાં અને કવિના 
અભિગમમાં. નગરવિષયક કાવ્યો આ યુગમાં પહેલી 
વાર મળે છે. આ નગરકાવ્યો, નવ્ય યથાર્થવાદી તથા 
આધુનિક સંવેદનોને ઝીલતાં કાવ્યો, આ કવિતાનો 
નોંધપાત્ર ઉન્મેષ પ્રગટ કરે છે. 
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નિરગ્જન યુગમાં આ પ્રકારની કવિતા રચાય છે ખરી, 
પણ તેનું પ્રમાણ ખૂબ ઓછું છે. વળી, આ પ્રકારની 
જે કવિતા રચાઈ છે તે પણ કવિના અભિગમની 
દૃષ્ટિએ અગાઉની કવિતાથી જુદી પડે છે. 
રાજેન્દ્ર પાસેથી પ્રભુપ્રેમની રચનાઓ 
પ્રમાણમાં વિશેષ મળે છે. તેમની આ પ્રકારની કવિતા 
પર રવીન્દ્રનાથ, વ્રજ કવિઓ, સનત કવિઓ વગેરેની 
ભક્તિકવિતાની વત્તીઓછી અસર વરતાય છે. 
*આન્દોલન'ના એક ગીતમાં કવિ પ્રભુને 
“મિતવા !'નું સમ્બોધન કરે છે ત્યાં ભક્તિમાં 
સંખાભાવ પ્રગટ થાય છે. વ્રજકવિતાની પરમ્પરામાં 
આવતી રચનાઓ કવિ પાસેથી સારી સહ્યામાં મળી 
છે. રાજેન્દ્રની પ્રભુભક્તિની રચનાઓમાં કવિત્વના 
ચમકારા જોવા મળે છે. જુઓ “આન્દોલન'નું એક 
ગીત: 
માઝમ સતમાં અણદીઠી 
કોની તે આંગળી આંજતી રે 
મારે પાંપણ જાગામીઠી ? (પૃ. ૫૩) 
“જાગા મીઠી'ની મધુર કલ્પના આવાં ભક્તિ 
કાવ્યોને પણ આસ્વાદ્ય બનાવે છે. 
નિરગ્જન પાસેથી પરમ્પરાગત ભક્તિની એક 
પણ રચના પ્રાપ્ત થતી નથી. છતાં એક પ્રકારની 
ઊંડી ધાર્મિકતાનો સ્પર્શ એમને કેટલીક રચનાઓ 
કરાવે છે. “પથ્થર થર થર કૂજે' જેવી ગીતરચનામાં 
સાચી ધાર્મિકતા શું છે એ કવિએ ઈશુના દષ્ણન્તથી 
સચોટ રીતે દર્શાવ્યું છે. ઉત્તરાર્ધની “પ્રિયતમ મારો' 
જેવી રચનામાં પ્રેમરૂપે જ પ્રભુતા જાણી , માણી શકાય 
એ ભાવ જક્ત થયો છે. પ્રેમપન્થ પર ધીરે ધીરે ડગ 
માંડતા પ્રિયતમનું સૌમ્ય, શીતલ ભવ્ય ચિત્ર ગીતમાં 
' ખડું થાય છે. પ્રેમનો બૃહદ્‌ અનુભવ બાદ્યરૃપમાં 
ભક્તિનું રૂપ ધારણ ન કરતો હોવા છતાં એની કક્ષા 
સુધી પહોંચી જાય છે એમ કહી શકાશે.. 
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પ્રિયકાન્ત નિરગ્જનના શિષ્ય હોવા છતાં 
તેમના જેવી પ્રખર બૌદ્ધિકતા ધરાવતા ન હતા. 
ધર્મપરાયણ માતાપિતાને કારણે તથા 
અધ્યાત્મગ્રન્થોના વાચનને લીધે તેમનામાં 
આધ્યાત્મિક વૃત્તિ વિકસી હતી. “પ્રતીક'ની 'સાંઈ' 
કે “એક આ ઈંડું' તથા “પ્રબલગતિ'ની “રહસ્ય'જેવી 
થોડીક રચનાઓ કવિની આ વૃત્તિનો અણસાર આપી 
રહે છે. “સમીપ'નું અત્તિમ કાવ્ય “પ્રભુ' પણ કવિની 
ઈશ્વરપરાયણતાનું ધોતક છે. રાધા-કૃષ્ણવિષયક 
રચનાઓ પૈકી કેટલીક રચનાઓમાં પ્રભુમ્ેમ, 
ભક્તિભાવ વ્યક્ત થયો છે. 

હસમુખ પાસેથી પરમ્પરાગત ભક્તિરચના 
સાંપડતી નથી. છતાં “અન્ત ઘડીએ અજામિલ', 
'ગ્જેન્દ્રચિન્તન', “સેતુ', 'રાહ', “ઈચ્છામૃત્યુ, 
“સંધ્યાવન્દન' વગેરે રચનાઓમાં કવિનો આધ્યાત્મિક 
અભિગમ જોઈ શકાય છે. હસમુખની વિશેષતા છે 
કે તેમણે આ રચનાઓમાં ઈશ્વરનો ઉલ્લેખ કર્યા 
સિવાય માત્ર વ્યગ્જના દ્વારા ઈશ્વરનું સૂચન કર્યું છે. 
'સન્ધ્યાવન્દન' નામક દીર્ઘકૂતિમાં ઈશ્વરને પામવાનો 
માર્ગ કવિએ પોતાની આગવી રીતે દ્શવ્યો છે. 
આસન, મનન અને ધ્યાન દ્વારા નહીં, પણ પ્રેમ દ્વારા 
ઈશ્વરને સહેલાઈથી પામી શકાય એમ કવિ સૂચવતા 
લાગે છે. 

આ યુગના અન્ય કવિઓ પૈકી પ્રજારામ તથા 
મકરન્દ પ્રભુપ્રેમની, સાચી આધ્યાત્મિકતાને વાચા 
આપતી સહ્યાબન્ધ કૃતિઓ આપે છે. પ્રજારામની 
રચનાઓ મુખ્યત્વે શ્રી અરવિન્દદર્શનથી પ્રભાવિત 
છે, જ્યારે મકરન્દની કવિતા મિશ્ર અસરો ધરાવે 
છે. કાવ્યત્વની દષ્ટિએ મકરન્દની કવિતા વધુ સમૃદ્ધ 
છે. મકરન્દની આધ્યાત્મિક કવિતા આ યુગનો એક 
બલવાન ઉન્મેષ છે. બાલમુકુન્દ, વેણીભાઈ, ગીતા 
પરીખ વગેરે કવિઓ પાસેથી પરમ્પરાગત 


છે. -પ્રહ્લાદની “કવિ તરીકેની સિદ્ધિમાં” દ 
ગીતોનો મોટો ફાળો છે. 


જડ 


રાજેન્દ્રનાં કુલ કાવ્યો પૈકી અડધા ઉપરાન્ત ગીતો પી 


છે એ હકીકત તેમના કાવ્યસર્જનમાં ગીત કેવું મહત્ત્વનું 
સ્વરૂપ છેઃ એનો'નિદેશ-કરેઃ છે. રાજેન્દ્રની પૂર્વે 
ન્હાનાલાલ તથા ઉમાશકર-સુન્દરમે- ગીતનાં ઉચ્ચ 
શિખરો સર કર્યા હતાં. (રાજેન્દ્ર આ કવિઓથી ઉફરા.- 

માર્ગે' ચાલે' છેઅને નસિજીઃ#-છાપવાળી મૌલિક 


ગીતરચનાઓ આપે'છે. લયરચના;પ્રાસયોજના તથા ઃ 


ભાષાની દષ્ટિએ આગવી વિશેષતાઓ સિદ્ધ કરી રાજેન્ટ્રેઃ 


પ્રથમ હરોળના ગીતકવિ તરીકેનું સ્થાન પ્રાપ્ત કર્યું છે. * 


તેમનાં.ગીતોની બાની અર્થવ્યગ્જક અને ભાવવ્યગ્જક 
બનવાત્તી સાથે સૌન્દર્યબોધક પણ બની શકી છે.-. ' 
ગીતના સ્વરૂપને સાહિત્યિક. સ્વીકૃતિ 
આપવવામાં રાજેન્દ્રની જેમ તિરગ્જનનો પણ મોટો 
ફાળો છે.''રાજેન્દ્રે પોતાના'કુલ કાવ્યસર્જનનાઃ 


લગભગઃપ૫૦% જેટલાં ગીતો રચ્યાં છે તો નિરગ્ઝને-* 


૪૦%જેટલાં: ગીતસડ્ગ્રહ “કિન્નરી'ની પ્રસ્તાવનામાં 
ગીત “અને ગાયકીનેઃ કંઈ જ' સમ્બન્ધ નથી-એમ 
જણાવી ગીતને અન્ય સાહિત્યસ્વરૂપોની જેમ વિશિષ્ટ 
અને સ્વતત્ત્ર સાહિત્યસ્વરૂપ ગણવાનો અનુરોધ કર્યો * 
છે.-રાજેન્દ્રની જેમ નિરગ્જને પણ ગીતની લયરચના- 


તથા'પ્રાસયોજનાંના અનેક પ્રયોગો કર્યા છે. ગીત”* 
જેવા.પ્રારમ્પરિક સ્વરૂપની ભાષા તેમણે સાવ બદલી . 
નાખી છે. “મુંબઈ નગરી' નામક ગીતમાં' તેમણે: 
પુષ્કળ -અડ્ગ્રેજી' શબ્દો. પ્રયોજયા છે. નિરગ્જન 


અપરિચિત*કે અલ્પપ્રચલિત શબ્દો ખાસ » ડેજતા- 
નથી, તેથી' તેમનાં ર. અવગમન. ક 
સધાય છે. 
. ચજેન્દ્ર- લની જેમ મલકાય પણ. 
ગીતસડ્ગ્રહ ('લીલેરો ઢાળ') આપ્યો છે.' આ 
ગ્રહ ઉ “પ્રતીક'થી “પ્રબલગતિ” સુધીમાં. 
સડ્ગ્રહ ઉપરાન્ત “પ્રતીક લગતિ' સુધીમાં 


પ્રિયકાન્તે પોણોસો' જેટલાં. ગીતો આપ્યાં છે. 
પ્રિયકાન્તે રાજેન્દ્ર-નિરગ્જનની અસર નીચે 
ગીતરચનાનો પ્રારમ્ભ કરેલો તેથી શરૂઆતનાં ગીતો 
પર'આ કવિઓનો પ્રભાવ જોઈ શકામ છે. પરન્તુ 
ટૂંક સમયમાં આ અસરમાંથી મુક્ત થઈ કવિ સ્વકીય 
મુદ્રાથી અક્રિત ગીતરચનાઓ આપે છે. લય, પ્રાસ, 
પ્રતીક-કલ્પન તથા' ભાવની દૃષ્ટિએ “પ્રતીક'થી 
'પ્રબલગતિ' સુધીમાં કવિએ કેવું પરિવર્તન સિદ્ધ કર્યું 
છે તે “આછી જાગી સવાર” (“પ્રતીક') તથા 
“ભારતમાં પાછા ફરતાં' (“ ડડ પાસપાસે 

મૂકી જોતાં'જણાશે. 
: આયયુગના વિશેષ પ્રયોગશીલ પિ હસમુખ 


* પાસેથી માત્ર એક ગીત (“કવિકર્મ અન્તે') મળે છે 


અતે તે પણ પરમ્પરાગત નહિ, પ્રયોગશીલ - વિષય 
અતે નિરૂપણ બદ્ને દષ્ટિએ નલિન-પાસેથી પણ ગીત 
કહી શકાય તેવી ત્રણચાર રચનાઓ માંડ મળે છે. 
'ઉદ્ગાર'ની “ગાન'ને પરમ્પરાગત અર્થમાં ગીત. 
કહી-શકાય. યુગના અન્ય કવિઓ ઉશનસ્‌, જયન્ત 
પાઠક, બાલમુકુન્દ, 'વેણીભાઈ, પિનાકિન્‌, મકરન્દ, 
ગીતા,'હરીન્દ્ર, સુરેશ વગેરે પાસેથી વિપુલ પ્રમાણમાં 
ગીતો પ્રાપ્ત થાયછે. 

* સમગ્ર રીતે જોતાં રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગના 
કવિઓની ગીતરચનાઓ અન્ય યુગોની ગીતકવિતા * 
કરતાં ઇયત્તા અને ગુણવત્તામાં ચઢિયાતી નીવડે તેવી 
છે.'બળવન્તરાય' અને ગાંધીજીના પ્રભાવને કારણેઃ 
ગાંધીયુગમાં ગીતસર્જન ઓછું થયું હતું. આ યુગ 
જાણે કે એનું સાટુ વાળી આપેછે: આ યુગમાં 
ગીતસર્જન વિપુલ પ્રમાણમાં થાય છે એ તો ખરું જ, 
પ્રમુખ કવિઓ એને-સમર્થ રીતે ખેડે છે.'પરિજ્ામે 
* ગીત આ! યુગમાં સાહિત્યિક પ્રતિષ્ઠા પ્રાપ્ત કરે છે. 
આની અસર અદ્યતન યુગના કવિઓ પર પડે છે' 
અને રમેશ પારેખ, અનિલ જોપી, જગદીશ જોશી 
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વગેરે કવિઓ મોટી સહ્દયામાં ગીતો લખે છે. રાજેન્દ્ર- 
નિરગ્જન યુગના કવિઓ ગીતના સંવિધાન પરત્વે 


અવનવા પ્રયોગો કરે છે. આ ગીતોમાં અગાઉનાં- 
ગીતો કરતાં શબ્દલાલિત્ય અને લયમાધુર્ય વધેલાંઃ 


લાગે છે. મારવાડી, વ્રજ તેમજ લોકગીતોના ઢાળો 


ઉપરાંત બડાળી ઢાળોને પણ આ યુગનો. કવિ 


અજમાવે છે. આમ, અનેક દષ્ટિએ ગીત. રાજેન્દ્ર- 
નિરગ્જન યુગની વિશિષ્ટ ઉપલબ્યિ બની રહે છે; 
પ 
સાનેટ 


બ.ક.ઠાકોર દ્વારા,. પ્રસ્થાપિત આ 


સાહિત્યસ્વરૂપનું ખેડાણ ગાંધીયુગમાં વિપુલ: 


પ્રમાણમાં થાય છે. રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં સોનેટ 


મત્યેનો પક્ષપાત વધતો તો નથી ,, પણ જળવાઈ રહે. 


છે. આ યુગમાં ગીત પછી સૌથી વધ્‌ ખેડાયેલ 


કાવ્યસ્વરૂપ સોનેટ છે. ગાંધીયુગનાં ઉત્તમ સૉનેટોની * 


સાથે હરીફાઈ કરીઃશકે તેવાં ઉત્તમ સૉનેટો આ યુગમાં 
સારી એવી સહૂયામાં પ્રાપ્ત થાય છેઃ . 

“-. શુદ્ધ કવિતાને- રસસૌન્દર્યને કક્ષ્ય- માવી 
રજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગનો પાયો નાખનાર કવિઓ 


પ્રહ્લાદ અને હરિશ્ચન્દ્ર પાસેથી થોડાંક સૉનેટો મળે ' 


છે ખરાં. પ્રહ્લાદે આઠ સોનેટ આપીને પણ નિર્વ્યાજ 
સરળ-અભિબક્તિથી સફળ સોનેટકાર તરીકેનું સ્થાન 


પ્રાપ્ત કર્યું છે. “વિદાય! તથા “સૂર્યોદય' તેમનાં ઉત્તમ 


સોનેટો છે.-હરિશ્ચન્દ્રે લગભગ પિસ્તાળીસ' જેટલી 
ચૌદ પડ્રિતની રચનાઓ આપી છે, પણ -તેમાંથી 
સફળ સોનેટો તો માંડ બેત્રણ મળે છે; વિષાદભાવને- 
પ્રગટ કરતું તેમનું સૌનેટ “વિષાદ' નોંધપાત્ર છે..” * 

રાજેન્દ્ર પાસેથી લગભગ-ઃસોએક સોનેટ મળે 
છે. રાજેન્દ્રને.સોનેટના શેક્સ્પિયરશાઈ પ્રકાર પ્રત્યે 
વિશેષ' પક્ષપાત લાગે છે. તેમનાં કુલ સોનેટમાંથી 
ર/૩ જેટલાં ઓ.પ્રકારનાં છે, બાકીનાં મિલ્ટનશાઈ 
મકારનાં. પેટ્રાર્કશાઈ પ્રકારમાં કવિએ-રચનાઃકરી * 


૧૦] કવિલોક $ જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી-૨૦૦૧ 


નથી. સૉનેટની નિશ્ચિત પ્રાસયોજના તેમણે સ્વીકારી' 
નથી. તેમણે જ્યાં સહજ રીતે મળ્યા છે ત્યાં અને 
અત્તિમ યુગ્મમાં સર્વત્ર .પ્રાસઃ મેળવ્યા છે. 
મિલ્ટનશાઈ સૉનેટોમાં પર્રિતઘટકોના વિવિધ” 
પ્રયોગો તેમણે કર્યા છે. ઢરિણી કવિનો પ્રિય છન્દ છે 
અને તે તેમણે પૂરી શક્તિથી પ્રયોજયો છે. “વિષાદને 
સાદ' સૉનેટમાં તેમણે. કરેલો. વનવેલીનો પ્રયોગ 
નોંધપાત્ર છે. રાજેન્દ્રે સૌનેટયુગ્મ, .સૌનેટત્રયી તથા 
સૉનેટમાળાઓ પણ આપી છે. 'વનખણ્ડન' તથા 
“આયુષ્યના અવશેષે' નામક સૉનેટમાળાઓ તો 
ગુજરાતી સૉનેટસાહિત્યમાં,સીમાથિહ્ન બની-ગઈ- 
છે. સંવેદનોની સ્પર્શક્ષમ, અભિવ્યગ્જક રુચિર" 
અભિવ્યક્તિ અને ઊંડાણ ધરાવતા. જીવનદર્શનને 
કારણે કવિનાં સૉનેટો કલાત્મક બની શક્યાં છે. 

- *ચજેન્દ્રે સો જેટલાં સૉનેટ આપ્યાં છે તો 
નિરગ્જને ૩૮. રાજેન્દ્રને શેક્સ્પિયરશાંઈ પ્રકાર પ્રિય - 
છે તો નિરગ્જનને મિલ્ટનશાઈ. તેમનાં લગભગ-૩/ 
૪ સોનેટો આ પ્રકારમાં ઢળાયેલાં જોવા મળેઃ છે. 
સોનેટમાં પ્રાસ મેળવવાની બાબતમાં નિરગ્જન વિશેષ * 
આગ્રહી છે. અલબત્ત, તેમણેપરમ્પરાગત પ્રાસરચના- 
તથી-કરી પણ બધાં સૌનેટોમાં મુખ્યત્વે કખખક, 
ગઘઘગ, ચછછચ જજ પ્રકારની પ્રાસરચના કરી છે." 
નિરગ્જને વિવિધ છન્દો પ્રયોજ્યા છે-પણ તેમનો પ્રિય * 
છન્દ છે પૃથ્વી. રાજેન્દ્રની જેમ [નિરગ્જન પણ છેલ્લી ' 
પડ્તિઓમાં ક્યારેક છન્દપલટા કરે છે. નિરગ્જને * 
સૉનેટયુગ્મ આપ્યું છે: “કરોળિયો', “મોર', “આધુનિક 
અરણ્ય',* “બલ્લુકાકાને' અગલે” વગેરે તેમનાં - 
યાદગાર સૉનેટો પરલક્ષી પ્રકારનાં છે; આ સોનેટોમાં * 
આધુનિક જીવનના કારુણ્યને અનુરૂપ પ્રતીકકલ્પનોની :- 
મદદથી તેઓ;ભાવવ્યગઞ્જક-અભિવ્યક્તિ દ્વારા તીક્ષ્ણ 
બત્તાવી પ્રગટ કરેછે. _નિરઝ્જનનું. સ રે 
પ્રભાવડ્પ્રવર્તક મદાન છે*: 


- રાજેન્દ્ર-નિરગ્જને જે સ્વરૂપનું વિપુલ ખેડાણ 
કર્યું છે તે સૉનેટનું પ્રિયકાન્ત, હસમુખ, નલિને 
અલ્પમાત્રામાં ખેડાણ કર્યું છે. પ્રિયકાન્તે માંડ 
સાતઆઠ સૉનેટો આપ્યાં છે. નલિનેબજ્લે સડ્ગ્રહમાં 
થઈ પાંચઃસૉનેટ લખ્યાં છે તો હસમુખે ચુસ્ત અર્થમાં 
સૉનેટ કહી શકાય તેવી એક પણ રચના કરી નથી. 
તેમની પન્દર પક્િતની રચના શહેરની ઘડીઓ 
ગણતાં' ચુસ્ત અર્યમાં સૉનેટ મ હોવા છતાં સૉનેટ 
જેવી સબળતા ધરાવે છે. 'બીજી બાજુ પ્રિયકાન્તે ચૌદ 
પફ્િિતિની રચનાઓ આપી હોવા છતાં તેમાંથી એકે 
સૉનેટ તરીકે સન્તર્પક બની શકી નથી. આ યુંગમાં 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન પછી ઇયત્તા અને ગુણવત્તા બને 
દષ્ટિએ આ સ્વરૂપને ઉલ્લેખતીય પ્રદાન કરનાર 
કવિઓ છે ઉશનસ્‌ અને- જયન્ત પાઠક. આ બે 
કવિઓ પાસેથી સકયાબન્ધ ઉત્તમ સૉનેટો પ્રાપ્ત ઘાય 
છે. ઉશનસૂતું વિપુલ સૉનેટસર્જન વિસ્મય પમાડે 
તેવું છે. તેમનું સૉનેટ-સર્જન બળવન્તરાયને પણ 
આંબી ગયું છે. 'લળપદી તાકાત, કલ્પનાના ઉન્મેષો 
તથા સૂક્ષ્મ સંવેતશીલતાને લીધે તેઓ આ યુગના 
અગ્રણી સૉનેટકાર બની શક્યા છે.“પિનાકિન્‌, 
હરીન્દ્ર, સુરેશ, બાલમુકુન્દ વગેરે કવિઓ પૉસેથી 
પણ વત્તાંઓછાં સફળ સોૉનેટો મળ્યાં છે. 
સક્યાટષ્ટિએ કદાચઃગાંધીયુગ જેટલાં સોનેટો 
આ યુગમાં રચાયાં નહીં હોય, પણ ઉત્તમ સફળ 
સૉનેટોની સહ્યા ગાંધીયુગ કરતાં આ યુગમાં ઓછી 
નથી. ગાંધીયુગંમાં માતબર બનેલું આ સ્વરૂપ 


રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં પોતાનું ગૌરવપૂર્દા સ્થોન - * 


ટકાવી રાખે છે. અભિવ્યક્તિની નવીન સૂક્ષ્મ રીતે 
યુગને અનુરૂપ નવાં પ્રતીક-કલ્પનોનો વિનિયોગ, 
તાજગીપૂર્ણ અભિવ્યક્તિ, બળકટતા,' કલાત્મકતા 
વગેરે તત્ત્લોથી આ ર સોનેટ લિકેટ સમૃદ્ધ 
બને છે. 


-લાઘવથી નિરૂપે છે. 
“નીલકંઠ, બ. 
“સુન્દરમ્‌, ઉમાશકર, સ્નેહરશ્મિ, જેવા આગલી 


મુક્તક-લઘુકાવ્ય 
આ યુગમાં મુક્તક અને મુક્તકસદશ 
લઘુરચતાઓનું ખેડાણ વિશેષ ઘાય છે. આ સ્વરૂપમાં 
કવિ એકાદ ભાવ કે વિચારકણને ચોટદાર રીતે 
છે. દલપતરામ, 'રમજભાઈ 
ક.ઠાકોર પછી ગાંધીયુગમાં “શેષ”, 


હરોળના કવિઓ આ સ્વરૂપસું ખેડાલ કરી તેતે 
કાવ્યપ્રકાર તરીકે પ્રતિષ્ઠા અપાવે છે 
હરિશ્રન્દ્રપાસેથી મોટી સકૂયામાં મુક્તકો મળે 


'છે. “સ્વખ્ખપ્રયાણ”ની ૨૪૪ કૃતિઓમાં લગભગ 


પાંસઠ જેટલાં મુક્તકો છે. આ મુક્તકો એકથી માંડી 
પાંચ-છ પફિત સુધીનાં છે. આ! મુક્તકોમાં ક્યાંક 
થિન્તનકછિકાઓ છે, ક્યાંક પ્રેમની ઊર્મિઓ છે તો 


' ક્યાંક મધુર ચિત્રાકનો પણ છે. હરિશ્રન્ટ્રનાં અનેક 


મુક્તકોમાં સુરેખ' લાવલ્યમયતા છે. 
નિરગ્જને વિપુલ પ્રમાણ્માં'સફળ મુક્તકો 
આપ્યાં છે. તેમનું નાનામદ નાનું ચોટદાર મુક્તક છે 


' “આંશ્લેષમાં'. આ મુક્તક પૂરું બે મફ્તિનું પદા નથી. 


“કાવ્યો, “અબ્ર'; “તન્ત્રીને પ્રત્યુત્તર”, “કાફેમાં', 
'ફોક્લૅન્ડરોડ, ' “પૂર્ણાક ' , “આ હાઇ' વગેરેપરમ્પરા 
મુજબનાં ચાર પંક્તિનાં સુદઢ, સુશ્લિષ્ટ મુક્તકો છે. 


* નિરગ્ઝન પાસેથી છ-આક પફિતની રચનાઓ પણા 

મળી છે. એને મુક્તક ન કહીએ તો લઘુકાવ્ય કહી 
- શકાય. આ લઘુર્ચનાઓમાં કવિનું ઘૂંટાયેલું કવિત્વ 
“અનુભવાય છે. 


પ્રિયકાન્તે યણ થોડાંકયાદગાર લી સ્ચ્યાં 
છે. “પ્રતીક'નાં મુક્તકો પૈકી કેટલાંક તો ગુજરાતી 
સાહિત્યનાં ઉત્તમ મુક્તકોમાં સ્થાન પામે તેવાં છે. 
જીવનની લ્ષણભકુરતાને કાવ્યાત્મક રીતે વ્યક્ત કરતું 


' એક મુક્તક આપછે નિર્દેશી ગયા છીએ. મુક્તકના 


સ્વરૂપ માટે આવશ્યક સુદંઢતઃ તથા અર્થધનત્તા 
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પ્રિયકાન્તનાં મુક્તકોમાં જોવા મળે છે. કવિએ થોડાંક 
લઘુકાવ્યો પણ આપ્યાં છે. આ કાવ્યો મુક્તક જેવી 
ચમત્કૃતિજન્ય સઘન અનુભૂતિનો સ્પર્શ કરાવે છે. 
હસમુખ પાસેથી રાજઘાટ પર' અને 
“સરોવર” નામક બે મુક્તક પ્રકારની રચનાઓ મળી 
છે. બશ્ને મુક્તકોમાં કવિએ વ્યગ્જનાની મદદથી 
અનેક અર્થો પ્રગટાવ્યા છે. 'રાજઘાટ .પર'.તો 
ગુજરાતીનાં ઉત્તમ મુક્તકોમાં સ્થાત્ત પામે તેવું 
અનવધઘ બની શક્યું છે. 'સૂર્યમુખી' , “આંબો , “સેતુ' 
વગેરે મુક્તક નહીં પણ લઘુકાવ્ય કહી શકાય તેવી 
રચનાઓ છે. નલિન પાસેથી પણ કેટલીક આ 
પ્રકારની રચનાઓ પ્રાપ્ત થાય છે. “ઉદ્ગાર'નાં 
“આવું ?', “કવિનું મૃત્યુ' તથા “અવકાશ'નાં “પદ્ધી', 
“છવિ', 'સ્હવાર', 'શાન્તિ', “પર્ણગીત' વગેરે 
ઉલ્લેખનીય લઘુકાવ્યો છે. યુગના અન્ય કવિઓ 
ઉશનસ્‌, જયન્ત પાઠક, મકરન્દ દવે, પિનાકેન્‌ 
ઠાકોર, બાલમુકુન્દ દવે, ગીતા પરીખ વગેરે પાસેથી 
વત્તાઓછા પ્રમાણમાં આ પ્રકારની રચનાઓ મળી 
રહે છે. ટૂંકમાં, અગાઉના યુગોની જેમ આ યુગમાં 


નોંધપાત્ર સહ્યામાં મુક્તકો રચાયાં છે. અને થોડાંક _ 


ઉત્તમ મુક્તકો પણ સાંપડયાં છે. 
. દીર્ઘકાવ્ય ' ી 

. દોર્યકાવ્ય. વ્યાખ્યામાં સમાવવો મુશેલ દ છતાં 
અલગ ચર્ચા માગી લે તેવો, આ યુગમાં સારું, ટ, 
ખેડાણ પામેલો કાવ્યપ્રકાર છે. પ્રહ્લાદના.. “બારી 
બહાર'માં દીર્ઘકાવ્ય કહી શકાય તેવી પાંચેક રચનાઓ 
, મળે છે, “બારી બહાર , “છેલ્લી પૂજા', “પરાજયની 
' જીત', 'દાન''આ દીર્થકાવ્યોમાં છેલ્લાં ત્રણ કથાકાવ્ય 
કે પ્રસક્કાવ્ય.કહી શકાય-તેવાં છે. હરિશ્ચન્દ્રના 
“સ્વપ્નપ્રયાણ'માંથી “સ્વાધ્યાય', 'પરાજય', 
.“કોજાગ્રિ ?!,..“ક્નન્‍્દન', “જીવનમૃત્યુ' જેવી * 
, દીર્ઘકૃતતિઓ સાંપડે છે. આ પૈકી 'કોજાગ્રિ.?' પોલિશ 
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“ગાયરી': 


કાવ્યનો અનુવાદ. છે, “સ્વાધ્યાય' ૧૪: ખણ્ડની 


પ્રમાણમાં વિશૃદ્ઠલ રચના છે, 'પરાજય' પાંચખણ્ડની 


કથાકાવ્યના વર્ગમાં બેસી શકે તેવી રચના છે. આ 


_દીર્થકાવ્યોમાં ઊંચી કક્ષાતું કાવ્યત્વ અનુભવાતું નથી. 


_. રાજેન્દ્રના સડ્ગ્રહોમાંથી સારી એવી સહૂયામાં 
દીર્ઘકાવ્યો પ્રાપ્ત થાય છે.. 'ધ્વનિઃમાં “જિન્દગી ! 
જિન્દગી !;-“વિજન:; અરણ્યે'ઃ તથા “શ્રાવણી 


“મધ્યાહને'; “શ્રુતિ'માં “ચલો પ્રિય'; “માણું છે અન્ન,' 


“પત્ર';'શાન્ત કોલાહલ'માં. 'સ્વપ્ન', “છલનિર્મલ', 


“સ્મરણ';ક્ષણજેચિરન્તન'માં,ખાલી;ઘર', 'ઉમ્બર 
ઉપર”, “વિષાદને સાદ'માં “અગ્નિ તેજ, આગ ને 


ભસ્મ' તથા “મધ્યમા'ના હ્વિતીય ખણ્ડની, નવમી 
રચના “કોણ મને બોલાવી રહ્યું. છે,' ઇત્યાદિ 
ઉલ્લેખપાત્ર દીર્થકાવ્યો. છે; આ. ઉપરાત્ત, કેટલાંક 
સંવાદકાવ્યો, ગીતનાટ્ય વગેરેનોઆ। વર્ગમાં 
સમાવેશ કરી શકાય. રાજેન્દ્રનાંદીર્થકાવ્યોમાં ઊર્મિ, 


' કલ્પનાનો અભાવ -ત્તથી, પણ ચિન્તનની મારા 


વિશેષ છે. કવિ ને રચનામાં. નિરર્થક લમ્બાણમાં 
સરી પડ્યા નથી., * 

.નિરગ્જની પ દીર્ધરયનાઓ છે છેઃ 
ગીભાહામાઇ, 'સંસ્મૂતિ'; 'ફાઉન્ટનના બસ 
સ્ટૉપ પર', 'ચર્ચગેટથી, લોકલમાંઃ, “પાત્રો' તથા 
.આમાંની: છેલ્લી 'ચાર રચનાઓ 
'પ્રવાલટ્ઠીપ' ગુચ્છની છે. આ દીર્થકાવ્યોમાં સૌથી 


, લાંબી રચના 'ગાયત્રી' ર૦૦ પટ્ફિતની છે ,-રંજેન્દ્રની 


જેમ નિરગ્જનનાં દોર્ઘકાવ્યો પણ. વિચારપ્રધાત્ત; 
ચિન્તત્તપ્રધાન છે.. રાજેન્દ્ર, કરતાં નિરગ્જનનાં 
દીર્ઘકાવ્યો સુશ્લિષ્ટતાની બાબતમાં ચડી જાય તેવાં છે. 

નિરગ્જનનું સૉનેટો અને'તેથી પણ વધુ દીર્થકાવ્યોમાં 
મોટા ગજાના કવિ તરીકેનું દર્શન થાય છે, &. ર 
' . પ્રિયકાન્તે દીર્થકાવ્યો પ્રમાણમાં,ઓછાં લખ્યાં 
_“અશબ્દ સત્રિ'ની જાણીતી કૃતિ 'નક્કી અહીં 


૬. 


# 


આ ઠું રહું છું.?', “સમીપ'ની “ઇતિહાસકાર 
ઈતિહાસમાં', '“બળદ' તથા '“પ્રબલગતિ'ની 
“યશવત્તને ઉત્તર', “કૂવાને કાંઠે', “ઈસુની ઉક્તિ” 
વગેરે પ્રિયકાન્તની કેટલીક ઉલ્લેખનીય 
દીર્ઘરચનાઓ છે. લઘુ રચનાઓની સરખામણીમાં 
પ્રિયકાન્તને આ દીર્થર્ચનાઓમાં ઓછી સફળતા 
મળી છે. હસમુખની રચનાઓ પૈકી 'પશુલોક*, 
'પ્રાર્થે હવે કાલિદાસ', 'અન્તઘડીએ અજામિલ' , 
“ગજેન્દ્રચિન્તન', “મા જયારે વૈકુણ્ઠ જશે', 


“'સન્ધ્યાવન્દન' તથા “સંવનન'ને દીર્ઘરચનાઓ* 


તરીકે ઓળખી શકાય. હસમુખનાં લઘુકાવ્યોમાં 
સામાન્ય રીતે તરલ, ચગ્યલ ભાવો જોવા મળે છે, 
જયારે દીર્થકાવ્યોમાં મુખ્યત્વે ગહન, ગભીર, વ્યાપક 
ભાવો વ્યક્ત થયા છે. લઘુર્ચનાઓ કરતાં 
દીર્થરચનાઓમાં કવિતું કવિત્વ ગહન પરિમાણ 
ધારણ કરે છે. નલિનની કૃતિઓ 'કવિ', 
“બાપદૉકરો', 'નારી', “અશ્ચવત્થામાની 
સ્વગતોક્તિ'ને દીર્ઘકાવ્યના વિભાગમાં મૂકી શકાય. 
“બાપદોકરો' કથાકાવ્ય છે. “અશ્વત્થમાની 
સ્વગતોક્તિ! તથા “નારી' બૃહદ્‌ પરિમાણને તાગતી 
કવિની મહત્ત્વની દીર્ઘકૃતિઓ છે. કવિની 
સર્ગશક્તિનો ઉન્મેષ આ બે કાવ્યોમાં પ્રગટેલો જોઈ 
શકાય છે. યુગના અન્ય કવિઓ પાસેથી પણ થોડીક 
દીર્ધકૃતિઓ પ્રાપ્ત થઈ છે. 

ઉપર્યુક્ત દીર્ઘકાવ્યો પૈકી બહુ ઓછી 
રચનાઓને પરમ્પરાગત કાવ્યપ્રકારો ખણ્ડકાવ્ય, 
પ્રસંગકાવ્ય, પદ્યનાટક વગેરેમાં સમાવી શકાશે. 
મોટા ભાગની રચનાઓ તો રૂઢ પધ» ।રોમાં બેસી 
ન શકે તેવી છે. આ યુગનો કવિ ગાંધીયુગના કવિ 
કરતાં વિશેષ અન્તર્મુખ બન્યો છે. તેથી તેની પાસેથી 
પરલક્ષી કૃતિઓ અલ્પ પ્રમાણમાં મળી છે. 
નિરગ્જનની રચના “પાત્રો' કે હસમુખની કૃતિ 
'પશુલોક'માં પાત્રો છે, પણ તે કવિના વિચારોનાં 


વાહક હોય તેમ લાગે છે. બીજા શબ્દોમાં કહીએ તો 
તે પાત્રો કરતાં પ્રતીકો જેવાં વિશેષ લાગે છે. આ 


કૃતિઓમાં આવતો સંવાદ નાટકનો સંવાદ નથી. 


સંવાદકાવ્ય 

ગાંધીયુગમાં રા.વિ. પાઠકનું “'નવવરવઘ્‌' 
(“ેપનાં કાવ્યો'), સુન્દરમ્‌નું “શશી ભૂલ્યો' 
(“વસુધા') જેવાં સંવાદકાવ્યો મળ્યાં હતાં. આ યુગમાં 
પણ થોડાંક ઉલ્લેખનીય સંવાદકાવ્યો મળે છે. 

રાજેન્દ્રના 'ધ્વનિ'માં 'શેષ અભિસાર', 
'પ્રાસાનુપ્રાસ', “એક ફૂલ એવું', “પ્રેમના મત્ત્રનું 
કેંક ગુગ્જન, 'માયાવિની', 'કેરિયો અને ફક્કડ, 
“થુતિ'માં “ધનિકનાં સન્તાન', 'શાન્તકોલાટલ'માં 
ખેતરમાં' જેવાં સંવાદકાવ્યો સાંપડે છે. આ બધાં 
કાવ્યોમાં “શેષ અભિસાર' કાવ્ય તરીકે સન્તર્પક છે. 
આ કાવ્યોમાં કવિએ જે ચબરાકિયા, ચમત્કૃતિપૂર્ણ, 
તાજગીસભર સંવાદો સહજ રીતે સજર્યા છે તે પરથી 
કવિની સંવાદ-શક્તિનો પરિચય સાંપડે છે. આ 
શક્તિનો સુભગ ઉપયોગ “શ્રુતિ'ના ગીતિનાટ્ય 
“પદ્માવતી'માં થયો છે. કવિએ યોજેલું દશ્યવિધાન 
અને ગીતોનો વિનિયોગ નાટ્યાત્મક વાતાવરણના 
નિર્માણમાં ઉપકારક છે. 

રાજેન્દ્રની સરખામણીમાં નિરગ્જને 
સંવાદકાવ્યો થોડાં લખ્યાં છે. સંવાદકાવ્ય કહીં શકાય 
તેવી બે જ રચનાઓ નિરંજન પાસેથી મળે છે : 
“પાઠાન્તર” અને “વાંકું મ જોશો.' પહેલી રચનામાં 
કવિ અને અન્ય વ્યક્તિ વચ્ચેનો સંવાદ છે તો બીજી 
રચનામાં બે પ્રણયીજનોની ઉપાલમ્ભગોષિ છે. 
“પાઠાન્તર'માં સંવાદની છટા થોડીક આવી શકી છે. 
“'સાબરના અજમ્પા।' વગેરે કાવ્યોમાં સંવાદનો 
વિનિયોગ કર્યો છે એ નોંધપાત્ર છે. ગુજરાતી 
કાવ્યસાહિત્યમાં પદ્યનાટકની દિશામાં જે પ્રયોગો 
થયા છે તેની પૂર્વભૂમિકારૂપે આ પ્રયોગોનો ઉલ્લેખ 
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કરવો જોઈએ. 
અછાન્દસ કવિતા 

અછાન્દસ કવિતા અઘતન યુગનો મુખ્ય 
પ્રવાહ છે. આજે છાન્દસ બહુઓછા પ્રમાણમાં સર્જાય 
છે. ગાંધીયુગ અને રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગનો મુખ્ય 
કાવ્યપ્રવાહ તો છન્દોબદ્ધ કાવ્યોનો જ હતો. યુગના 
ઉત્તરાર્ધમાં અછાન્દસ કવિતાનો આરમ્ભ થાય છે. 
આ કવિતાની અસર યુગના મુખ્ય કવિઓ રાજેન્દ્ર કે 
નિરગ્જન પર તો પડતી નથીં, પણ પ્રિયકાન્ત, 
હસમુખ, નલિન વગેરે કવિઓની પરવર્તી કવિતા 
પર તેની અસર ઝિલાય છે. 

પ્રિયકાન્ત અછાન્દસ પ્રતિ વળ્યા તેમાં કવિ 
તરીકેની આન્‍્તરિક જરૂરિયાત કરતાં પ્રયોગખોરી 
વિશેષ લાગે છે. પ્રિયકાન્તમાં શિશુસહજ ઉત્સાહ 
વધુ હતો, સમર્થ કવિમાં હોવી જોઈએ તે સાવધતા 
ઓછી. પરિણામ જે અનિવાર્ય હતું તે જ આવ્યું. 
અછાન્દસ ગઘકાવ્યોમાં તેમનું કવિત્વ પાંખું પડ્યું. 
બહુ ઓછાં અછાન્દસ કાવ્યો- 'સમીપ'નું 'બળદ', 


“પ્રબલગતિ'નાં “ઈસુની ઉક્તિ, “એ લોકો', 
'જલાશય', 'યશવન્તને ઉત્તર', “વ્યોમલિપિ'નાં 
*એક વાર', 'ચિરન્તન નારી', 'ફૂલ' વગેરે સફળ. 


શક્યાં છે. આ કાવ્યો સિવાય મોટા ભાગના 
અછાન્દસ રચનારનું બન્ધારણ પાંખું છે, કાવ્યત્વ 
નહિવત્‌ જેને શુદ્ધ ગદ્યકાવ્ય કહી શકાય તેવી 
રચનાઓ “સમીપ'ની 'ધવલ પથારીના શાન્ત અચેત 
સમુદ્રમાં' તથા 'પ્રબલગતિ'ની “બદામ બેસશે ?' પણ 
કવિના કોઈ વિશેષને પ્રગટાવી શકતી નથી. 
પ્રિયકાન્તની જેમ હસમુખે પૂર્વાર્ધમાં છન્દોબદ્ધ 
રચનાઓ આપ્યો પછી ઉત્તરાર્ધમાં અછાન્દસ 
રચનાઓ આપી છે. પ્રિયકાન્ત અને હસમુખમાં 
ફેર એટલો કે પ્રિયકાન્તે અછાન્દસના પ્રવાહમાં 
આડેધડ ઝંપલાવ્યું અને નવા માધ્યમ સાથે કામ 
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પાડવામાં જે પ્રકારની સભાનતાઃરાખવી જોઈએ તે 
તેઓ રાખી શક્યા નહીં. હસમુખ પૂરતા સભાન અતે 
વિદગ્ધ કવિ છે એટલે અછાન્દસ રચનાઓમાં પણ 
છાન્દસના જેવી સફળતા હાંસલ કંરે છે. “અન્તઘડીએ 
અજામિલ', “ગજેન્દ્રચિન્તન', 'સંવનન' જેવી 
અછાન્દ્સ કૃતિઓ કાવ્ય તરીકે તો ઉત્તમ બની છે 
જ, ભાષાપ્રયોગ, ગદ્યલય તથા અભિવ્યક્તિની 
દેષ્િએ પણ ખાસ નોંધપાત્ર છે. 

નલિનનો પ્રથમ સડ્ગ્રહ બહાર પડ્યો ત્યારથી 
જ ગુજરાતી કવિતામાં અછાન્દસનો પ્રવાહ શરૂ થઈ 
ગયો હતો. પણ એ સડ્ગ્રહમાં કવિએ આ નવા 
પ્રવાહની અસર ઝીલી નહીં. 'અવકાશ'ની 
રચનાઓનાં સર્જનકાળમાં તો અછાન્દસનું પૂર આવી 
જાય છે. તલિન આ પ્રવાહથી અલિપ્ત રહેતા નથી 
અને સડ્ગ્રહના ઉત્તરાર્ધમાં થોડીક અછાન્દસ 
રચનાઓ આપે છે. એ રચનાઓપૈકી “અશ્વત્થામાની 
સ્વગતોક્તિ' તથા “નારી' કાવ્યત્વની દષ્ટિએ 
ઉલ્લેખનીય સફળ રચનાઓ છે. _ 

યુગત્તા અન્ય કવિઓ પૈકી ઉશનસ્‌, જયન્ત 
પાઠક, સુરેશ દલાલ, હરીન્દ્ર દવે વગેરે કવિઓત્તી 
ઉત્તરાર્ધની કાવ્યસૃષ્ટિમાં અછાન્દસ રચનાઓ સારા 
મમાણમાં પ્રાપ્ત થાય છે. આ બધી અછાન્દસ 
રચનાઓ અદ્યતન યુગના પ્રારમ્ભ પછીની છે અને 
તેના પ્રભાવતળે રચાયેલી છે તેથી તેને રાજેન્દ્ર- 
નિરગ્જન યુગની કવિતાની વિશિષ્ ઉપલબ્ધિ ન કહી 
શકાય. હા, આ યુગના કવિઓએ પણ ગુજરાતી 
કવિતાનાઆ મહત્ત્વપૂર્ણ પ્રવાહના સર્જનમાં પોતાનું 
યોગદાન આપ્યું છે તે નોંધવું પડે. 

અન્ય કાવ્યપ્રકારો 

રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં વિશેષ પ્રમાણમાં 
ખેડાયેલ કાવ્યપ્રકારોની વાત આપણે કરી. હવે આ 
યુગમાં અલ્પ પ્રમાણમાં ખેડાયેલ કાવ્યપ્રકારો પણ 


જૌઈ લઈએ. 

અંગ્રેજીમાં જેને “ઓડ” કહે છે તેવાં ઉદૂબોધન 
કાવ્યો રાજેન્દ્રેસારા પ્રમાણમાં આપ્યાં છે. “્વનિ'માં 
જ “અશ્ચુ હે', “હે અનધકાર”, “હૃદય હે !', 
“શીમળાને', “હે દીપજ્યોતિ”, “હે પ્રેમપાગલ”, 
“વિધાતાને', “ઉર હે !”, “હે મુગ્ધ ! લજ્જામયિ !' 
“'ગોપવનિતાને' જેવાં ઘણાં ઉદ્બોધન કાવ્યો મળે 
છે. આ કાવ્યોમાં અન્ય કાવ્યો કરતાં કલ્પનાનું તત્ત્વ 


થોડુંક વિશેપ જોવા મળે છે. આ કાવ્યો પૈકી “હૃદય 


હે !', “ઉર હે !' જેવાં કાવ્યોમાં આત્મસમ્બોધન છે 
તો 'શીમળાને' , “હે અનધકાર જેવાં કાવ્યોમાં અન્યને 
સમ્બોધન છે. આ કાવ્યો પૈકી “હે અન્ધકાર', “અશ્નુ 
હે !' જેવાં કાવ્યોને ઓડકાવ્યો કહી શકાય. 

નિરગ્જન પાસેથી, સમ્બોધન કાવ્ય કહી 
શકાય તેવી થોડીક રચનાઓ મળે છે. “હે કૃષ્ણા', 
“એક ફૂલને', “૧૫ ઓંગસ્ટ ૧૯૪૯”, “અજાત હે 
ગીત', “હે લાસ્યમૂર્તિ', “હે કલિ', “મ્યૂઝિયમમાં', 
'ઝૂમાં', ઉમાશ્રને' જેવી કૃતિઓ આ પ્રકારની 
છે. આ કાવ્યો કવિએ કોઈ વ્યક્તિ, પ્રાણી કે પદાર્થને 
ઉદ્દેશી લખેલાં છે. 

આ કાવ્યપ્રકારને હરિશ્ચન્દ્ર ભટ્ટનું પ્રદાન 
નોંધપાત્ર છે. “રુદ્રને', “પવનને !', “પૃથ્વીને', 
“ઇં્દ્રને', “અગ્નિને' વગેરે કાવ્યોને સફળ સમ્બોધન 
કાવ્યો કહીં શકાય. 

ગાંધીયુગ કરતાં રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં 
ગઝલનું ખેડાણ વિશેષ પ્રમાણમાં થયું છે. જો કે 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન, હસમુખ તથા નાંલેન આ 
કાવ્યપ્રકાર પર હાથ અજમાવતા નથી. પ્રિયકાન્ત 
પાસેથી “પ્રતીક', “સમીપ', “પ્રબલગતિ' અને 
'વ્યોમલિપિ'માંથી પચીસેક ગઝલોનો નાનકડો 
ગુલદસ્તો પ્રાપ્ત થાય છે. “પ્રતીક'માં સળજ ગઝલ 


મળતી નથી, ગઝલના થોડાક મત્લા મળે છે. 
“'સમીપ'મ' તેમની પહેલી જે શુદ્ધ ગઝલ મળે છે 
તેનું શીર્ષક છે “ગધેડાં'. ગધેડાના પ્રતીક દ્વારા કવિએ 
અનેકવિધ કલ્પનો ગૂંથી લીધાં છે. આ સિવાયની 
ઉલ્લેખનીય ગઝલો છે : “ખાલી ખાલી', “રહી ગઈ', 
“છે નહીં છતાં' અને 'સુનકાર'; 'સમીપ'ની “પહ્ઠી 
અને ઘટા' તથા “પ્રતીક'ની 'હેમન્ત'ની મધરાત 
નઝમ પ્રકારની રચનાઓ લાગે છે. 'પ્રબલગતિ'માં 
“શિકાગો' નામક એક ગઝલ મળે છે. આ ગઝલમાં 
કવિએ ભુજક્ીી છન્દનો વિનિયોગ કર્યો છે. 
“વ્યોમલિપિ'માં “જાશું', “પાનખરના ર%' તથા 
'સાગર' નામક ગઝલો પ્રાપ્ત થાય છે. “સમીષ'ની 
ગઝલો કરતાં આ ગઝલો પ્રમાણમાં વિશેપ સન્તર્પક 
બની છે. પ્રિયકાન્ત ઉપરાન્ત આ યુગના અન્ય 
કવિઓ હરીન્દ્ર દવે, વેણીભાઈ પુરોહિત વગેરેનું 
આ સ્વરૂપમાં નોંધપાત્ર પ્રદાન છે. અઘતન યુગમાં 
ગઝલ જે સાહિત્યિક પ્રતિષ્ઠા પ્રાપ્ત કરે છે તેની 
પૂર્વભૂમિકા રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં બન્ધાય છે. 
આમ, આ યુગમાં ખેડાયેલ કાવ્યસ્વરૂપોનો 
વિચાર કરતાં જણાય છે કે આ યુગે કાવ્યસ્વરૂપની 
બાબતમાં કોઈ મોટું પ્રસ્થાન કર્યું નથી. આ યુગના 
ઉત્તરાર્ધમાં આકાર ધારણ કરતું અછાન્દસનું 
કાવ્યસ્વરૂપ એક મહત્ત્વપૂર્ણ ઘટના ગણી શકાય. જો 
કે તેના નિર્માણમાં માત્ર આ યુગના જ કવિઓનો 
કાળો નથી એ આપણે નોંધી ગયા છીએ. ગીત- 
સૉનેટમાં આ યુગ પોતાનું વિશિષ્ટ પ્રદાન કરે છે. 
પરમ્પરાથી જુદા પ્રકારનાં દીર્ઘકાવ્યો આ યુગમાં 
ધ્યાનપાત્ર બની રહે છે. મુક્તકો અને લઘુકાવ્યો પણ 
સારી સહ્દયામાં રચાય છે. એકન્દરે જોતાં આ યુગ 
વિષયવૈવિધ્યની જેમ કાવ્યસ્વરૂપોનું વૈવિધ્ય સારા 
પ્રમાણમાં નિપજાવી શકે છે. (કમશઃ) 
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હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઈલિયડ 
દુષ્યન્ત પંડ્યા 


ઝઘડો અને રિસામણું 


પિર્વવૃત્તાન્ત : પ્રાચીન ગ્રીસનો વિસ્તાર આજના 
ગ્રીસના વિસ્તાર કરતાં ઘણો મોટો હતો. એ અનેક 
નાનાંમોટાં રાજ્યોમાં વિભક્ત હતું. માઈસિનેનો 
રાજા એગામેમ્નૉન સૌ ગ્રીક રાજાઓનો અધિપતિ 


હતો. એનો નાનો ભાઈ મેનેલોઝ સ્પાર્ટાનો રાજા _ 


હતો. ટિણ્ડેર્યુસની પત્ની લેડેને દેવાધિપતિ ઝ્યૂસથી 
થપેલી અતિ સૌન્દર્યવાન પુત્રી હેલન એની પત્ની 
હતી. ટ્રોય (અથવા, ઇલિયમ)ના રાજા પ્રાયમનો 
સ્વરૂપવાન પુત્ર પેરિસ મેનેલોઝનો અતિથિ બન્યો 
અને હેલનતા સૌન્દર્યથી આકર્ષાઈ - હેલન પણ 
એના રૂપ પર મુગ્ધ બની હતી. --એણે હેલનનું 
અપહરણ કર્યું. આ અપમાનનો બદલો લેવો જ રહ્યો 
અતે હેલનને પાછી મેળવવી જ રહી. પોતાના મોટા 
ભાઈ એંગામેમ્નોનને આ વાત કરતાં એણે બધા ગ્રીક 
રાજવીઓને ભેગા કર્યા અને, એ સૌના સૈનિકોના 
મોટા કાફલાનાં વહાણો ભરી ટ્રોયને કબજે કરવા 
અકીઅતો (ગ્રીકો) ઊપડ્યા. 

ટ્રાંયના દુર્ગ પાસે જઈ પડાવ નાખી, યુદ્ધ 
આદર્યું પણ, ટ્રોય અજેય રહ્યું. પૂરાં નવ વર્ષ સુધી 
દરિયાકાંઠે લાંગરેલા જહાજોની પાસે પડાવ નાખીને 
ગ્રીક સૈન્યો ત્યાં અનેક વાર નાનાંમોટાં છમકલાં કરતાં 
રહ્યાં, પણ કશા નિર્ણાયક પરિણામ વિના. ટ્રોયની 
આજુબાજુના પ્રદેશમાં જઈ, ગ્રીક સૈન્યો ધાડ પાડતાં 
અને ત્યાંની સમ્પત્તિ તથા સ્રીઓ ઉપાડી લાવતાં. 

ગ્રીક સૈન્યમાં અનેક કુશળ યોદ્ધાઓ હતાઃ. 
એ સર્વમાં એકિલીઝનું સ્થાન વિ[શેષ્ હતું. 
, મર્માઈડનોના રાજા પેલ્યૂઝ અને સમુદ્રપરી થેટિસનો 
એ પુત્ર ખૂબ પરાક્રમી હતો. એ એટલો જ ક્રોધી પણ 
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હતો. ઇલિયડની કથાનો આરમ્ભ એના યુદ્ધમાંથી 
ખસી જવાથી થાય છે અને, પોતાના જમણા હાથ 
સમા પેટ્રોકલસના મૃત્યુથી એ પાછો લડવા પ્રેરાય છે 
અને, રાજા પ્રાયમના વીર પુત્ર હેક્ટરનો વધ કરી . 
એના શબને પોતાત્તે પડાવે લાવે છે. 

માચીન ગ્રીક પ્રજાઓ મરેલાંઓ પ્રત્યે ખૂબ 
આદર દર્શાવતી અને મૃત્યુ પછી કેટલીયે વિધિઓ 
કરતી, આ બધું કરી શકાય તે માટે વૃદ્ધ રાજા પ્રાયમ 
રાતે એકિલીઝને પડાવે જઈ હેક્ટરનું શબ આપવા 
તેને વિનન્તી કરે છે અને એકિલીઝ એ વિનન્તી 
સ્વીકારી હેક્ટરનું શબ રાજા પ્રાયમને પાછું આપે 
છે. હેક્ટરની અત્તિમ વિધિના વર્ણનથી આ 
ઇલિયડની કથા પૂરી થાય છે. 

ટ્રોયના પતનની કથા હોમરે પોતાના બીજા 
મંહાકાવ્વ ઓડિસિમાં જણાવી છે. એ કથા હેલન 
પોતાનેસ્વમુખે ઓડિસ્યૂસનાપુત્ર ટેલિમૅક્સને કહે છે. 

પણ આપણે ઇલિયડની કથા પર પાછાં 
આવીએ. એકફિલીઝ ખૂબ બળવાન, ખૂબ પરાક્રમી 
અને ખૂબ ક્રોધી છે. થીબી નગરી પર હલ્લો કરી 
ત્યાંનું અઢળક દ્રવ્ય લૂંટી, અનેકોને સંહારી, અનેકોને 
પકડી એ પાછો પોતાને પડાવે આવ્યો ત્યારે ત્યાંના 
પોલોના દેવળના પૂજારીની સુન્દર, યુવાન પુત્રી 
કાઈ-સેઈસને એ ઉપાડી લાવ્યો હતો. એગામેમ્નોને 
એને પોતાના અન્તઃપુરમાં રાખી હતી. આથી 
અપોલોદેવ અકીઅત્ો-ગ્રીકો-પર કોપાયા હતા. 

' પોતાનીપુત્રીને મુક્ત કરવા માટેમોટી રકમનું 

નજરાણું લઈ, ક્રાયસેસ, અપોલોના દેવળનો પૂજારી 
ગ્રીક સૈન્યમાં ગયો ત્યાંથી આ કથા આરંભાય છે.] 


વગડામાં ભેંસોનું ખાંડું. વાગોળતું પડ્યું હોય 
એમ, સમદરકાંઠે ગ્રીક વહાણો લાંગરેલાં પડ્યાં છે. 
એ વહાણોથી થોડે દૂર જરા તડકો ખાતાં ગ્રીક 
સૈન્યોની હારની હાર બેઠી છે. અને એ 
સેનાપતિઓની હારની વચ્ચે, જરા ઊંચેરે આસને, 
સમસ્ત ગ્રીક સૈન્યોનો વડો એંગામેમ્નોન બેઠો છે. 
પોતાની આ વિશાળ સેના પર શી વીતવાની છે છે 
તેનાથી એ અજાણ છે. 

એની સામે બેસી ઘૂંટણિયે પડી એક માણસ 
યાચી રહ્યો છે : “આ બાનની રકમ લો પણ કૃપા 
કરી મારી ફૂલ જેવી દીકરી ક્રાઇસેઇસને પાછી 
સોંપો.' 

ક્રાઇસેઈસનો પિતા અપોલોના દેવળનો 
પૂજારી હતો. ગ્રીક ધાડપાડુઓએ એની રૂપંવતી 
યુવાન પુગ્ટીનું અપહરણ કયું હતું. પોતાની 
પુત્રીના બદલામાં એ મોટું નજરાણું લાવ્યો હતો 
તે એગામેમ્નૉન અને બીજા ગ્રીક સેનાપતિઓ 
સાથે ધરી એણે વિનન્તી કરી હતી : લો અને મારી 
પુ2ીને પાછી સોંપવા કૃપા કરો.' એણે 
આગળ કહ્યું. 

“હે મહારાજો ! હે શૂરવીરો ! તમે પ્રાયમની 
નગરીને તોડવા ચાહો છો. ઓલિમ્પસ પહાડ પર 
વસતા દેવો તમારી એ ઈચ્છા પૂરી કરે અને તમને 
સૌને હેમખેમ ઘર પહોંચાડે. પણ ધનુર્વિધાના દેવ 
અપોલો પ્રત્યે આદર દાખવી, આ નજરાણું લઈ, 
તમે મારી રાંકની દીકરીને મુક્ત કરશો તો જ દેવો 
તમને સહાય કરશે.* નીચે બેઠેલા સૈનિકોને હેમખેમ 
ઘરભેગા થવામાં રસ હતો એટલે એ સૌએ તાળીઓ 
પાડી ક્રાઇસેસના આ સૂચનને વધાવી લીધું. પણ 
જેની પાસે એ માગનારની કન્યા કાંઇસેઈસ હતી તે 
એગામેમ્નોને એ ન ગમ્યું. ઈ 

'અરે બુઢ્ઢા', એ બોલ્યો, 'ચાલતો થઈ જા 


અહીંથી, નહીં તો, તારા હાથમાંના આ અપોલાના 
દણ્ડનીયે હું સાડીબાર નહીં રાખું. તારી દીકરીને હું 
મારા ભેગી લઈ જઈ એને મારા રાણીવાસમાં રાખવા 
માગું છું. ત્યાં એ શાળે વણશે અને મારી શય્યા 
શોભાવશે. ભાગી જ જા. નહીં તો,તારી ચામડી 
ઊતરડી નાખીશ.' 

ક્રાઇસેસ બિચારો શું કરે ? સમસ્ત ગ્રીક 
સૈન્યોના વડા, બધા ગ્રીક રાજવીઓના અધિપતિ 
એંગામેમ્નોન પાસે લાચાર થઈ એણે ચાલતી પકડી. 
હરનો માર્યો એ કમ્પી રહ્યો હતો. એની જીભ સિવાઈ 
ગઈ હતી. ખળક ખળ, ખળક ખળ પછડાતાં મોજાંની 
બાજુએ થઈ એ પાછો જવા લાગ્યો. પણ એના 
અત્તરમાંથી એક દર્દભરી પ્રાર્થના ઊઠી : “હે મારા 
અપોલોદેવ ! મેં તમારી સેવાપૂજા બરાબર કરી હોય, 
તમને બળદના અને બકરાના પગના બલિ બરાબર 
ચડાવ્યા હોય તો, મારાં આ આંસુનો બદલો તમારા 
તાતાં તીર આ ગ્રીકોના લોહીથી લે તેવું કરો. 
સૂરજદાદા, આ આશા પૂરણ કરો.' 

સાચા હૃદયની એની આ પ્રાર્થના 
સાંભળતાંવેત સૂરજદેવ અપોલો ઓલિમ્પસથી આવી 
પહોંઆ,. હાથમાં ધનુપ્ય ધારણ કર્યું છે ને પીઠે બાણનું 


ભાથું છે. ત્રીકવહાણોની સાથે બેસીને પોતાના રજત 


ધનુષ્ય પર એણે એક ભયકર તીર ચડાવ્યું. એ તીરે 
ગ્રીકોનાં ખચ્ચરોનો અને શ્વાનોનો ઘાણ કાઢયો. 
એમની બાણવર્ષા ચાલુ જ રહી અને ગ્રીક સેનામાં 
હાહાકાર વર્તાવવા લાગી. એમનાં અગ્નિશરો ગ્રીક 7 
સૈન્યોને બાળવા લાગ્યાં. આમ નવ દિવસ ચાલ્યું. 
ક્રાઇસિસનો રક્ષક દેવ અપોલો હતો તો, 
એકિલીઝની રક્ષક દેવી. હેરે હતી. ગ્રીક દેવાધિપતિ 
ઝુયૂસની એ બહેન અને પત્તી બેઉ હતી. એની 
પ્રેસ્‍'ઘ્ાાથી આ અપોલોના ત્રાસના નિરાકરણ અને 
નિવારણ માટે વિચારણા કરવા એકિલીઝે ગ્રીકોની 
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સભા બોલાવી. બધા આવી ગયા ત્યારે એ વેગવીર 
ઊભો થયો અને સભાને સમ્બોધન કરવા લાગ્યો : 

“મહારાજ એગામેમ્નોન ! એક તરફ યુદ્ધ અને 
બીજી તરફથી આ અપોલોદેવના કોપથી ચાલી રહેલો 
સંહાર જોતાં, આપણાં સૈન્યોનો ખાતમો થઈ જશે. 
પછી જે થોડાક બચીશું તેમને માટે વહાણના ભંડકમાં 
ઘલાઈ પાછા ઘરભેગા થવા સિવાય કંઈ રહેશે નહિ. 
આપણી ઉપર આ અપોલોદેવ કેમ કોપ્યા છે અત્તે 
તેનો શો ઇલાજ છે તે કોઈ જાણતલને આપણે પૂછી 
શકીએ નહીં ? ઘેટાનો કે બકરાનો ભોગ ધરાવી, એ 
દેવને તૃષ્ત કરી આ મહામારીમાંથી બચવાનો ઇલાજ 
વિચારવો જ ઘટે.' 

ગ્રીક છાવણીમાં ઘેસ્ટરનો પુત્ર કેલ્ચેઝ હતો 
તે ભૂતભાવિનો વાંચનાર હતો. અપોલોદેવ તરફ 
મળેલી એની આ વિદ્યાથી તો ગ્રીક કાફલાને અહીં 
ઇલિયમ (ટ્રોય) સુધી સલામત આણ્યો હતો. એને 
હૈયે ગ્રીકોનું જ હિત હતું. ઊભો થઈ એ બોલ્યો : 

*એકિલીઝ, મારા રાજ, અપોલોના આપણા 
પરના કોપનું કારણ જણાવવા આપે મને ફરમાવ્યું 
છે, તો સાંભળો. પણ તમારી બધી વાગ્શક્તિથી 
અને તમારા બધા બળથી મને રક્ષણ આપવાના 
સોગન્દ તમે ખાશોને ? કારણ હું જે સાચી વાત કરીશ 
તેથી સૌ અકીઅનોના અધિપતિ, સર્વસત્તાધીશને 
નારાજ કરી એમની દુશ્મનાવટ વહોરી લઈશ. મારા 
જેવો મામૂલી આદમી એમની સામે શું કરી શકે ? 
આજે ભલે એ વાત ગળી જાય, પણ ભવિષ્યમાં તક 
મળ્યે એ ઘા માર્યા વિના ન રહે.” 

સૂર્યદિવ અપોલોના સોગન ખાઈ, કેલ્સેઝને 
એકિલીઝે ખાતરી આપતાં, કેલ્ચેઝે કહ્યું કે, 'આપણા 
વિધિઓમાં ક્યાંય સુટી નથી. કાઈસેઈસને એના 
બાપને પાછી એગામેમ્નોને ન આપી એટલું જ નહીં, 
ઉપરથી એમણે એ બિચારા પુરોહિતનું અપમાન કર્યું. 
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આપણી ઉપર જે વીતી રહી છે અને જે વીતવાની છે 
તેનું કારણ આ છે. આ મૃગનયનીને આપણે સલામત 
પાછી સૉપીશું નહીં ત્યાં સુધી આ વિનાશનું ભેંકાર 
નૃત્ય ચાલવાનું જ છે. અને હા, છોકરીને પાછી 
વાળતાં બદલામાં કંઈ નજરાણું સ્વીકારવાનું નથી જ 
અને, ક્રાઇસેસના અપોલો દેવળ માટે ભેટ પણ 
મોકલવાથી તો કદાચ અપોલોદેવ રીઝે.' આટલું 
બોલી કેલ્સેઝ બેઠો તે ભેગો રાજરાજેશ્વર એંગામેમ્નોન 
કોધથી ફૂદતો ઊભો થયો. એના ઢેયામાં ખુ્સનાં 
પૂર ચડ્યાં હતાં. અને એનાં નેણ અગ્નિબિન્દુઓ 
બન્યાં હતાં. પોતાની ડરામણી દષ્ટિ કેલ્ચેઝ પર માંડી 
એ બોલ્યોઃ 

“અનિષ્ટના ભાખનારા ! મારી તરફેણનો એક 
શબ્દ પણ કદી તારી જીભે સર્યો નથી. આફતની 
આગાહીઓ આપવામાં જ તું રાચે છે. તેં કદી સારું 
ભાખ્યું જે નથી. ને 2માજે તું ભાખે છે કે, “અપોલોદેવ' 
આપણી ઉપર કોપ્યા છે. કારણ કે, સારુંએવું નજરાણું 
સ્વીકારીને પણ મેં ક્રાઈસેઈસને મુક્ત કરી નથી. શા 
માટે ? મારે એને મારા ભેગી લઈ જઈ મારા 
રાણીવાસમાં બૅસાડવી છે. મારી રાણી 


. ક્લાઈટેમિનેસ્ટ્રા કરતાંયે એ મને વધારે પ્યારી લાગે 


છે. આમ છતાં, સૌના હિતનો ખયાલ રાખી હું એને 
મુક્ત કરવા તૈયાર છું, કારણ કે, મારા બહાદુરોને 
આમ મરતા મારાથી જોવાતા નથી. પણ મતે એનો 
બદલો મળવો જ જોઈએ. મને મળેલી ભેટ બીજે ઘર 
કરી ગઈ છે એ. તમે સૌ જાણો છો.' 

એકિલીઝ તરત જ ચિત્તાની જેમ ફૂદતો ઊભો 
થયો. “આપ નામદારની બેનમૂન લોભવૃત્તિ 
સન્તોપવા માટે આપણાં સૈન્યોને ક્યાં ધાડ પાડવાનું 
આપ નામદાર સૂચન કરો છો ?એકિલીઝે કહ્યું. એ 
આગળ બોલ્યો : 'જે નગરોને આપણે રગદોળ્યાં તેની 
લૂંટના ભાગ પડાઈ ગયા છે. તો શું સૌ પોતાને ભાગે 


આવેલી વસ્તુઓ ફરીથી અહીં ઢગલો કરે એમ આપ 
ઇચ્છો છો? એમ બિલકુલ નહીં બને. સૂરજદેવ માગે 
છે એ કન્યા પાછી આપી દો. અત્તર ઘડી જ. તે 
ઝૂયૂસની કૃપાથી આપણે ટ્રૉયનો કિલ્લો પાડશું તો, 
અમે આપને ત્રણગણું શું, ચોગણું વાળી દેશું.” 
“અંકિલીઝ, તમે ભલે મોટું માણસ હો, પણ 
તમારી જાળમાં હું સપડાઈશ એમ ન ધારતા. તમારી 
વાગ્છટાથી હું ભોળવાઈશ નહીં. છોકરીને પાછી 
આપી દેવાનું તમે મને કડો છો પણ તમને મળેલું 
તજરાણું તો અકબન્ધ રાખો છો. મને પડવાની ખોટ 
પૂરે એવું, મારા મોભાને યોગ્ય અને મને ગમે તેવું 
બીજું પાત્ર મને મળવું જ જોઈએ. મને એય નહીં 
આપો તો હું તમારું એયાઝનું કે ઓંડિસ્યૂસનું ઈનામ 
ઊંચકી લઈશ_'પછી, તમે સૌ મારી પર ગુસ્સે થશો. 
પણ એ વાત પછી અત્યારે તો આ છોકરીને પાછી 
વળાવીએ. એક વહાણ તૈયાર કરી, દેવને ભોગ 
ધરાવવાનાં પ્રાણીઓ એમાં ચડાવીએ, સુન્દર 
ગાત્રોવાળી ક્રાઇસેઇસને એમાં બેસાડીએ અને, 
એયાઝ, આઇડોમેન્યુસ, વીર ઓડિસ્યૂસ કે તમે જાતે 
જઈ, અપોલોને બલિ ચડાવી સૂરજદેવની કૃપા પુનઃ 
માગી લાવો.' દ . 
મહાન દોડવીર એકિલીઝે એગામૅનૉન પર 
વેધક દષ્ટિ નાખી અને વેણ સમ્ભળાવ્યાં : “નિર્લજજ 
કુટિલ, દરેક કાર્યમાં તમે તો સિંહભાગ જ માગો 
છો. પછી ધાડમાં કે ધીજ્ઞાણામાં તમે મોકલેલા 
સાથીઓ તમને કેવી રીતે વફાદાર રહે? કોઈ ટ્રૉજન 
વીર સાથેના મારા અજ્ઞત ઝઘડાને કારણે હું અહીં 
નથી આવ્યો. એમણે નથી તો મારું કોઈ પશુ ઉપાડ્યું 
' કૅ નથી મને કંઈ નુકસાન કર્યું. અમે સન્ધાય મને 
રાજી રાખવાને કારણે આ ચડાઈમાં જોડાયા છીએ, 
મેનેલોઝના અને આપના હિત માટે અહીં સુધી 
આવ્યા છીએ તે આટલાં વર્ષોથી અહીં જ ચીટકી 
રહ્યા છીએ. અને ઉપરથી આપ વળી મને ધમકી 


આપો છો કે, સેનાએ તમને આપેલી ભેટ હું લઈ 
લઈશ. ટ્રોયની કોઈ ધમધમતી નગરીને અકીઅનો 
ધમરોળે છે ત્યારે, આપને અપાય છે તેટલું મને 
અપાતું નથી. લડવામાં મને આગળ કરવામાં આવે 
છે અને લૂંટનો સિંહભાગ સદાય આપ લઈ લો છો. 
હું તો લોથપોથ થઈને આવ્યો હોઉં છું ને જે મારે 
હાથ ચડયું હોય તેનાથી સન્તોય માની લઉં છું. આ 
બધું મારાથી નથી સહેવાતું. મારા ચાંચાળા 
બતેલાઓને સાબદા કરી હું તો આ ઊપડ્યો મારે 
વતન. આપતે માટે સમૃદ્ધિ અને ભોગસામગ્રી 
લાવવી અને ઉપરથી અપમાન સાંભળવાં એ હવે 
અસહ્ય બની ગયું છે.ઃ 

'પાછા જવાની ચળ ઊપડી હોય તો જરૂર 
ઉચાળા ભરો. મારા હિત માટે રોકાવા ખાતર હું 
કંઈ પગે પડવાનો નથી. મારી પડખે બીજા અનેક 
આદરપૂર્વક ઊભા છે અને, ભગવાન ઝ્યૂસ તો છે 
જ. તમારા જેવો બેવફા બીજો કોણ છે ? તમારે તો 
વાતેવાતે વાંકું પાડવું છે ને વાતેવાતે હથિયાર ઉગામવું 
છે. તમે મહાન વીર છો. કોણે તમને વીર બનાવ્યા ? 
ભગવાને. લઈ જાઓ તમારા યોદ્ધાઓ અને તમારા 
બતેલાઓને અને મર્મોઈડનો પર રાજ કરો. પણ એ 
બરાબર સાંભળી લો. ફીબસ અપોલો મારી પાસેથી 
ક્રાઇસેઇસ લઈ લે છે તે રીતે તમારે ઉતારે આવી 
તમને ભેટ મળેલી રૂપાળી બ્રાઇસેઇસને હું ઉપાડી 
જઈશ. ને આ તમને પાઠ ભણાવવા માટે કે હું 
તમારાથી વધારે સમર્થ છું અને બીજાઓ પણ જાણી 
લે કે પોતાના મહારાજા સામે બણ્ડ કરવાનું શું 
પરિણામ આવે છે.' આમ એગામેમ્નોને કહ્યું. 

આ સાંભળી એકિલીઝને ઝાળ લાગી ગઈ. 
મ્યાનમાંથી તલવાર કાઢી, એગામેમ્નોન તરફ ધસી, 
કોઈ રોકે તે પહેલાં તે એ મહારાજાનીં છાતીમાં 
હલાવી દેવી કે, પોતાના ગુસ્સાને અકુશમાં રાખવો ? 
આ બેમાંથી કયો વિકલ્પ સ્વીકારવો એ વિશ એ 
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વિચારવા લાગ્યો. એની તલવાર અર્ધી મ્યાનમાંથી 
નીકળે તે પહેલાં એની સાથે એની રક્ષણ કરનારી 
દેવી એથીની પ્રગટ થઈ. એકિલીઝ સિવાય કોઈ 
બીજાને એ દેખાઈ નહીં. અકિલીઝે દેવીને પૂછ્યું, 
*મહાત્રાતા ઝ્યૂસની પુત્રી, આપ શા માટે પધાર્યા 
છો ? મહારાજા એગામૅમ્નોનની ઉદ્ડતા જોવા? મારે 
આપને સ્પષ્ટ કહેવું જોઈએ કે પોતાની આ ઉદ્ંડતાની 
કીમત એંગામેમ્નોને પોતાના જાનથી જ ચૂકવવી 
પડશે.' 

એથીનીએ ઉત્તર આપ્યો : “તારી વિવેકબુદ્ધિને 
જાગ્રત કરવા હું આવી છું. ઓલિમ્પસની સામ્રાજ્ઞી 
હેરેના તમે બજ્ઞે લાડકા છો અને એ દેવીની પ્રેરી હું 
અહીં આવી છું. ચાલ હવે, તલવાર પરથી હાથ 
ઉઠાવી લે. એને શબ્દોના તીર મારી તું જે કરવાનો 
છે તે એને કહે, અને ભવિષ્યવાણી સાંભળી લે. તું 
એને જે કંઈ આપશે એથી ત્રણગણું વધારે મૂલ્યવાન 
તું પામીશ. અમારું કહ્યું માની જા.' ી 

*દેૈવી,', એકિલીઝ બોલ્યો. “તમે બશ્ને 
દેવીઓની આજ્ઞા શિરસાવન્દ્ય ગણું છું. જે દેવોનું 
રાખે તેનું દેવો રાખે.' આમ કહી એણે તલવાર મ્યાન 
કરી અને એની મૂઠ પરથી હાથ લઈ લીધો. એથીની 
અદશ્ય થઈ ગઈ. 

પણ અએકિલીઝ કંઈ શાન્ત થયો ન હતો. 
એગામેમ્નોનને એ કડવાં વેણ સમ્ભળાવવા મણ્ડ્યો. 
“શરાબી રાજા !' એ ભાંડવા મણ્ડ્યો, “તમારી આંખ 
ભલે શ્વાનની રહી, તમારી હિમ્મત તો છે બીકણ 
સસલી જેવી. હથિયાર બાંધી તમે કદી યુદ્ધે જાઓ તો 
તરત મૃત્યુને ભેટશો. અહીં છાવણીમાં બેઠા રહી, 
તમારી વિરુદ્ધ બોલનારનાં-ઇનામ-અકરામ તમે 
પડાવી લો છો. લોકો એટલા નબળા છે એટલે તમારી 
સામે ઉંકારો કરતા નથી. બાકી, તમારી આ લૂંટ 
છેલ્લી પુરવાર થવાની છે. જુઓ આ દછ્ડ - એના 
સોગન્દ ખાઈ હું પ્રતિજ્ઞા લઉં છું કે, માણસોની 
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મહામારી જેવા હેક્ટરને હાથે ભલે આપણા સૈન્યનાં 
માથાં વધેરાય, હું હવે હાથમાં હથિયાર નહીં ધારણ 
કરું, કારણ કે તમે મારા જેવા ઉત્તમ લડર્વેયાનો 
તિરસ્કાર કર્યો છે.' 

આમ કહી, સોનાના ખીલા જ જડેલા દણ્ડને 
ફડ્ોળતો પેલ્યુસપુત્ર એકિલીઝં પાછો પોતાને આસને 
બેઠો. એગામૅમ્નોન સામો ગર્જે એ પહેલાં નેસ્ટર કૂદકો 
મારી ઊભો થયો. પાઇલોસનો એ રાજવી બધા 
ગ્રીકોમાં વયોવૃદ્ધ હતો અને જ્ઞાનવૃદ્ધ પણ હતો. 
પાઈલોસની પ્રજાની બે પેઢીઓ એની આંખ સામે 
જન્મી, ઊછરી અને પાછી થઈ હતી. હાલ એ બીજી 
પેઢીનો સાક્ષી હતો. એના હૃદયમાંનું સાર્વજનિક હિત 
એને આમ બોલવા ગેરતું હતું. . 

“યુદ્ધમાં અને શાન્તિમાં સમસ્ત સકી 
પ્રજાને દોરનારા તમને બેને આમ બાખડતા જોઈ, 
પ્રાયમ અને એના પુત્રો રાજી થતા હશે અને અહીં 
સૌ અકીઅનો આંસુ સારે છે. તમો બેઉના કરતાં મે 
થોડાં વધારે ચોમાસાં જોયાં છે તો મારાં વેણ તમે બન્ને 
સાંભળો. તમારા કરતાં ક્યાંય વધારે સમર્થ હતા એવા 
વીરોએ પણ મારી વાત માની છે. એંગામેમ્નાંન, 
તમારા સ્થાનનો અધિકાર તમે ભૂલી જાઓ અને, 
લશ્કરે-અકિલીઝને આપેલી કન્યાને તમે એની પાસેથી 
પડાવી લો નહીં. એને મળેલી ભેટ એની પાસે જ 
ભલે રહી. અનેવીર-એકિલીઝ, રાજા પ્રત્યેનો તમારો 
ડદ્ીલો અભિગમ બદલો. દેવ ઝ્યૂસ તરફથી રાજાએ 
દણ્ડછત્ર અને અધિકાર પ્રાપ્ત થાય છે ને તે કારણે 
એ વિશેષ આદરને પાત્ર છે, એના વિશેષ હક્ક છે. 


“તમે દેવીપુત્ર હોઈ વધારે બળવાન ભલે હો છતાં, 


એગામેમ્નોન પ્રત્યે વધારે આદર દાખવવો ઘટે, કારણ 
એ વધારે લોકો પર “રાજ કરે છે. મહારાજ 
એંગામેમ્નૉનઃ, શાન્ત થાઓ. યુદ્ધમાં આપણા 
આધારસ્તમ્ભ એકિલીઝ પ્રત્યે કૂણા પડવાની હું," 
નેસ્ટર આપને વિનન્તી કરું છું.' 


ત્યાં તો એકિલીઝ એગામૅમ્નૉન પ્રત્યે ત્રહુકી 
ઊઠ્યો ઃ “તમે ગમે તે કહો તે હુ માથે ચડાવી લઉં તો 
કાયર ગણાઉ. તમારું આધિપત્ય બીજાઓ પર 
ચલાવો. હું હવે એ સાંખી લેવાનો નથી. તમે આપેલી 
આ કન્યા ભલે તમે પાછી લઈ લો હું એને માટે લડીશ 
નહીં. પણ, મારા કાળા બતેલામાં બીજી અનેક 
વસ્તુઓ છે, એ એક્કેયને તમત્તે હાથ લગાડવા નહીં 
દઉં. એમ કરી જુઓ એટલે, મારા ભાલાથી તમારા 
લોહીનો દદુડો વહેવા લાગશે.' 

અંકિલીઝ ઊભો હતો અને એંગામૅમ્નૉન પણ 
ઊભો થયો. એટલે સભા પૂરી થઈ. પેટ્રોમ્લસ અતે 
બીજા સાથીઓ સાથે એકિલીઝ પોતાના વહાણ અને 
પોતાની રાવટી તરફ વળ્યો અને એંગામૅમ્નૉને એક 
વેગીલો કોટિયો તૈયાર કરી અને તેમાં, અપોલો દેવને 
ભોગ ધરવવાનાં પશુઓ તથા વીસ ચુનન્દા સાથીઓ 
ચડાવ્યાં તથા, સુગાત્રી કરાઈસેઇસતે પણ સાથે લીધી . 
ચતુર ઓડિસ્યૂસ માલમ તરીકે ગયો. 

એગામૅમ્નોનના સૂચનથી બધા ગ્રીકો.સ્નાન 
કરી શુદ્ધ થયા અને સૂર્યદેવને બલિ ચડાવ્યો. ત્યાર 
પછી રાજા એંગામૅમ્નૉને બે સનન્‍્દેશવાહકોને 
અંકિલીઝન પડાવે જઈ એકિલીઝ પાસેથી 
બ્રાઇસેઇસનો કબજો મેળવી તેને પોતાની પાસે 
લાવવા આજ્ઞા કરી. 

ઉજ્જડ દરિયાકાંઠે ચાલતા ચાલતા એ બે દૂતો 
અણગમતું કામ કરવા જઈ રહ્યા હતા. આખરે એ 
મર્મેઈડનોના કાફલા પાસે અને એકિલીઝના કાળા 
બતેલા પાસે પહોંચ્યા. એ બતેલાની બાજુમાં જ એણે 
કોટડી ઊભી કરી હતી. ત્યાં બેઠેલા અંકિલીઝે 
અએંગામેમ્નોનના દૂતોને જોતાં એ એમના આગમનનો. 
હેતુ કળી ગયો. ડર અને શરમના માર્યા એ દૂતો તો 
મૂંગા જ ઊભા હતા. એકિલીઝે જ ઝગડાનો ભ%& 
કરતાં કહ્યું, આવો બિરાદરો : મારો તમારી સાથે 
"કોઈ ઝગડો નથી, એંગામેમ્નૉન સાથે છે. પછી 


રૂપવતી કન્યા બ્રાઇસેઈસને બોલાવી દૂતોને સૉપતાં 
એકિલીઝ બોલ્યો : “આ સોંપણીના દેવો સમક્ષ તમે 
સાક્ષી છો. હવે અકીઅનોનો વિનાશ અટકાવવા હું 
વચ્ચે નહીં પડું. રાજા તો પાગલ થઈ ગયો છે. એને 
માટે જાન દેનારાઓના જાનનું શું થશે એ વિશે એણે 
વિચાર જ કર્યો નથી.' ત્યાં આણવામાં આવેલી 
બ્રાઇસેઇસને લઈ દૂતો રવાના થયા. 

એકિલીઝની આંખો આંસુથી છલકાઈ. ત્યાંથી 
ઊઠી એ એકલો એકલો નિર્જન સાગરને તટે ટહેલવા 
લાગ્યો. એણે કરેલી પ્રાર્થના સાંભળી એની માતા 
થૅટિસ સમુદ્રમાંથી પ્રગટ થઈ અને એણે પ્રજાને એના 
રુદનનું કારણ પૂછયું : જવાબમાં એકિલીઝે જે બન્યું 
હતું તે કહ્યું અને, ઝ્યૂસ પાસે જઈ માતાએ 
અકીઅનોનો પરાજય માગવો એમ એ કરગર્યો. 

સમુદ્રપુત્રી થૅટિસનું હૃદય આ કરુણ કથનથી 
દ્રવી ઊઠયું . એણે પુત્ર એકિલીઝ માટે ચિત્તા વ્યક્ત 
કરી અને કહ્યું, “ડું ઝ્યૂસ પાસે ઓલિમ્પસ પહાડે 
જઈશ અતે એને ચરણે પડીશ. મારી વાત એ કાને 
ધરશે જ.' આમ કહીં વ્યથાગ્રસ્ત એકિલીઝ પાસેથી 
એ ચાલી ગઈ. 

દરમિયાનમાં આં[ડિસ્યૂસ અને અંનાં 
માણસોનું જહાજ ક્રાઇસે પહોચ્યું અને, સઢ સંકેલી, 
જહાજ લાંગર્યું. પછી સૂરજ દેવળ જઈ, કાઇસેઇસને 
એના પિતાને સોપી અને, પોતે જે ભોગસામગ્રી 
લાવ્યો હતો તે અપોલોદેવતે ધરવા કહ્યું. પુત્રીને 
જોઈને પિતાનું અંતર આનન્દથી ભરાઈ ગયું. પછી 
ઓડિસ્યૂસે આણેલાં પશુઓનો વિધિપૂર્વક અપોલોને 
ભોગ ધરાવવામાં આવ્યો અતે સૌએ પ્રસાદ લીધો. 
પેટ ભર્યા પછી સૌએ સુરાપાન.કર્યું અને પછી, 
સૂરજદેવને ખુશ કરવા અકીઅનોએ ગીતો ગાયાં, 
ત્યાંજ રાત ગાળી વળતી સવારે ઓડિસ્યૂસે વટાણાને 
તરતું મેલ્યું અને મુકામે પહોંચ્યા પછી સૌ વિખેરાયાં. 

અગ્યાર દિવસનાં વહાણાં વાઈ ગયાં 
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એકિલીઝે ન કદી યુદ્ધમાં ભાગ લીધો, ન ભાગ લીંધો 
ગ્રીકવીરોની સભાઓમાં. વીર હોઈ એ યુદ્ધને ઝહતો 
હતો પણ, પ્રતિજ્ઞાને લઈને પોતે યુદ્દી અળગો રહ્યો 
હતો છતાં એનું દૃદય વલોવાતું હતું. 

ઓઔલિમ્પસમાં મળેલી દેવસભામાં એકૅલીઝની 
માતા થેટિસે દેવાધિદેવ ઝ્યૂસના પગ પકડી પોતાના 
પુત્રના અપમાનનું વેર એગામેમ્નોન અને, બધા 
ગ્રીકો, પર વાળવા કાકલૂદી કરી. ઝૂયૂસ મૂંઝાયા. 
ટ્રોજનોને પોતે સહાય કરે તો પોતાની અર્ધાકના હેરે 
પોતાની પર કોપાય. આટલા લાંબા સમય સુધી 
અકીઅનો વિજેતા બની ઝૂક્યા ન હતા તેથી તે થોડી 
નારાજ તો હતી જ. “એ આપણને બન્નેને જુએ એની 
પહેલાં તું ચાલી જા પણ તે પહેલાં તારી વાત મેંસ્વીકારી 
છે એમ દર્શાવવા હું માથું ધુણાવું છું.' 

ઝયૂસે પોતાનું મસ્તક ધુણાવતાં એમના કેશની 
જટા છૂટી પડી અને નીચે સરી અને સમસ્ત 
ઓલિમ્પસ ધ્રૂજી ઊઠ્યું. 

પછી થેટિસ પાછી ગઈ અને ઝૂયૂસ પોતાને 
મહેલે ગયા. એને જોતાંવેત એમની પત્ની હેરેને 
પોતાના પતિ અને થૅટિસ વચ્ચે રન્ધાયેલા કાવતરાની 
ગન્ધ આવી ગઈ. “હે મહા ધૂર્ત !' એ બોલી. “કઈ 
દેવી આવીને તમારી સાથે કાવતરું કરી ગઈ ? મારી 
પીઠ પાછળ તમે આવું કંઈ ને કંઈ કરતા જ રહો છો 
ને મને એની વાત પણ કરતા નથી.' 

'દેવી, મારા બધા નિર્ણયો જાણવાની આશા 
રાખો મા. તમે મારાં પત્ની હોવા છતાં એ તમે સહન 
નહીં કરી શકો, કહેવા જેવું બધું સૌથી પહેલાં તમને 
જ કહીશ. પણ દેવોને પૂછયા વિના હું કંઈ કરવા 


ચાહું ત્યારે, તમારે માથું ન_મારવું.' 

'હે ક્રોનોસના ભયક્રર પુત્ર ! આપની કોઈ 
વાતમાં વચ્ચે પડવાની મને આદત નથી. તમે જાણો 
અને તમારું કામ જાણે. પણ આજ સવારે સાગરપુત્રી 
થેટિસ આવી હતી અને તમારા પગ પકડીને બેઠી હતી. 
એંકેલીઝને સહાય કરવાનો અને અકીઅનોનો સંહાર 
કરવાનો કૉલ તમે એને આપ્યો છે એમ ઠું ધારું છું.' 

“મહારાણી, તમે વધારે પડતું ધારો છો અને 
તમારાથી કશું ગુપ્ત રાખી શકાતું નથી. પણ એથી 
તો મારું હૃદય તમારાથી વધારે દૂર કરવા સિવાય 
બીજું કશું તમે કરી શકતાં નથી. મને વધારે ક્રોધિત 
કરશો તો ઓલિમ્પસના બધા દેવો પણ તમને નહીં 
બચાવી શકે.' 

બળદની આંખો જેવી આંખવાળી દેવી હેરે 
ક્રૂજી ઊઠી. સ્વર્ગના દેવમાત્ર મૂંગા થઈ ગયા. આખરે 
હેરે અને ઝ્યૂસના પુત્ર હેફેઇસ્ટસથી નહીં રહેવાયું. 
એ બોલી ઊઠયચો,' “મનુષ્યજાતને માટે તેમે બે 
આપસમાં ઝઘડો એ તે કેવું ! દેવોના ભાગલા પડી 
જાય પછી ખાવામાંય શું સ્વાદ રહે? મા, પિતા ઝ્યૂસ 
સાથે સુલેહ કરી લો નહીં તો બીજાં કડવાં વેણ 
સાંભળવાં યડશે. એ ઓલિમ્પિયન ધારશે તો આ 
સ્વર્ગનેયે ઉડાવી દેશે.' આમ કદી એણે પોતાની 
માતાને અમૃત પાત્ર આપ્યું. માતા જરા મલકી અને 
પી ગઈ. પછી બધા દેવોને પણ એણે અમૃતપાન 
કરાવ્યું. અપોલોદેવે હાર્પ વગાડ્યું. કલાની દેવીઓ 
ગીત ગાવા લાગી. એમ આનન્દપ્રમોદ કરતાં 
સન્ધ્યાકાળ થયો. વજધારી દેવ ઝ્યૂસ ઊઠી પત્ની 
હેરે સાથે જવા લાગ્યા. દેવમણ્ડળ વિખરાયું. (ક્રમશઃ) 






ગ્રાહકો - લેખકો - એજન્ટોને 
ગત વર્ષથી કવિલોક દ્વિમાસિકની સઘળી વ્યવસ્થા કુમાર કાર્યાલય લિ.માંથી થાય છે. આથી ગ્રાહકોએ વ્યવસ્થા અંગેનો સર્વ 
પત્રવ્યવહાર નીચેના સરનામે જ કરવો. કવિલોકના લવાજમનો ચેક યા ડ્રાફ્ટ કવિલોક ટ્રસ્ટના નામનો જ લખવો.લવાજમ 
મોકલવાનું તથા પત્રવ્યવહારનું સરનામું કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ -૩૮૦૦૦૧ 
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-કૃતતત--ડ-ડરસાત્મકમ્‌ 


નિરન્તરની લીલા 
રાજેન્દ્ર શાહ 


આપણી નિરન્તરની લીલા આપણે રહ્યાં લહી, 


--ઝન--. 


આપણે યુગલ એક ને છતાં અળગાં એવાં રહી, 
અભાવને ભાવ કોણને કારણઃ 
- કોણ રહ્યું છે યાચી? 
. કોણ રહ્યું છે નાચી, 

“રહે કોણનું હૃદય રાચી! 
એક બાજુએ ઉછાળ, પછાડ, * 

“આનન્દ, કન્દત; 
આસનિયે થિર ભાવના ભર્યું 

કેવળ છે રઞ્જન. 
આપણે યુગલ એક ને છતાં અળગાં એવાં રહી, 
આપણી નિરન્તરની લીલા આપણે રહ્યાં લહી. 


તખ પરનાં સગપણ 
જગદીપ ઉપાધ્યાય 


ચોંકી સફાળુ ઊઠતી પાંપણ મળે, ના હું મળું ના તું મળે, 
સળગી ગયેલા સ્વપ્નનાં રજકણ મળે'ના હું મળું ના તું મળે. 
ઘટના ઘટી છે સ્નેહના જળગામમાં ડૂકી જવાની કારમી 
ચ્હેરો, ચહેરા પર મૂકી બે જણ મળે, ના હું મળું ના તું મળે. 
ડાળી સડકના ઊભરાતા શ્વાસમાં, યાન્તિક કોલાહલ મહીં 


ટૂંપાઈને ઉબાઈ જાતી ક્ષણ મળે, ના હું મળું ના તું મળે. 


સાગર તણી વાતો ડરે લૈને અહીં સૌ હાથમાં ખાબોચિયું, 
નખ પર વધેલાં આજ સૌ સગપણ મળે, ના હું મળું ના તું મળે. 


હડફેટમાં માણસપણું લૈ દોડવાનું ટ્રેન માકક ચીસતા 


ખિસ્સું ભરીને રોજ તાજા વ્રણ મળે, ના હું મળું ના તું મળે. 





ધામ નિરાળું 
રાજેન્દ્ર શાહ 
આ કોઈ ધામ 1નેરાળું લહું જ્યાં હું ઉજીવલ અન્ધારું 
અહીં ચેતનમય દષ્ટિ મ્હારી આ 
આશ્ચર્યથી અચેત; 
અહીં શબ્દ નહીં, સૂર નહીં 
પણ કર્ણ મહીં સઝેત. 
હું ક્યારે નીન્દરમાં, ક્યારે જાગું કંઈ ન જાણું ! 
જાણે કોઈ મહાસાગરને 
તરડ્હીન તરફ, 
કોઈ અવરની ઝાંખી નહિ ને 
છતાંય હું ન અસઝ%, 
મ્હારે હાથ હલેસું નહિ ને નાવ તો ય હક્ારું ! 


અરીસાની આ તરફ 
લલિત ત્રિવેદી 

દઈ દઉં ગમે તે માગ અરીસાની આ તરફ 
મળતો નથી સુરાગ અરીસાની આ તરફ. 
સિન્દૂરી ર% ઊખડે તો હું ય કહી શકું 
છે હાથવેંત તાગ અરીસાની આ તરફ. 
એને વરું તો શું હશે ? માટી ? મીરાં ? કે શ્યામ 
કોઈ બતાવો લાગ અરીસાની આ તરફ. 
છે એ જ જાંબલી તરસ ને એની એ કયા 
છે ચાંચ જેવી આગ અરીસાની આ તરફ. 
તારી તરફ, અરવિન્દ ! તું બોલાવ મા મને 
મારે છે મારો ભાગ અરીસાની આ તરફ. 
વિક્રમ સંવત પ્હેલાનો ભટકે છે એક ફકીર 
કોને ધરે ચિરાગ અરીસાની આ તરફ ? 


કવિલાકઃ “ “-ફેબ* “શ ૨૦૦૧ [૨૩ 


બે ગઝલ “ 
સુરેશ ઝવેરી “બેફિકર 


(૧) 
વ્યથાના વાયરા પીડા પવનની પાનખર વચ્ચે; 
નડે છે ભાગ્ય આડે પાંદડાં પીળાં સફર વચ્ચે. 
વધે છે કેટલી સરહદ વટાવીને પછી પાદર; 
હવે તો ગામડાની હોય છે ખાંભી નગર વચ્ચે, 
કહે છે આંખ તારી, કાળજું તારું કઠણ પણ છે, 
નયન તારાં રડી પણ જાય પાણીની. કંસર વચ્ચે. 
ધરી છે મેંય ધીરજ એટલું સમજી-વિચારીને, 
નશામાં ખુદ હશે કાસદ હજી તારી ખબર વચ્ચે. ૧ 
હૃદયમાં ક્યાંક એકમ ક્યાંક પાંચમ ક્યાંક છે પૂનમ, 
નસોમાં ધસમસે દરિયો હજી તારી અસર વચ્ચે. 
અહીં પણ કોઈને પાછા નડે નહિ એ જ કારણથી, 
જગા થોડીઘણી તો રાખવાના સૌ કબર વચ્ચે. 


(ચ) 
બનાવે ફૂલમાંથી એક ખગ્જર તો તને જાણું, 
બનાવે કણ્ટકોમાંથી જ અત્તર તો તને જાણું. 
ગયો છ નાવ લઈને તું ભલે ઊંડા સમન્દરમાં, 
પુરાવો તું વમળનો લાવ નક્કર તો તને જાણું. 
નથી ચકચાર જેવા કોઈ વાવડ કે નથી ચર્ચા; 
થયું છે ગામમાં છં, માર ચક્કર તો તને જાણું, 
તરાવ્યા રામના નામે ઘણા પથ્થર સમન્દરમાં, 
તરાવે રામનું.જો નામ પળભર તો તને જાણું. 
જવા દે દોસ્ત મારી પીઠ પરના ઘાવની ચર્ચા; 
બતાવે શસ્ુ મારો એક કટ્ટર તો તને જાણું. 


ભલે સત્કાર રાખી નામ ઘરનું થાય છે રાજી, ઈ. 


બધાને પ્રેમથી બોલાવ અન્દર તો તને જાણું. 
નથી ઘર ભાગ્યમાં તો આટલું તો કર હવે ઈશ્વર, 
રમાડી ખ્વાબમાં તું જાય ઘરઘર તતો તને જાણું. 
મજાનાં લાગતાં ફૂલો બધે શોભા નથી દેતાં, 
કફન પર ફૂલને પથરાવ સુન્દર તો'તને જાણું. 
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સૃષ્ટિ નવલી 
ગીતા પરીખ 


આ તડકોઃષોચો પાન પાન પર 
લળી લળી લહરાયે, 
એ તેજ લીંપણે આભે કેવો 
ર% સુંવાળો છાયે ! 
આ હરિયાળીના લીલા હેયે 
નવચેતન છણ્ટાયે 
એ તેજધારમાં પલળી જાતાં 
મત કોરું-મલકાયે. 
આ ઇન્દ્રધનુના દરવાજા-શી 
- કમાન તભ પર સોહે, 
એ સપ્ત ર પર ચઢીઊતરી 
નજર માહરી મોહે. 


આ આત્મતણે ચન્દરવે ઝલમલ 
' ઝીણાં આભલાં ઝળકે, 
એ તેજે એના વિભાવરીનો 
શ્યામલ પાલવ ફરકે; 


આ આશાવરીના સૂર સુકોમળ , 
 તુષાર-જલ પર ઝૂલે,. 
એ સપ્ત સ્વરોની સ્વરમાલામાં 
 સુંષ્ટિ નવલી ખૂલે. 


 રૈમનસૃષ્ટિઅદકી ખૂલે! 


- ક 


મળતી નથી 
કિરીટ ગોસ્વામી 


એક મનવાગ્છિત ઘડી મળતી નથી, 
સ્વપ્નમાં પણ ગુલછડી મળતી નથી. 
આંસુ જેમાં આપણા માટેય હો 

કોઈ એવી આંખડી મળતી નથી. 


કેમ, ક્યારે, ક્યાં ક્યાં પડ્યા ખુદથી અલગ 
એક પણ અમને કડી મળતી તથી ! 


રાજ-સિંહાસન મળે છે રોજ પણ 
રામની બે ચાખડી મળતી નથી. 


સાથ છે એનો બધી તત્હાઈમાં 
ક્યાં કલમ-સાહેલડી મળતી નથી. 


વાણી 
વિનોદ ગાંધી 


મારી જુદી પડે છે વાણી, 
નહીં સાંધો, તહીં રેણ; અવિરત સતત સરે સરવાણી ! 
એક શબદ વાદળથી આવે 
એક દિગન્ત ગજાવે, 
એક ફૂટે પાતાળ મહીંથી 
જુદું જ બિન બજાવે, 
ચહેરેમહોરે ચિરપરિચિત લાગે તોય અજાણી ! 
મારી જુદી પડે છે વાણી. ટિ 


એક શબદ છે ઈશ્વર જેવો 
એક તો છે પરપોટો, 
એક શબદ દિગમ્બર જેવો 
એકને અક્ન કછોટો, 
સૃષ્ટિસર્જક બ્રહ્મા પૂછે, “આ કઈ છે બ્રહ્માણી ?' 
મારી જુદી પડે છે વાણી ! 


ફૂલોની ભાષા 
અઝીઝ ટક્ટારવી 


શાયદ ફળે કાંઈ તારીય આશા, 
શીખી લે અહીં તુંય ફૂલોની ભાષા. 


દરિયો સહજમાં પછી પાર કરશે, 
ડુંબાડી શકે જો અહીં તું નિરાશા. 


પાધર થયું ઘર પડીને છતાંયે 
આપે હજી કોણ અન્દરથી જાસા? 
પીછું પકડવાનું પડતું મૂકીને 

પર્વત ઊંચકવા કરે શું તમાશા ! 
ઊંડે લગાવી છે ડુબકી “અઝીઝે' 
નક્કી લ્યો પડવાના પોબાર પાસા. 


જળ-બહુરૂપી 
વિનોદ ગાંધી 
આ જળ કેવાં, તે જળ કેવાં, કેવાં જળ છે પેલાં ? 
શાન્ત બની જળ જે ફેલાયાં, એ જ ગગનગાજેલાં ? 
બહુરૂપી છો જાત જળતણી 
રકે રકે જુદાં, 
ક્યાંક કાગ તો, ક્યાંક હંસ ને 
ક્યાંક ગરુડ, કાં ફૂદાં, 
એક જ જળ જે વૃક્ષ બને તે કેમ બને છે વેલા ? 
શાન્ત બની જળ જે ફેલાયાં, એ જ ગગનગાજેલાં ? 
તરે-તારવે ડૂબે-ડુબાડે 
હોડી અથવા વહાણ, 
ફૂલ ડૂબે તો ઠીક, પરન્તુ 
" તરીજાય છે પહાણ, 
ઘડીક લાગે મસ્તફકીરી, ઘડીક એ થાકેલાં. 
શાન્ત બની જળ જે ફેલાયાં, એ જ ગગનગાજેલાં ? 
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ચાર ગીત 
અશોકપુરી ગોસ્વામી 


વ 


હમણાંથી તો હરિવર મારે રોજ થાય છે ચણભણ, _ 
મતે મૂકીને એક કોરાણે પટપટ પૂછે પાંપણ, 


“મોરપીચ્છ ને મોરલી જેવું ક્યાં છે તારું વળગણ ? 
ના આવે, ના બોલાવે ને તું ય ન બોલે કે પણ.” 
વાતે વાતે વાંકું પાડી; પૂછે આપણું સગપણ. 

મતે મૂકીને એક કોરાણે પટપટ પૂછે પાંપણ. 
હમણાંથી તો હરિવર મારે૦ 


અડધે મારગ સાથે આવી, હવે કરે છે અડચણ, 

તને વાંચવા મથે નહીં, હું તારી ચબરખી તો પણ, 

હું સમજું ના શકું સમજાવી, હું અભ્ભણની અભ્ભણ. 
મને મૂકીને એક કોરાણે પટપટ પૂછે પાંપણ. 
હમણાંથી તો હરિવર મારે૦ 


ડડ 
હમણાંથી તો હરિવર હું મને આડે હાથે લઉં છું, 
મને વગોવી, ભાડી, હું મને નીતનીત ભૂંડી કઉં છું. 
જળ જમુનાને ઘાટે જઈને ગાગર ભરી ભરી લાઉ 
ઘર આવે તે પહેલાં ઢોળી, પાછી ઘાટે જાઉં, 
“આવ જાવ'માં આયખું વીતે, મારી શરમ મરી જાઉં, 
મને વગોવી, ભાંડી, હું મને નીતનીત ભૂંડી કઉં છું 
હમણાંથી તો હરિવર હું મને૦ ી 
તું જ એકલી એવી તીકળી, ગાગર લાવે સાજી ! 
તને એમ કે એ વાતે હું પૈ જૈશ રાજી રાજી ! 
કદી કાંકરી લાગી ન્હેં ને, કોરીમોરી રઉં છું, 
મને વગોવી, ભાંડી, હું મને નીતનીત ભૂંડી કઉં છું. 
હમણાંથી તો હરિવર હું મને૦ 
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ર 


હસણાંથી તો હરિવર હું મને રથનું પૈડું લાગી, 
તમે ધરો જે રથનો, એવા રથને હું લૈ ભાગી. 


અણદીઠ ભૂમિ જાવા નીકળી, નહીં મારગ નહીં કેડી 
તરસ તીહાં લગ પુગાડશે એ આશા મૂળમાં રેડી. 
મને દોડતી રાખે એવી અણી જ્યારથી વાગી 

તમે ધરો જે રથનો, એવા રથને હું લૈ ભાગી 
હમણાંથી તો હરિવર હું મને૦ ] 


મને દોડતી રાખે આંખો, આંખો હું દોડાવું, 
દોડ મને તો જીવતી રાખે નથી હવે ખોડાવું, 
હતી ઉતાવળ ઝાઝી મેં તા રજા તમારી માગી, 
તમે ધરો જે રથનો, એવા રથને હું લૈ ભાગી. 
હમણાંથી તો હરિવર હું મને૦ 


૪ 


હમણાં હરિવર હું મને જંગલ લાગું ઝાઝી, 
આડેધડ ઊગી નીકળી છે ચોમાસે વનરાજી. 


અમથું અમથું ઊગી ગયાનો મહિમા કીધો ભારે, 
નીન્દી; ગોડી; સાફસુથરી કહશો ફ્હોને ક્યારે ? 
મને બગીચો કરવાને વનમાળી થાઓ રાજી, 
આડેધડ ઊગી નીકળી છે ચોમાસે વનરાજી. 
હમણાંથી તો હરિવર હું મને૦ 

ખોદો ગોડો, તપવો, સીંચો પડતર માની મને, 
ઉછરેલાંને ઉગારવાનું નહીં કોઈથી બને, 
મબલખ સામે મરજી મૂકી, મૂકી મે ઇતરાજી, 
આડેધડ ઊગી તીકળી છે ચોમાસે વનરાજી. 
હમણાંથી હરિવર હું મને૦ 


બને છે 
મહેશ મકવાણા “પ્રત્યક્ષ” 
આંખમાં એકાન્ત ભરવાનું બતે છે, 
કેટલાયે ઘાવ ગણવાનું બને છે. 


યાદ કરવાની પડી છે દિલને આદત, 
એ બહાને રોજ રડવાનું બતે છે. 

હું હવે ક્યાં ઘર સુધી પ્હોંચી શકું છું ? 
ચાલવાનું ને લથડવાતું બને છે. 

હોય દુશ્મન પારકાં એવું નથી કૈ, 
જાત સાથે પણ ઝઘડવાનું બતે છે. 
કોઈ આવી, દે તસ્સલી બે ઘડી ને, 
આખરે પાછુ'કણસવાનું બને છે. * 
લાખ રાખો સાવધાની ને છતાંયે, 
આગમાં ક્યારેક પડવાનું બને છે. 


એક સરખી છે દશા 'પ્રત્યક્ષ' બધાંની. 
આંસુઓ કાં ઝેર પીવાનું બને છે. 


ફક્ત પથ્થર હોય છે 

અશોક ચાવડા “બેદિલ 
હા, કમાણી ઉમ્રભરની ફક્ત પથ્થર હોય છે 
બાંધણી સૌની કબરની ફક્ત પથ્થર હોય છે. 
કટુ થાપો સહેજ ભૂંસાતાં રુએ છે એ ઘણું 
આમ છો દીવાલ ઘરની ફક્ત પથ્થર હોય છે. 
કાચ જેવા આ હૃદયને તું કહે હું ક્યાં મૂકું ? 
ચીજ સૌ તારા નગરની ફક્ત પથ્થર હોય છે. 


સાવ સૂની આંખમાં પડઘા પડે છે યાદના, 

યાદ જ્યારે હમસફરની ફક્ત પથ્થર હોય છે. 
માથું પટકે તોય “બેદિલ' પ્રાર્થના નિષ્ફળ જશે 
મૂર્તિઓ શ્રદ્ધા વગરની ફક્ત પથ્થર હોય છે ! 


ક્યાં છે મારે હાથ ! 
(દૂહા-ગઝલ) 
“ઉશના' 
ખોડાયા લો, સ્તમ્ભ થઈ, હોવાનો લઈ શાપ, 
વળવળ થાવાનું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
નાહક નિર્જળ વાવમાં ફેંક્યા ના કર પ્હાણ; 
ખળભળ થાવાનું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
તનથી તો ભીના થયા, પીગળ્યાં ક્યાં મનપ્રાણ 
ખળખળ થાવાનું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
વરસ્યું તારી સાજના, નજરું પાછી વાળ, 
મૃગજળ થાવાનું હવે, ક્યાં છે મારે હાથ ! 
સ્પર્શો ભીનાં ઝરમરે, જરઠ ત્વચાની ડાળ; 
તળવળ થાવાનું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
તળિયેથી ખેંચે મને કોનો ધીમો સાદ 
સમથળ થાવાતું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
ઘેરાયો લો, રાહુના પડછાયામાં ભાણ; 
ઝળહળ થાવાનું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
હાર્યો નર બમણું રમે, મૂકે ન હેઠો દાવ, 
નિષ્ફળ થાવાનું હવે ક્યાં છે મારે હાથ ! 
મુશ્કેલ છે 
મનીષ પરમાર 
એમને સમ્ભારવાં મુશ્કેલ છે, 
આંસુ ઊનાં ઠારવાં મુશ્કેલ છે. 
કોઈ વર્તારો નથી વરસાદનો, 
વાદળોને ધારવાં મુશ્કેલ છે. 
રાતનો ઓળો હવે આવી ગયો, 
તેજથી શણગારવાં મુશ્કેલ છે. 
કેટલા જખ્મો મને પીડ્યા કરે ! 
વરસ આ ગુજારવાં મુશ્કેલ છે. 
એકધારાં ઝાંઝવાંઓ છેતરે, 
વ્હાણ રણમાં તારવાં મુશ્કેલ છે. 
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બે ગઝલ 
મહેશ રાવલ 


૧ 
આ ઉદયવખતે બધે કેવું હતું ! 
અસ્તવખતે ક્યાં હવે એવું હતું ? 
જો.પ્રગટશે તો જ પ્રગટાવી શકે 
એ પહેલાં ક્યાં ટળે એવું હતું ! 
કોણ હૈડી આપણી સ્વીકારશે ? 
અ! તબક્કે ક્યાં બને એવું હતું ? 
ઈશ્વરે બદલ્યું નથી ઘર, ત્યાં જ છે 
આપ અડધે ક્યાં મળે એવું હતું ? 
હોય તણખો રાખ નીચે શક્ય છે, 
માત્ર શ્વાસે ક્યાં ખરે એવું હતું ! 
ખુદ તને તદરો પરિચય ક્યાં થયો ? 
ભીડ વચ્ચે ક્યાં જડે એવું હતું ! 
અષવનો વૈભવ અસસ્તો ક્યાં હતો ! 
ત્યાં મળે તે ક્યાં મળે એવું હતું ! 
આસમાની 
કરસનદાસ લુહાર 
તજર ઉપર નિયત્ત્રણ છે, નકાબો છે નઝારા પર, 
સિતમ આથી વધુ શું હોય આંખોથી પનારા પર ? 


સમય તૂટી પડ્યો છે કોઈ હિંસક પ્રાણીની પેઠે 
સમયનું શિલ્પ પૂરી ખન્તથી કણ્ડારનારા પર. 


નિરાધારો અમે આકાશનો આધાર થઈ ખેઠાં, 
છતાયે આસમાની આફતો આવી અમારા પર 


બહેતર છે કે, બસ મઝધારમાં ડૂબી જવું એથી, 
કિનારો ખુદ સલામત છે નહીં જ્યારે ક્રિનારા પર 


અમાસે જાત નિચોવી વધારે તેજ વરસાવે, - 
તહોમત છે તિમિર ઉછેરવાનું એ સિતારા યર. 
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ર 
અજવાળાં જોતરં મા મનવા _ 
પડછાયા ખોતર મા મનવા. 
છે તારા, પણ ક્યાં તારા છે ? 
સરવાળા ગોઠવ મા મનવા ! 
અધકચરી ને અણથડ કાંધે 
નભ આખા નોતર મા મનવા! 
પરપોટા તરશે પળ-બે પળ 
સરનામાં કોતર મા મનવા ! 
અવસરના પડઘા આભાસી 
ભણકારા ઓળખ મ મનવા! 
સાગર ખારા નગ વેળુના 
પગલાંમાં પોરવ મા મનવા ! 
સગપણ સૂકાં આવળ-બાવળ 
ટહુકા ત્યાં મોકલ મા મનવ ! 

વિચારો 
ચન્દ્રહાસ શાહ 


મારા વિચારો અફળાઈ ભીતે 
પાછા ફરે એ મૃતપ્રાય, ના એ. 
ક્યારેય ચાહું. 
જગ તપ્ત તપ્ત 
ફરી વળે સૌ પ્રતિઘોષ એના 
જગત સીમાડે; 

ના એ ચહું હું, . ર 

ક ચહું એટલું હું તથાપિ પે 
જ્યાંથી થતો ઉદગમ, મૂળ શોધ, 
એને નિહાળી ભળી જાય એમાં 
એકાદ છાયા જગમાં પ્રયાસ, 
અસ્તિત્વ બિન્દુ કરી પાર અન્તે 
જાયે શમી શાન્ત સુશાત્ત રૂપે. ” 


૧ 


-.પવન ફૂંકાતો.ઝગ્ઝાવાતી; :- 
.અમે હાથમાં લીધી બાતી. 
. તીણું તીણું ચૂમ્ભે છે.કંઈ, 
“ . છાનું-છપનું ચૂવે છાતી.' 


' મનમાં તો.એવું લૂમરાતી, * 
છતાં, વાત કંઈ ક્યાં કહેવાતી ? 


જીવતર નામે, સમરાડણમાં, 
તેગ મળી શબ્દોની તાતી.” 


,.-. લખવા બેઠા ત્યાં યોર 
ખૂટ્યા શબ્દો, ખૂટી પાતી! 


: શ્વાસોના લય-તાલે આ તો 
જીવતરની સગડી ક 


કસ ક 


ન 
મળે પણ ખરું, ના મળે પણ ખરું, ' 
વિખેરાયું, મારામાં મારાપણું.. 


ઇચ્છાઓ ભડકે બળે છે બધી 
ને તાપી રહ્યો હું અજબ તાયણું. 


પ્રવેશી શકું ખુલ્લા આકાશમાં -- - - 


, કહો કઈ દિશામાં હશે બારણું ? 

: અહીં ઢોલિયો ઢાળી સૂતો સમય 
- * અને વાત માંડી રહ્યું આંગણું, 

' તમે શી ફિકરમાં ડૂબ્યા જીવજી ? 


'અચમ્બાનું આખું જગત આપણું? 


રમણીક સોમેશ્વર 


૨ 
હ ર 
આજ અચાનક એવુંશ્ઞેયુંજે 
કેમ કહું કે કેવું થયું! 
તે ના પૂછયું, મેં ના કહ્યું * 
જે જાગ્યું તે મનમાં રહ્યું. 
જળની લહેરી જેવું કશું , 
.. આ આવ્યું, ને લે, આ ગયું: 
ઝીણું ઝીણું: રણઝણતું. 
કેમ કરીને જાયે ગ્રહ્યું' ?. 
થીજ્યું થોભ્યું, બન્ધાયું 
રેલો થઈને પાછું વહ્યું. 
હવે ઉગારશે! ' 
' જિતુ પુરોહિત" 
પ્રશ્ન છે હૈયામાં સૌના શું હશે.?' 
જીભ ઉપર તો વળી શું આવશે ? , 
દર્દ દેખાતું નથી તો શું થયું? - -:* ' 
પીઠ ઉપર સૉળ રાંતા ઊઠશે. ' 
શ્વાસની ફીકર લઈને આપજ્ઞી, ' 
ઠેકઠેકાણે જવાથી શું થશેઃ? ' 
આંખ આ બિચારી બીજું શું કરે? ? 
બહુ બહુ તો આંસુઓ બે સાર શે.” 
.. પગ્ચતત્ત્વોની રમતમાં જે રમે, 
એ જ્‌ તો સૌને હવે ઉગારશે. 
કાળ તો અત્તે તને આંબી જશો, 
ભાગીને લે કેટલુંક તું ભાગશે? 
. આટલામાં ક્યાંક એ ઊભો હશે; 


કડક શોધ કરવાથી જરૂર- તું'પામશે:--- -- - 
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સતીન દેસાઈ “પરવેઝ' 


૧ 

તમામ નાવ હું ઊંધી તરાવી જોઉં છું,. 

સમાધિ જળમાં લઈનેય ફાવી જોઉ છું. 
ફક્ત ચગળતો નથી, એને ચાવી જોઉં છું 
ભરી બપોરે હું સૂરજ “પચાવી જોઉ છું. _ 
કસોટી આગવી કરતો રહું સમયની પણ, 
ઊઘાડા દ્વારને સાંકળ લગાવી જોઉં છું. ' 
પુરાણી સાવ છે પ્હેરણને ત્યાગવાની સમજ 
હું મન સમેત સ્વરૂપો ફગાવી જોઉ છું. 
નિકટ આ શ્વાસને લાવ્યા પછી ય જમ્પું ક્યાં-? 
હું કાળનેય નિકટ ઓર લાવી જોઉં છું. , . : . 
બીડીને મોકલું અજવાસ છો લિફાફામાં' * : 
હું અન્ધકારને વળતો નિભાવી જોઉં. છું. 
લગામ હાથના વળગણમાં હું.મળું ક્યારે 
કશું પલાણું છું ક્યાં કે કુદાવી જોઉં છું! ! 


થયા છે હિઝરતી આખર ગનૉમસે'ગાનારા;' ' 


પ્રથમનું મૌન હજી હું બજાવી જોઉ છું.. 
ક્ષિતિજની હોય જે તાકીદ કરવતો બાબત, ' 
એ સૂર્ય-ચન્દ્રને સાથે બજાવી જોઉં છું." 


વહું છું દદ હું અક્નત હરેક માટીનાં . :.. -::. 


ત કોઈ ઘાટ ઘડે એ તપાવી જોઉં છું. 
ત આંખ ચાંપીને દીદારનાય વ્રત કરિયે 
કૈ આંખ વચ્ચે ચરમને બુઝાવી જોઉં છ 


ર 
ખોડાવું છે તો મૂળ સ્વરૂપો જગાડંને, 
દરિયા કનેથી લાવ તું પાછા 'પહાડને. 
પળની પરમ્પરાને ત્યજી પટ ઉઘાંડને 
અણસારથીયે' આંગવાં ચરણો ઉપાડને. 
ઓગાળતો રડું છું હુ શ્વાસોના પ્હાડને 
વ્હેતા મૂકીને જોઉં મારાં હાડ હાડને. 
જંઝોડતા રહે છે સ્વયં'મૂળ ઝાંડને, 
મુઠ્ઠી ભરીને ધૂળ'પળેપળ ઉડાડને. 
આકાર ક્યાં ગ્રહું છું કોઈ નાદે ઝીલવા 
હું તો ચરમને થાપ દઉં છું વગાડૅને. 
અસ્તિત્વની સંભાનતા મૂરતને'પીડતી 
તાકે છે રાતભર.એ બીડેલાં કૅમાડને. 
ફૂટે ગઝલને ચાંચ જે ચૂગે ન ચણ વિશે 
બેફિક સાવ ખુલ્લા તું શબ્દો ઉગાડને. 
સૂરજને તાકવાના પ્રયત્નો ય વ્યર્થ છે 
વીન્ધે છે સહેજ અમથો ય પડછાયો તાડને. 
પળ જેમ ઓગળી જશે અસ્તિત્વ જાળનું, 
દરિયો વણીને હાથમાં મંત્સ્યો. રમાડને. 


ખુદને બીડીને તાગિયે “પરવેઝ' ક્યાં સુધી ? 
ચણવા મથે છે કોણ અમસ્તી તિરાડને ? 


' લવાજમ પૂરું થાય છે ? 


આ અંક સાથે જો આપનું લંવાંજમ પૂરું થઈ જૃતું હોય તો સત્વરે તે મોકલી આપશો. 'કવિલોક' નું પાર્પિક“ 
લવાજમ રૂ. ૬૦ મનિ ઓર્ડરથી કે ડિમાન્ડ ડ્રાફ્ટથી તીચેના સરનામે મોકલવું. ચેકથી લવાજમ-મોકલો તો.*' 


રૂ. ૫૦-૩ ૧૫ બૅન્ક 'કુમિશન ઉમેરી ર ૭પ 'મોકલવાં. ડ્રાફ્ટ કે ચેક “કવિલોક ટ્રસ્ટ' એ નામનો લખવો." 
કવિલોક €/૦ કમાર કાર્યાલય લિ: ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા -અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧.. 
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ભૂકંપઃપછીત્તાં દિવસોમાં 
યોસેફ મેકવાન 
એ આવ્યો " 
વિચિત્ર અવાજના ન્હોર' ભી કાનમાં 
સમગ્ર અસ્તિત્વને હચમચાવતો . 
અચિત્ત આવ્યો... ,, , .. 
આંખોમાં મૃત્યુનાં મોજાં ઉલાળતો _ 
ભીતરના સાતેય કોઠાનેઃ ઉછાળો 
એ આવ્યો 
અચિત્તઆવ્યો : “*' 
ક્ષણોની તીણી ધારથી 
લોહિયાળ કરતો સમયત્તે . 
આપણા થડકારાઓને લઈ જઈ. _ 
લપેટતો ધરતીના પેટાળમાં 
થઈ ગયો ક્યાંક પસાર... 
સદીઓથી અડીખમ સ્થિર ઊંચું આકાશ. 
“હાશ” કરીને _ 
જાણે ઘડીક બેઠું ધરતી પર પોરો ખાવા 
એનો આંખોમાં વિચિત્ર વરતાયા કરે ભાર... 


કે વાગ્યા કરે લોહીમાં એ ભૂર્કપની ધાર.. હજીયે.. 


હવેલી છે 
ી અઝીઝ ટક રવી 

પ્રીતની રીત ઘણી ઘેલી છે 

'વાત સન્તોએ આં કહેલી છે. ' 
જોજનો ચાંલતાંયે આવેના 
બે કદમ દૂર એની ડેલી છે. : 
જિંદગીનો હિસાબ શું બેસે ? |? 
સાવ ગૂંચવાવેલી પહેલી છે. 
કોઈ.માથે ચડાવી ચાલે છે 
કોઈની ઠોકરે ચડેલી છે. ન્‍ 
'એના દીવાના જ્યાં વસે છે, એ, 
લાગણી નામની હવેલી છે. 


દોડી જઉં છું... 
નલિન પણ્ડ્યા 


અડધે સુધી ચાલી આવ્યો છું, 
અડધેથી દોડી જવું છે ! - 
સજ્જડ ચોંટી ગંયેલી બ્રેક - * 
ઊખડવાની રાહ જોઉં છું, . 
ગિઅર પાડ્યા કરું છું, . 
સ્ટિઅરિક ફેરવ્યા.કરું છું, _ 
આજુબાજુ દેખાતા પહાડો અને 
જક્ઠલ- -ઝાડીઓની અડાબીડતા 
દૂર થતી જ નથી. િ 
ધુમ્મસ ખસે “ત્યારે 
સૂર્યનારાયણની દિશા પકડાય ! 
જમીન ખસતી જ નથી 

આકાશ સ્થિર થઈ 


“આંધળી કાળી દીવાલ જેવું લાગે ! 


પાતાળ ઊંડું ને ઊડું 

ભ્રાન્તિયુક્ત ખોદાતું જાય, 

જમીન પર કાન દઈને 

ક્યાંક જળપ્રવાહનો ખળખળતો અવાજ 
સાંભળું છું છું. ર 

હમણાં વહી જવાશે એવી પ્રતીક્ષામાં હુ. 
તમામ શક્તિઓથી ઝઝૂમું છું. 
સૂર્યનારાયણનાં દર્શન કરીને 

સળગતી ધસમસતી કાક 
ભળવા દોડી જઉં છું... 


કવિલોક : જાન્યુઆરી-ફ્રેબ્રઆરી ૨૦૦૧' [૩૧ 


વરસો પછી * .:,-- : 'જળવત્‌: ક 


મનીષ પરમાર. . . ગિરીશ ભક 
ઝરમરેલા પ્હાડને બોલાવતો વરસો પછી, ., . જળમાં રહેવું જળવત્‌ જળવત્‌; ટ પ 
સાદ તારો ખીણમાં હું વાવતો વરસો પછી. . સદા જગતના ચોરાહા પર રહેવું જળકમળવત્‌: 
કૈંક ફણગાતું હૃદયતા ચાસમાં શબ્દો સમું, '* '- મન મદિરા, મન મગ્જીરાં, મંન મૉલિક ને મન ણી 
હા, વરસતો પત્ત તારો આવતો વરસો પછી. ' રશ્નબેરશ્ઞી ચિત્તર વચ્ચે કેમ પહોંચાડશે કાશી !' : ““-:“ 
હોય છે ભીની હવા, ભીનું બધું વાતાવરણ, કોઈ ડૂબકી પરમ પમાડે, ને કોઈ જીવાડે શબવત્‌, 
યાદની લીલોતરી છલકાવતો'વરસો પછી. જળમાં રહેવું જળવત્‌ જળવત્‌. ક. 
આમ ઘાયલ મ્હેકથી હુંયે થથેલો બાગમાં, , '  પન્ય નથી કાંઈ સમથળ, એનાં રૂપ છે લખચોરાશી!. ્‌ 
કણ્ટકોની હું અણીથી ફાવતો વરસો પછી... નટ જેવાં ખેલૈયા થઈએ, તોય થતી અહીં હાંસી. :* 
એક તારી રાહમાં ભેગાં કર્યા લાખો કિરણ,-: - ,, કોઈ કબીર બતાવે મારગ, કેમ જીરવતી કરવત! દે 
શક્યતાનો છાંયડો ડૂબી જતો વરસો પછી. .,. .ગ_ જળમાં રહેવું જળવત્‌ જળવત્‌. ' ' વ 
મોકલ" ક. ડુ ક કેઈ, મજાને આવે તો. 
'ગિરીશભટ્ટ. '.:- *” :% : ૬” ભરત વિગ્ઝુડા 

કેટલા સંવાદ મન સાથે કરું ? દ કશુંય થાય નહીં કંઈ મજા,ત આવે તો, 

કેટલા વિખવાર્દ મન સાથે કરું? અ ક મરી જવાય નહીં કંઈ મજા ને આવે તો. 

ગાઢસસ્બન્ધોહવેબાંધ્યાપછી, તને મળાય હજી એનો અર્થ સમજી જા, 

કેટલી ફરિયાદ મન સાથે. કરું ? મ તને મળાય નહીં કંઈ મજા નૈ આવે તો. 

જેટલા યોગો, વિયોગો તેટલા, #:., * . ;:-..:,* કોઈની સાથ ન ફાવે છતાંય બેઠો છું.” 

કેટલા અપવાદ મન સાથે કરું? ભીંતો ચહાય નહીં,કંઈ મજા ન આવે તો તો. 

ક્યાં અજાણ્યાં એકબીજાંથી ? પછી ન હજીય બેસીરહ્યાં-ઝાડ પર ઘણો પટ્ટી; 

કેટલી મરજાદ મન સાથે કરું ? ઊડ્યાં કરાય ત્રહીં કંઈ મજા ન આવે તો. 

બેય કાંઠા સાબદા, ઈચ્છા તરે; કબીર જેવી રીતે'વસ્ત્ર રોજ-વણતા'તા. 


કેટલો પરમાદ મન સાથે કરું? _ સતત વણાય_નહીં કંઈ,મજા ન આવે તો. 
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“------------ 


સ્મરણોની વણઝાર 
હંસા રાજદા 


ક્યાંથી આવી ક્યાં જાતી આ ટોળી હારોહાર ? 
ધક્કામુક્કી ધિક્ષામસ્તી સ્મરણોની વણઝાર. 
સમય સમયમાં અટવાયો ડગ થાતાં આઘાંપાછાં, 
જરાક જેટલી જબરજસ્તી - સ્મરણોની વણઝાર. 
સુખદુઃખોની હેરાફેરી પાંપણ પર ઝીલનાર 
કીકી બે હસતી તે રોતી સ્મરણોની વણઝાર. 
મરજીલ્રા થઈ ડૂબ્યા સાગર, ખાલી હાથ ફર્યા 
કદીક સાચાં-કાચાં મોતી સ્મરણોની વણઝાર. 
ઝાંઝવાનાં નીરે બેઠાં, કલ્પતરુની છાંય, 
સાચાંખોટાં સપનાં દીઠાં સ્મરણોની વણઝાર, 
પ્હાડ ચડી ભોંયે પછડાયાં, ઘાવ જખમ રૂઝાયા 
અનુભવ લીધા કડવામીઠા સ્મરણોની વણઝાર. 
આનન્દો જીવ નન્દ ભયો રે નિજ આનત્દે ગાશું 
ભવની ભૂલી લીલી સૂકી સ્મરણોની વણઝાર. 
જીવન લીલા ખદ્ધેરી લો, ઝાંખર, કકર, ધૂળ; 
હવે તો જાવું ઘેર, મૂકીને સ્મરણોની વણઝાર. 
સારી નથી 
દિલીપ આચાર્ય 'દિલુ 
વેદના વાગોળવી સારી નથી, 
સાવ કેં આ જિન્દગી ખારી નથી. 
રેતના તો હેતનો ઈતિહાસ છે, 
મ્હેલની મેં ધારણા ધારી નથી. 
જિન્દગીને સ્પર્શવી સહેલી નથી, 
વાત કૅ અકૃત બધી તારી તથી. 
આંખમાં તો ઊપસે જે મન મહીં, 
સર્પરેખા દોરવી સારી નથી. 
પાઘડીનો વળ ભલે છેડે મળે, 
વળ ભરેલી જિંદગી મ્હારી નથી, 
. લાકડાનાં ફળસજ્યાં “શોકેસ' છે, 
ચાખવાની ઘેલછા પ્યારી તથી. 


માણસાઈ 
નિર્મિશ ઠાકર 


ગીચ જફલોને ચીરી 
આરપાર નીકળી જતા 


' ટ્રેઇનના લોખણ્ડી પાટા જોઈ 


ધ્રૂજી ગયેલો હું 

કશું જ કરી શકતો તથી, 

બસ એક ધારણા પર 

જઈ અટટકું છું કે... 

ક્યારેક સૌન્દર્યોથી હર્યોભર્યો હતો 

તે આ પૃથ્વી નામનો ગ્રહ 

હવે જોતજોતામાં 

ધુમાડા ઓકતું એક કારખાનું બની જશે. 
પાટા વચ્ચેના કાળા-સપ્ત પથ્થરો વચ્ચેથી 
માથું ઊંચકી રહેલાં સફેદ જડૂલી ફૂલો 
કદાચ હસીરહ્યાંછે * 

મારી સ્તબ્ધતા પર. 

થોડી વારમાં સ્વસ્થ થઈ 

આ જ પાટેપાટે 

હું શહેર ભણી જતો હોઈશ, 

મને ખબર છે. 
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શિશુકાવ્યો------------- 


આવ મેહુલા આવ 
રાજેન્દ્ર શાહ 


વરસું વરસું કરતાં વાદળ નથી હજીય વરસતાં : 
હમણાં આવે હમણાં, રાહે અમે હોંશથી રમતાં. 


ઠણ્ડો આવે પવન 
આભમાં ઊડે ચોગમ પઠ્ઠી, 
એય અમારી માફક 
કેવાં હશે રહેલાં ઝડી ! 
ફોરું એક ઉઘાડાં અજ્ે પડતાં અમે હરખતાં. 


કળા કરી ખુલ્લા મેદાને 
મોર રહ્યો બોલાવી. 
ટહુકે ટહુકે ડાળડાળનાં 
પાન રહો ડોલાવી. 
આવ મેહુલા આવ, ગાજ-વીજે ગોરમ્ભો કરતાં, 


આવ, ઝીલીએ અમે તળાવ-તર% સમાં ઊછળતાં. 


“ચાલ' કહે તો... 
ચંદ્રકાન્ત શેઠ 


'ચાલ' કહે તો ચાલજો, 

“દોડ' કહે, દડબડજો ! 
'ખૂલ' કહે તો ખૂલજો, 

પદ્દીથઈ ફડફડજો ! 
ખોટું કહે તો ખડી જજો, 

| નેવાંકુંકરે તો વઢજો, 

સાચું ફહેનારાની વાંસે 

હસતાં હસતાં પડજો. 
બદબૂ સામે બંધ ઘજો ને 

ખુશ્બુ સામે થાજો, 
અગન શૂળની સામે થાજો, 

ઝાકળ થૈ ફૂલ ઢળજો. 
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બમ્‌ બમ્‌ 
એકલવ્ય 
બમ્‌ બમ્‌ બમ્‌ બમ્‌ બોલે બોલ 
ઢોલક બાજે પોલં પોલ 
કોણ હજી સૂતેલું ઘરમાં ? 
ઊઠીને દરવાજો ખોલ. 
ચન્ટ્ટુ નાચે, નન્દુ તાચે, 
તાલે તાલે ગોળ ગોળ, 
એકલ દોકલ અને બધાયે 
નાચે ઘેલાં સોળે સોળ. 
આવો જે કોઈ રહેલ બાકી 
રમીએ રાગે લોલં લોલ 
હુંમક ઠુમક પગ ના માંડે તે 
બેઠો બેઠો આંખો ચોળ. 
બમ્‌ બમ્‌ બમ્‌ બમ્‌ બોલે બોલ 
રમીએ રાગે લોલંલોલ 


નદી 
મનહર જાની 


પગમાં જળનાં ઝાંઝર પહેરું બચકે બાંધું રેતી 
વાયુનાં હું વત્ર ઓઢતી સદાય વહેતી રહેતી. 


ઊંચી-નીચી'ધરતી ઉપર વાંકી-ચૂંકી ચાલું 


 તરસ્યાં જીવ્જંતુને જોઈ તરત બાવડી ઝાલું. 


કાળમીઢ પથ્થરને પળમાં ભાંગી ભુક્કો કરું 
પરોપકારને કાજે આખી દુનિયામાં હું ફરું. 
ઊનાળે હું ધીમી ચાલું, ચોમાસે હું દોડું; 
બાંધો ત્યાં બન્ધાઈ જાઉં ને મલકું થોડું થોડું, 
ડુંગરદાદાની હું દીકરી દરિયાવરને વરી, - 
મનફાવે ત્યાં હરતી-ફરતી નામ છે મારું નદી. 


કક-્-ડ-કાય્ાસ્વાદે-------:---ડડ 
એક સમસ્યાગીત /રશ્મિ ગોહિલ 
સવારમાં 


આ બાજુ ફળિયાના તુલસીક્યારાને કોઈ ગૃહલક્ષ્મી નિર્મળ જળ પાય છે. 


આ બાજુ ખભે કુહાડો ઉપાડતોક કઠૅયારો જ%લમાં જાય છે |! 
આ બાજુ કવિ ગઈ રાતે લખેલ ગીત વાંચી રતુમ્બલ મલકાય છે, 
. આ બાજુ આઢસાત પૃષ્ઠો ઉકરડો “ન્યૂઝ પેપર' કહી ઉમ્બરે ફેંકાય છે. 


આ બાજુ બાળકના મોઢા પર દૂધ જેવી સુંવાળી નીન્દરડી વાય છે, 
આ બાજુ ઘરેરાટ ભાગતા વિમાનમાંથી ઊંધમૂંધ બૉમ્બમારો થાય છે. 


' આ બાજુખુદના હિસ્સાની સવાર લઈ બાથરૂમમાં કોઈ ગાય છે, 
આ બાજુ કોઈ કોઈ ફૂટપાથ ઉપર ગઈકાલોનાં મડદાં ગન્ધાય છે. 


આ બાજુ એટલે કે આ તારા માપની સવારનું અજ્રરખું સિવાય છે, 
આ બાજુ એટલે કે માણસનાં સપનાંની આખી સિલાઈ ઉતરડાય છે. 


આ બાજુ એટલે કે વચ્ચેની ભીંતનું પછવાડું હજી ક્યાં દેખાય છે ? 


આ બાજુ ભીંતમાં એક ભગદાળું પાડે તે કોશ કઈ કોઠમાં ઘડાય છે ? 


ી રમેશ પારેખ એટલે ગીતની બાબતમાં એક 
લીલ્લેરું નામ. ગીતો દ્વારા તેમણે માણસના મનને સ્પર્શ્યુ 
છે. ઉક્ત ગીતકાવ્યમાં મતુષ્પના મનની ભાંજગડને કવિ 
સાવ હળવી કટાક્ષશૈલીમાં રજૂ કરે છે. 

'સવારમાં...' શીર્ષક ભાવકને ભ્રમમાં નાખે છે. 
અહીં શીર્ષક દ્વારા કવિનો ઉદ્દેશ સવારનું નયનરમ્ય ચિત્ર 
આપવાનો હરગીઝ નથી, પણ એ દ્વારા બનતી આઠ 
ઘટનાઓને ચાર દશ્યોમાં ચાર જોડ પર્િતઓમાં 
દેરિમૂલક બનાવે છે. આ ગીતમાં કુલ છ જોડપફટ્વિતિઓ 
છે. અહીં શીર્ષકથી જ કવિ વ્યડૂગ્યની શરૂઆત કરી દે 
છે. સવાર એ મજ્ઞલમય (શુભ) શરૂઆતનું પ્રતીક છે. 


7 જયારે અહીં તો એથી કંઈક ઊલટું જ છે. આ ગીતની' 


મુખ્ય બે બાજુ છે, એ આપણે સમજી લેવું જોઈએ - જે 
માણસજાતની બે બાજુ બની રહે છે. 

ર.પા.નો મૂળ હેતુ વિરોધાભાસ દ્વારા 
વાસ્તવિકતા*-નો છે. 'સવારમાં' કાવ્યના શીર્ષકમાં જ 
વિરોધાભાસ રહેલો છે. ૨.૫.નો આ ઉદ્દેશ સમજવા 
માટેઆ સડ્ગ્રહની જ એક ગીતપફર્િતની મદદ લઈએ : 


રમેશ પારેખ 


“એટલે કે ગીત એવું લખવું કે હોય ફૂલવાડીના 


પ્રાસમાં કુહાડી.” 
આ રચનામાં પણ કંઈક એવું જ. છે. 
શરૂઆત જોઈએ; 
'આ બાજુ ફળિયાના... 
*.-જશ્નલમાં જાય છે !' 


કવિ કહે છે : એક બાજુ કોઈ એક ગૃહિણી તુલસીક્યારાને 
(વૃક્ષને) પાણી પાઈને ઉછેરે છે ને બીજી બાજુ કોઈ 
કઠિયારો ખભે કુહાડો નાખીને જજલ તરફ રવાના થાય 
છે. બીજી પફ્તિતિના અન્તમાં કવિ ઉદ્ગારચિહ્ન પ્રયોજે 
છે. 'શું આજ છે તુલસી (વૃક્ષ) ઉછેરનું પ્રયોજન ?' એવો 
પ્રશ્ન ભાવકના મનમાં પણ તરત ખડો થાય છે, બીજી 
પર્રિતઓમાં- 
'આ બાજુ કવે ગઈ રાતે.. 
- ...ઉમ્બરે ફેંકાય છે.' 
અહીં કવિ કોઈ બીજી કવિની વાત કરે છે, જે 


' રાત્રેઉજાગરો કરી લખેલા યોતાના નીતને વાંચી મલકાય 


છે -ખુશીનો સમ્બન્ધ પ્રસ્‍તુત છે. 'રતુમ્બલ' શબ્દ દ્વારા 
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ચા પીતાં પીતાં એવો એક અર્થ લઈ શકાય, તો બીજો 


અર્થ વૃક્ષના થડ સાથે જોડી શકાય - રની બાબતમાં. * 


પરન્તુ અહીં કવિએ રચેલા ગીતમાંનો વિષય આપવામાં 
આવ્યો નથી. ડદાચ વૃક્ષ ઉપર જ કોઈ ગીત હોઈ શકે ! 
બીજી પડ્ડિતમાં આવતાં “આઠ સાત પૃષ્ઠના ઉકરડા' દ્વારા 
કોઈ એક વૃક્ષના સંહાર દ્વારા કાગળનો જન્મ... અથવા 
'સયૂઝપેપર'માં આવતા સમાચારોનો વિષય હોય શું ? 
કલ્પના કરી શકાય છે. “બૉમ્બવિસ્ફોટમાં આઠનાં મોત, 
ત્રણ ઘાયલ. શહેરમાં એક આત્મવિલોપન. ઝેરી દવા 
પીને મૃત્યુ. પોલીસ કેસ... વગેરે વગરે...' છે ને 
ઉકરડો ? કવિ ત્રીજું ચિત્ર આપે છે : 
“આ બાજુ બાળકના. ,. 
***બૌમ્બમારો થાય છે.' 
પ્રથમ કવિ સ્તનપાન કરત્તા બાળકનું દશ્ય રજૂ કરે 
છે, જેણે હજી દુનિયાને જોઈ નથી. 'ઘરેરાટ' 'ઊંધમૂંધ' 
જેવા રવાનુકારી શબ્દો નોંધનીય છે. વિમાનમાંતો ઘરેરાટ 
અવાજ આવાં બાળકની ઊંઘ હરામ કરી શકે છે. કે પછી 
વિમાનમાંથી થતો બોમ્બમારો આવાં બાળકોને જીવનભર 
માટે ઊંઘાડી શકે છે. અહીં હિરોશિમા - નાગાસાકિનો 
એતિહાસિક સન્દર્ભ સમ્ભારવા જેવો છે. હજી ત્યાંની નવી 
પેઢી આવા બોમ્બમારાનું પરિણ્ઞામ ભોગવી રહી છે. 
પછીનું ચિત્ર છે : 
“આ બાજુ ખુદના... 
મડદાં ગન્ધાય છે...” 
મથમ પફ્િિતમાં માણસની લાચારીને વાચા 
અપાઈ છે. બાથરૂમમાં ગાવાની ઘટના સાથે જાણે 
માણસનો (સત્યનો) અવાજ ચાર દીવાલ પૂરતો સીમિત 
બન્યો છે. ચગદાઈ ગયો છે. બીજી પટ્રિતમાં 'ગઈકાલો' 
શબ્દ દ્વારા બૉશ્બમારાનું પરિણામયુક્ત છે. એ પરિણામ 
સ્થળે સ્થળે હજી સુધી ગન્ધાય છે. એવા આયોજન ખાતર 
પરિતને અધૂરી છોડી છે. કોઈ પણ સારી નરસી બાબતનું 
પરિણામ ભોગવ્યા વગર માણસનો છૂટકો નથી. 
અહીં સુધી કવિએ ગીતમાં બે બાજુઓનાં વર્ણન 
કર્યાછે. હવેની પક્તિઓમાં આબાજુઓના અર્થસ્પષ્ટથાયછે. 
“આ બાજું એટલે કે... 
---આખી સિલાઈ ઉતરડાય છે.' 
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આ પડ્ડિતઓ ઉપરોક્ત ચાર સમસ્યાઓ -ચાર 
ઘટનાઓના પરિણામરૂપ છે. અત્યાર સુધીમાં કવિએ 
ગીતમાં જે આ બાજુ (પહેલી બાજુ)માં નવસર્જનની જ 
વાત કરી છે. અહીં એ અઝરખાંના સિવાવાની પ્રક્રિયા 
દ્વારા સાબિત થાય છે. જયારે આ બાજુ (બીજી બાજુ)માં 
સંહારની જ વાત કરી છે. અં એ બીજી પટ્િંતમાં 
માણસનાં સપનાંની સિલાઈ ઉતરડાવાની પ્રક્રિયા સાથે 
સમ્બન્ધિત છે. આઝાદી પછી ગાંધીજીએ પણ પોતાનાં 
સપનાંને ઉતરડાતાં જોવેલાં ! ઉતરડાય' શબ્દ દ્વારા તીવ્રતા 
સધાય છે. કોઈ એક વ્યક્તિના સ્વાર્થને ખાતર આખી 
માણસજાતનાં સપનાંઓ ધૂળમાં રોળાય છે. પછીની 
પફ્તતિઓમાં છેલ્લે) કવિના મનમાં બે પ્રશ્નો જન્મે છે : 

“આ બાજુ એટલે કે... 
-.-કૌશ કઈ કોઢમાં ઘડાય છે ?' 


૫ 


આ વચ્ચેની ભીંત કઈ ? આપણા એક કવિ કહેછે : 


'ભ્રમણાની ભીંત ચણી ક્યાં લગ રે બેસવું 
માણસ હોવાની મને ચીડ' 


કેટલું સામ્ય છે બને પટ્ડિતઓમાં ! બીજા પ્રશ્નનો 
ઉત્તર આપતાં કદાચ આપણે જ અપરાધી સાબિત થઈએ, 
કારણ ભગદાળાં પાડતી કોશ ખરેખર આપણે ત્યાં જ 
ઘડાય છેને ! 


સમગ્ર કાવ્યમાં બે વાસ્તવિકતાઓ રહેલી છે. 
ભ્રમણાની ભીંતની બથે બાજુની વાસ્તવિકતા. પેલી 
વાસ્તવિક્તા છે. સુખરૂપીસ્વાર્થરૂપી વાસ્તવિકતા - ને 
બીજી છે મનુષ્યજીવનની પોકળતા, લાચારી, ચિત્તા, 
પીડા, સત્ય. સવાર-એ પ્રકાશ (અજવાળી)નું પ્રતીક છે. 
અહીં “સવારમાં' શીર્ષકથી શરૂ યતું ગીત અન્ધકારમાં 
પરિણમે છે. વર્તમાન તરફથી ભવિષ્યની ગતિ છે, પણ 
આ ભવિષ્ય ઝાંખું છે એ દરેક માણસે વિચારવાનું રહેશે. 
ગીતમાં એક બાજુ કૂંપળ ફૂટવાની વાત છે, તો બીજી બાજુ 
તોપ ફૂટવાની. એક બાજુ નવસર્જન છે તો બીજી બાજુ 
સંહાર. આમ, આ એક સમૃસ્યાગીત છે. જે સમસ્યામાંથી 
પરિણામ અને પરિણામમાંથી પ્રશ્નમાં રૂપાંતર પામી અન્તે 
સમસ્યામાં જ પરિવર્તન પામે છે. -7* 


અવલોકન: 


ઓત્તરચેતનાની લયાત્વિત અતુભૂતે - “પંફ્રિતપર્વ' 
સુરેશચન્દ્ર પણિડેત 


જેમ ઉર્દૂભાષાની પ્રમુખ કવિતા ગઝલ છે તેમ 
ગુજરાતી ભાષાનું પ્રમુખ કાવ્ય સ્વરૂપ ક્યું તેવો પ્રશ્ન 
સહજ થાય. તેના જવાબરૂપે ગુજરાતી ભાષાના 
પ્રમુખ કાવ્ય તરીકે ગીત કહી શકાય. લયપ્રધાન 
સુન્દર ગુજરાતી ગીતો છેક કવિશ્રી ન્હાનાલાલના 
યુગથી ગુજરાતી પ્રજા સાથે વણાઈ ગયા છે. ત્યાર 
બાદ આ ગુજરાતી ગીતકાવ્યો બોટાદકર, પ્રહ્લાદ 
પારેખ જેવા અનેક કવિઓ દ્વારા ગુજરાતી ભાષામાં 
' સર્જન પામ્યાં છે. ગુજરાતી ગીતોનું સદ્ભાગ્ય છે કે 
આ ગીતકવિતા ગુજરાતી ભાષાએ ઉત્તરોત્તર વિકાસ 
પામતી જોવા મળે છે. ઉમાશક્ર જોશી-સુન્દરમે પણ 
સુન્દર ગીતોની રચના કરી. [િરગ્જન ભગત અને 
રાજેન્દ્ર શાહે ગુજરાતી ભાષામાં ચોટદાર ટચૂડડાં 
ગીતકાવ્યો લખીને કમાલ કરી આપી. ત્યાર બાદ 
આગુજરાતી ગીતકવિતાના પ્રવાહમાં ૧૯૬૦ પછી 
કવિશ્રી રમેશ પારેખ અને અનિલ જોશીએ નોંધનીય 
પ્રદાન કર્યું છે. સુરેશ દલાલ અને હરીન્દ્ર દવેએ પણ 
નમૂનેદાર ઊમિગીતોની રચનાઓ. કરી. 
ગીતકવિતાનો પ્રવાહ ૧૯૬૦ પછી ઉત્તરોત્તર વિકાસ 
પામતો જોવા મળે છે. મકરન્દ દવે જેવા કવિએ 
ભજનની ભાષામાં ગીતોની રચના કરી. આ 
ગીતકાવ્યં રમેશ પારેખ અને અનિલ જોશીના 
સમકાલીન કવિઓમાં પણ પ્રબળ વહે છે. જેમ કે 
, રાજેન્દ્ર શુક્લ, મનોજ ખંડેરિયા, માધવ રામાતુજ 
જેવા અનેક નામી-અનામી કવિઓ દ્વારા ગીતકવિતા 
વિકાસ પામતી .જોવા મળે છે. (અહીં બધા જ 
ગીતકવિઓનો નામોલ્લેખ શક્ય નથી તેથી ઉપરોક્ત 
તામો ઉપરાન્ત અનેક માતબર ગીતકવિઓ 

ગુજરાતી ભાષામાં આવિર્ભાવ પામ્યા છે.) 
રમેશ પારેખ અને આંનેલ જોશી તથા તેમના 


સમકાલીન ગીતકવિઓ બાદ પણ । ગીતસર્જનનો 
ઉપક્રમ સતત જોવા મળે છે. તેમાં અલબત્ત અનેક 
ગીતકવિઓએ નોંધપાત્ર સર્જન-પ્રવૃત્તિ કરી છે. 
કવિશ્રી દિલીપ જોશી પણ એક ગીતકવિ છે. 
ગીતકવિતાનો “વીથિ' નામક પ્રથમ કાવ્યસંડ્ગ્રહ 
૧૯૯૦ની સાલે પ્રગટ કરી ઉમદા ગીતકવિ તરીકે 
દિલીપ જોશીએ ગુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રવેશ કર્યો. 

ત્યાર પછી દશ વર્ષ બાદ તેમનો દ્વિતીય કાવ્યસડ્ગ્રહ 
“પડ્ડિતપર્વ' પ્રગટ થયો છે જેમાં મહદ્‌અંશે ગીતો છે 
અને કેટલીક ગઝલો છે. 

પ્રસતુત “પફ્િતપર્વ' કાવ્યસડ્ગ્રહમાં દિલીપ 
જોશીએ લખેલાં ચુમાલીસ ગીતો છે. તેમના પ્રથમ 
કાવ્યસડૂગ્રહ વીથિમાં એંશી જેટલાં ગીતો જોવા મળે 
છે. આ રીતે એક ગીતકવિ તરીકે ગુજરાતી 
સાહિત્યના છેલ્લા બે દાયકામાં દિલીપ જોશીએ પણ 
નોંધપાત્ર ગીતસર્જન કર્યું છે. 

“પક્રિતપર્વ' કાવ્યસડ્ગ્રહમાં સર્વપ્રથમ તો 
કવિસંવેદના દ્વારા સર્જાયેલાં “અસ્તિત્વ' વિષયક ચાર 
ગીતો ધ્યાનાકર્ષક બની રહ્યાં છે. કવિ સર્વસૃષ્ટિના 
અસ્તિત્વ અજ્ેપોતાના નિજ સંવેદનમાંથી ગીતસર્જન 
કરે છે. આ સમગ્ર સૃષ્ટિનાં મુખ્ય પાંચ તત્ત્વો જળ, 
આકાશ, વાયુ, તેજ અને પૃથ્વી અહીં કવિની વિશિષ્ટ 
સંવેદના દ્વારા ગીતની પર્તિઓ સ્વરૃપે અભિવ્યક્તિ 
પામે છે. પરન્તુ આ પગ્ચતત્ત્વ તે તો પ્રકૃતિ છે. 
પ્રકૃતિત્તા કેવળ વર્ણન તરફ ગીતકવિતા અહીં ગતિ 
કરતી નથી. સાથે સાથે કવિનું સંવેદન પોતાના 
સામ્પ્રતને પણ ગીતમાં વણી લે છે. તેથી બાલ્ય પ્રકૃતિ 
અને આન્તર પ્રકૃતિના એકરસ સ્વરૂપ અકૈત સર્જાય 

છે. કવિ અસ્તિત્વ નામક આ ચાર ગીતોમાંથી પ્રથમ 
ગીતમાં જ આ અક્વત સિદ્ધ કરે છે. 
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ચા પીતાં પીતાં એવો એક અર્થ લઈ શકાય, તો બીજો ' 


અર્થ વૃક્ષના થડ સાથે જોડી શકાય - ર૩ની બાબતમાં. 
પરન્તુ અહીં કવિએ રચેલા ગીતમાંનો વિષય આપવામાં 
આવ્યો નથી. કદાચ વૃક્ષ ઉપર જ કોઈ ગીત હોઈ શકે ! 
બીજી પંડ્ડિતમાં આવતાં “આઠસાત પૃષ્ઠના ઉકરડા' દ્વારા 
કૌઈ એક વૃક્ષના સંહાર દ્વારા કાગળનો જન્મ... અથવા 


'સ્યૂઝપેપર'માં આવતા સમાચારોનો વિષય હોય શું? ક. 


કલ્પના કરી શકાય છે, “બૉશ્બવિસ્ફોટમાં આઠનાં મોત , 
ત્રણ ઘાયલ, શહેરમાં એક આત્મવિલોપન. ઝેરી દવા 
પીને મૃત્યુ. પોલીસ કેસ... વગેરે વગરે...” છે ને 
ઉકરડો? કવિ ત્રીજું ચિત્ર આપે છે : 
“આ બાજુ બાળકના... 
.-બૉમ્બમારો થાય છે.' 

પ્રથમ કવિ સ્તનપાન કરતા બાળકનું દશ્ય રજૂ કરે 
છે, જેણે હજી દુનિયાને જોઈ નથી. 'ઘરેરાટ' “ઊંધમૂંધ' 
જેવા રવાનુકારી શબ્દો નોંધનીય છે. વિમાનમાંનો ઘરેરાટ 
અવાજ આવાં બાળકની ઊંઘ હરામ કરી શકે છે. કે પછી 
વિમાનમાંથી થતો બૉમ્બમારો આવાં બાળકોને જીવનભર 
માટે ઊંઘાડી શકે છે. અહીં હિરોશિમા - નાગાસાકિનો 
એતિહાસિક સન્દર્ભ સમ્ભારવા જેવો છે. હજી ત્યાંની નવી 
પેઢી આવા બોમ્બમારાનું પરિણામ ભોગવી રહી છે છે. 
પછીનું ચિત્ર છેઃ: 

'આ બાજુ ખુદના... 
મડદાં ગન્ધાય છે...” 

પ્રથમ પફ્િિતમાં માણસની લાચારીને વાચા 
અપાઈ છે. બાથરૂમમાં ગાવાની ઘટના સાથે જાણે 
માણસનો (સત્યનો) અવાજ ચાર દીવાલ પૂરતો સીમિત 
બન્યો છે. ચગદાઈ ગયો છે. બીજી પફ્ષિતિમાં “ગઈકાલો' 
શબ્દ દ્વારા બૉમ્બમારાનું પરિણામયુક્ત છે છે. એ પરિણામ 
સ્થળે સ્થળે હજી સુધી ગન્ધાય છે. એવા આયોજન ખાતર 
પાફ્ેતને અધૂરી છોડી છે. કોઈ પણ સારી નરસી બાબતનું 
પારેણામ ભોગવ્યા વગર માણસનો છૂટકો નથી. 

અહીં સુધી કવિએ ગીતમાં બે બાજુઓનાં વર્ણન 
કર્યાછે. હવેની પજ્તિઓમાંઆબાશુઓનાઅર્યસ્પષ્ટ થાયછે. 

'આ બાજું એટલે કે.. 
--આખી સિલાઈ ઉતરડાય છે.' 


૩૬] કવિલોક : જાન્યુઆરી-ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૧ 


આ પફ્રિતઓ ઉપરોક્ત ચાર સમસ્યાઓ -ચાર 
ઘટનોઓના પરિણામરૂપ છે. અત્યાર સુધીમાં કવિએ 
ગીતમાં જે આ બાજુ (પહેલી બાજુ)માં તવસર્જનની જ 
વાત કરી છે. અહીં એ અ૩રખાંના સિવાવાની પ્રકિયા 


' દ્રારા સાબિત થાય છે. જયારે આ બાજુ (બીજી બાજ્‌)માં 


સંહારની જ વાત કરી છે. અહીં એ બીજી પડ્ઞિતમાં 
માણસનાં સપનાંની સિલાઈ ઉતરડાવાની પ્રક્રિયા સાથે 
સમ્બન્ધિત છે. આઝાદી પછી ગાંધીજીએ પણ પોતાનાં 
સપનાંને ઉતરડાતાં જોયેલાં ! 'ઉતરડાય' શબ્દ દ્રારા તીવ્રતા 
સધાય છે.' કોઈ એક વ્યક્તિના સ્વાર્થને ખાતર આખી 
માણસજાતનાં સપનાંઓ ધૂળમાં રોળાય છે. પછીની 
પડ્રિતિઓમાં (છેલ્લે) કવિના મનમાં બે પ્રશ્નો જન્મે છે : 

“આ બાજુ એટલેકે... 

.-કીશ કઈ કોઢમાં ઘડાય છે ?' 


આ વચ્ચેની ભીંત કઈ? આપણા એક કવિ કહેછે મ 


'ભ્રમણાની ભીંત ચણી ક્યાં લગ રૈ બેસવું 
માણસ હોવાની મને ચીડ' 


કેટલું સામ્ય છે બન્ને પટ્નિતઓમાં ! બીજા પ્રશ્નનો 
ઉત્તર આપતાં કદાચ આપણે જ અપરાધી સાબિત થઈએ, 
કારણ ભગદાળાં પાડતી કૌશ ખરેખર આપણે ત્યાં જ 
ઘડાય છેને ! 


સમગ્ર કાવ્યમાં બે વાસ્તવિકતાઓ રહેલી છે. 
ભ્રમણાની ભીંતની બન્લે બાજુની વાસ્તવિકતા. પેલી 
વાર્સ્તાવેકતા છે. સુખરૂપીસ્વાર્થરૂપી વાસ્તવિકત! - તે 
બીજી છે મનુષ્યજીવનની પોકળતા, લાચારી, ચિન્તા, 
પીડા, સત્ય. સવાર-એ ત્રકાશ (અજવાળા)નું પ્રતીક છે. 
અહીં “સવારમાં” શીર્ષકથી શરૂ થતું ગીત અન્ધકારમાં 
પરિણમે છે. વર્તમાન તરફથી ભવિષ્યની.ગતિ છે, પણ 
આ ભવિષ્ય ઝાંખું છે એ દરેક માણસે વિચારવાનું રહેશે. 
ગીતમાં એક બાજુ કૂંપળ ફૂટવાની વાત છે, તો બીજી બાજુ 
તોપ ફૂટવાની. એક બાજુ નવસર્જન છે તો બીજી બાજુ 
સંહાર, આમ, આ એક સમસ્યાગીત છે, જે સમસ્યામાંથી _ 
પરિણામ અને પરિણામમાંથી પ્રશ્નમાં રૂપાંતર પામી અન્તે ' 
સમસ્યામાં જ પરિવર્તન પામે છે. ફસ” 


અવલોકન 
' આત્તરચેતનાની લયાન્વિત અનુભૂતિ - “પંફ્રિતપર્વ' 
" સુરેશચન્દ્ર પણ્ડિત 


જેમ ઉદૂભાષાની પ્રમુખ કવિતા ગઝલ છે તેમ 
ગુજરાતી ભાષાનું પ્રમુખ કાવ્ય સ્વરૂપ ક્યું તેવો પ્રશ્ન 
સહજ થાય. 'તેના જવાબરૂપે ગુજરાતી ભાષાના 
પ્રમુખ કાવ્ય તરીકે ગીત કહી શકાય. લયપ્રધાન 
સુન્દર ગુજરાતી ગીતો છેક કવિશ્રી ન્હાનાલાલના 
યુગથી ગુજરાતી પ્રજા સાથે વણાઈ ગયા છે. ત્યાર 
બાદ આ ગુજરાતી ગીતકાવ્યો બોટાદકર, પ્રહ્લાદ 
પારેખ જેવા અનેક કવિઓ દ્વારા ગુજરાતી ભાષામાં 
' સર્જન પામ્યાં છે. ગુજરાતી ગીતોનું સદ્ભાગ્ય છે કે 
આ ગીતકવિતા ગુજરાતી ભાષાએ ઉત્તરોત્તર વિકાસ 
પામતી જોવા મળે છે. ઉમાશક્રર જોશી-સુન્દરમે પણ 
સુન્દર ગીતોની રચતા કરી. નિરગ્ઝન ભગત અને 
રાજેન્દ્ર શાહે ગુજરાતી ભાષામાં ચોટદાર ટચૂકડાં 
ગીતકાવ્યો લખીને કમાલ કરી આપી. ત્યાર બાદ 
આ ગુજરાતી ગીતકવિતાત્તા પ્રવાહમાં ૧૯૬૦ પછી 
કવિશ્રી રમેશ પારેખ અને અનિલ જોશીએ નોંધનીય 
પ્રદાન કર્યું છે. સુરેશ દલાલ અને હરીન્દ્ર દવેએ પણ 
નમૂનેદાર ઊમિગીતોની રચનાઓ કરી. 
ગીતકવિતાનો પ્રવાહ ૧૯૬૦ પછી ઉત્તરોત્તર વિકાસ 
પામતો જોવા મળે છે. મકરન્દ દવે જેવા કવિએ 
ભજત્તની ભાષામાં ગીતોની રચના કરી. આ 
ગીતકાવ્ય રમેશ પારેખ અને અનિલ જોશીના 
સમકાલીન કવિઓમાં પણ પ્રબળ વહે છે. જેમ કે 
રાજેન્દ્ર શુક્લ, મનોજ ખંડેરિયા, માધવ રામાનુજ 
જેવા અનેક નામી-અનામી કવિઓ હારા ગીતકવિતા 
વિકાસ પામતી.જોવા મળે છે. (અહીં બધા જ 
ગીતકવિઓનો નામોલ્લેખ શક્ય નથી તેથી ઉપરોક્ત 
નામો ઉપરાન્ત અનેક માતબર ગીતકવિઓ 

ગુજરાતી ભાષામાં આવિર્ભાવ પામ્યા છે.) 
રમેશ પારેખ અને અત્તિલ જોશી તથા તેમના 


સમકાલીન ગીતકવિઓ બાદ પણ ગીતસર્જનનો 
ઉપક્રમ સતત જોવા મળે છે. તેમાં અલબત્ત અનેક 
ગીતકવિઓએ નોંધપાત્ર સર્જન-પ્રવૃત્તિ કરી છે. 
કવિશ્રી દિલીપ જોશી પણ એક ગીતકવિ છે. 
ગીતકવિતાનો “વીથિ' નામક પ્રથમ કાવ્યસંડ્ગ્રહ 
૧૯૯૦ની સાલે પ્રગટ કરી ઉમદા ગીતકવિ તરીકે 
દિલીપ જોશીએ ગુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રવેશ કર્યો. 
ત્યાર પછી દશ વર્ષ બાદ તેમનો દ્વિતીય કાવ્યસડ્ગ્રહ 
“પફ્વિતપર્વ' પ્રગટ થયો છે જેમાં મહદ્‌અંશે ગીતો છે 
અને કેટલીક ગઝલો છે. ુ 

પ્રસ્‍તુત “પફ્વિતપર્વ' કાવ્યસડ્ગ્રહમાં દિલીપ 
જોશીએ લખેલાં ચુમાલીસ ગીતો છે. તેમના પ્રયમ 
કાવ્યસડૂગ્રહ વીથિમાં એંશી જેટલાં ગીતો જોવા મળે 
છે. આ રીતે એક ગીતકવિ તરીકે ગુજરાતી 
સાહિત્યના છેલ્લા બે દાયકામાં દિલીપ જોશીએ પણ 
નોંધપાત્ર ગીતસર્જન કર્યું છે. 

“પટ્રિતપર્વ' કાવ્યસડ્ગ્રહમાં સર્વપ્રથમ તો 
કવિસંવેદના દ્વારા સર્જાયેલાં “અસ્તિત્વ' વિપયક ચાર 
ગીતો ધ્યાનાકર્ષક બની રહ્યાં છે. કવિ સર્વસૃષ્ટિના 
અસ્તિત્વ અજ્ને પોતાના નિજ સંવેદનમાંથી ગીતસર્જન 
કરે છે. આ સમગ્ર સૃષ્ટિનાં મુપ્ય પાંચ તત્ત્વો જળ, 
આકાશ, વાયુ, તેજ અને પૃથ્વી અહીં કવિની વિશિષ્ટ 
સંવેદના દ્વારા ગીતની પડ્ડિતઓ સ્વરૃપે અભિવ્યક્તિ 
પામે છે. પરન્તુ આ પગ્ચતત્ત્વ તે તો પ્રકૃતિ છે. 
પ્રકૃતિત્તા કેવળ વર્ણન તરફ ગીતકવિતા અહીં ગતિ 
કરતી નથી. સાથે સાથે કવિનું સંવેદન પોતાના 
સામ્પ્રતને પણ ગીતમાં વણી લે છે. તેથી બાહ્ય પ્રકૃતિ 
અને આત્તર પ્રકૃતિના એકરસ સ્વરૂપ અઠ્દેત સર્જાય 
છે. કવિ અસ્તિત્વ નામક આ ચાર ગીતોમાંથી પ્રથમ 
ગીતમાં જ આ અદ્વૈત સિદ્ધ કરે છે 
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ધખધખતી ધખતાના જોરે 
આ કાંઠો ઓ કાંઠો થાતો; 
બિસ્તરન। બેચાર સબડકે, 
ઓસરીએ ઉલ્લાસ છવાતો 
ભીતરનાં પોલાણ પોંખતું, 
ફૂલ ફૂટ્યાની ઘટના જેવું 
ઝરણ વહે છે કલકલ કલકલ (પા. નં.પર) 
અસ્તિત્વ જેવા ગહન વિષયને ગીત જેવા 
મહદ્‌અંશે ઊર્મિંગમન કરતા કાવ્યપ્રકારમાં કઈ રીતે 
વણી લેવો તે અજ કવિસંવેદના પણ દ્રિધા અનુભવે 
છે. તેથી કવિ માનવ અસ્તિત્વનો પરિચય ભજના- 
વાણીની ભાષામાં આપતાં કહે છે : 
જીવનતરનાં પાનાંઓ વચ્ચે 
મમતા માયા બૂડી રે.. 
કરમ-ધરમના ખેલ તમાશે 
આતમ અપની મૂડી રે 
_ પરપોટાતી પાંચ પળોએ 
છેડ્યો રે એકૂતાર જીવનનો ! (પાતા. નં. ૫૩) 
કવિની અભિબ્યક્તિ ગીતમાં અસ્તિત્વ અફ્રે 
ક્યારેક નિરાશાનો પણ સૂર અભિવ્યકત કરે છે. 
અસ્તિત્વ અજ્જેના ત્રીજા ગીતમાં તેથી કવિ અત્તે કહે છે- 
'કાચી પડેલ કોઈ પેઢીના ચોપડામાં શું રે 
ગણિત હવે માંડવું ? 
ઊર્જાની ઊર્ધ્વગતિમાં જ કશોક અહેસાસ 
શક્ય છે. બ્રહ્માજીએ પણ પોતાની ઊર્જાને ભૂકુટિમાં 
સ્થિર કરી ત્યારે તેને અસ્તિત્વ અઝ્ઞેનું ખરું જ્ઞાન પ્રાપ્ત 
થયું. આ વિચારણા અસ્તિત્વના ચોથા ગીતના 
આરમ્ભે કાવ્યની ભાષામાં કવિ અભિવ્યક્ત કરવા 
મથામણ કરે છે :' 
અધ્ધર થયું તે.બધું ઈશ્વર થયું ! 
નક્કર છે આપણામાં તગતગતું સાચ- 
જેને શોધવામાં આંસુ સમન્દર થયું ! 
કવિ-સંવેદનામાંથી જે તગતગતું સાચ આવે 
છે તે શું હશે તેવો પ્રશ્ન સઢજ થાય. સાહૂયશાસ્રના 
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પુરસ્કર્તા કપિલમુનિ જેને લિક્થી પણ પર શાશ્વત 
આત્મા જેવી સડ્જ્ઞા આપે છે તે જ આ તગતગતું 
સાચ હશે ? ગીત આમ પરિવેશથી આત્મવાણી તરફ 
ગમન કરે છે. 

'પફ્િતયર્વ'માં આ રીતે “અસ્તિત્વ' શીર્ષકથી 
ચારગીતો પ્રસ્‍તુત ગુજરાતી ભાષામાં કૃષ્ણગીતો ઘણાં 
કવિઓ દ્વારા સર્જાયેલાં જોવા મળે છે. મહર્ષિ 
વ્યાસજીએ કૃષ્ણાવતારને કલા અવતાર કહ્યો છે. 
ભગવાન શ્રીકૃષ્ણ યોગેશ્વર પ્રવર્તતી સર્વ કલાઓના 
અધિનાયક છે. તેથી ભારતીય અર્વાચીન સાહિત્ય 
પર પણ તેની જબરી અસર છે. નવી ગુજરાતી 
ગીતકવિતામાં' પણ “કૃષ્ણ' સડ્જ્ઞા અનેક 
અર્થછાયાઓ લઈ પ્રગટ થતી જોવા મળે છે. 

ગોપીઓને કૃપ્ણ સર્વમાં જોવા મળે છે. આ 
પ્રેમગોવાલણોનું ચિતવન તો તે સર્વાન્તર્યામ્રિએ હરી 
લીધું છે. તેથી ગોપીની સંવેદનાનું આલેખન કરતાં 
કવિ એક સુન્દર ગોપીગીત રચે છે. ગોપીની સ્થિતે 
કેવી છે ! 

ચિતવનમાં ઘનશ્યામ સમાયો 

રાત દિવસની કાંઈ ખબર નહીં 

રાગ મધુર મન રસભર ગાયો 

પલપલ વેણુનાદ ઊઠે રે 

પલપલ કુગ્જગલી નજરાતી ! 

ઘોર તિમિરનો ડર શું જેને 

શ્યામ નિરન્તર દીપક બાતી ! 

ઘનબદરા શો નૈન છવાયો. 
જીવજગતમાં સર્જન-વિસર્જનનો ઉપકમ 

સતત જોવા મળે છે: “ગિરધર દોરી જાતાં રે' નામક : 
ગીતમાં તેથી કવિ કાળની પણ કવિતા ૨ચે છે. કવિ , 
કાળને 'કાળફણિધર* જેવી વિશિષ્ટ સડ્જ્ઞા આપે છે. 
આ કાળફણિધર આખરે તો ડસવાનો જ'છે. તેણે જ 
સર્વ સંગપણોને પ્રતિબદ્ધ કરી દીધાં છે. આ કાળ 
સાથે જીવ જન્મ-મરણના ચક્કરમાં ફસાયો છે. 
જીવની સ્થિતિ વણઝારા જેવી છે. કવિ કહે છે : 


સાન એટલે સણકે સણકા, રસ્તે આગે આગે રે 
સહુસહુનાં સગપણને ભીસ્યાં, કાળ-ફણિધર નાગે રે. 
પળતતા પામર વણજારાને લખલખ ફેરા થાતા રે. 
'પક્દિતિપર્વ' કાવ્યસફ્ગ્રહમાં કવિ સંવેદનાનું 
પ્રકૃતિ સાથેનું સાહજિક સન્ધાન સ્પષ્ટ વર્તાય છે. 
કવિકલમેઃ તેથી સુન્દર ત્કતુગીતોનું સર્જન જોવા મળે 
છે. “'વસન્ત' નામક ગીત તેની આકૃતિની વિશિષ્ટ 
બાંધણીને કારણે કવિની આગવી લયકળાનો પણ 
, પરિચય્‌ આપે છે. કવિ શબ્દપુનરુક્તિ દ્રારા ગીતનો 
મુખડો બાંધી વસન્તનો પરિચય આગવી રીતે આપે છે : 
મ્હેક મ્હેક મ્હેક મ્હેક મ્હેક મ્હેક મ્હેક .- 
નખમાંથી નભમાંથી પણ્ડમાંથી પળમાંથી 
દદડે છે રઝ્ર%, પલળેછે આંખકાન સાનભાન ધોધમાર 
દીસે છે ર%રૂપ એક એક એક એક એક એકએક. 
એ જ રીતે કવિ વર્ષાત્રકતુનાં ગીતોની રચના 
પણ આગવી રીતે કરે છે. પ્રસ્‍તુત સડ્ગ્રહમાં ચારથી 
પાંચ વર્ષાક્કતુનાં ગીતો ધ્યાનાકર્ષક બની રહ્યાં છે. 
મોસમની પ્રથમ અનુભૂતિ. પા. નં. ૧૮ વય વરસાદ 
અને તોફાન' પા.નં. ૧૯-૨૦, “છોકરો' વગેરે 
શીર્ષકથી સમાવિષ્ટ ગીતો વર્ષાના સન્દર્ભે સુન્દર 
કવિતા ઊભી કરે છે. કવિ છોકરાના શીર્ષકથી 
વર્ષાત્કતુની ગીતરચના પણ આગવી રીતે કરે છે : 
ફાટ ફાટ ચોમાસું ગજવામાં હોય 
એવા છોકરાનું મૂલ ધડોધડ વધી જાય. 
ક્ઝતુઓના રકધનુ પ્હેરેલા છોકરામાં 
પહેલો વરસાદ થઈ પલળી જવાય. 
અત્તરની શીશીમાં આયખું ઝબોળીને 
ચોમાસું ઠેરઠેર વાવતો ! 
પાણીનાં ઝાડવાંને પનઘટ પર ખવેરી 
પવન પણ ખિખિયારા નાખવા ! 
માથા પર આખુંયે ગામ જાણે ગોવર્ધન 
હોય એવું છોકરાને ઝટકે જણાયે. 
“પંક્તિપર્વ' કાવ્યસડૂગ્રહમાં ગીતો ઉપરાન્ત 
લગભગ ઓગણચાલીસ જેટલી ગઝલો જોવા મળે 


છે. સર્વપ્રથમ વાર એકસાથે ઓગણચાલીક્ ગઝલો 
લઈને કવિશ્રી દિલીપ જોશીએ ગુજરાતી 
ગઝલવિશ્ચમાં પ્રવેશ કર્યો છે. મહદ્‌અંશે તેમની 
ગઝલરીતિ ફસાહતના રકને અનુસરે છે. તેમની 
ગઝલોમાં ફસાહત અર્થાત્‌ સરખ અભિવ્યક્તિ પ્રબળ 
વહે છે. કવિ દ્વારા સર્જાયેલ ફસાહતના રનો એક 
શેર જોઈએ : 
એવો કૈક કરિશ્મો કરજે. 
જયાં પણ જાજે મેળો કરજે 
ગઝલનો આરમ્ભ આ રીતે સુન્દર બાંધણીથી 
થાય છે. એજ ગઝલના બીજા એક શેરમાં કવિ કહે છે : 
માપ બધાયે સાચા પડશે, 
શૂન્ય થઈ સરવાળો કરજે. 
કવિ અહીં શૂન્યનો મહિમા કરે છે. સર્વ 
સરવાળા-બાદબાકી અન્તે તો શૂન્યમાં જ સરકી જાય 
છે. શૂન્ય હોવું એ જ ખરી મુક્તિ છે. શૂન્યમાં જ 
સર્વ સરવાળા અને માપતોલ આવી જતાં હોવાથી 
કવિ સર્વ પ્રથમ તો શૂન્ય જ થવાનું કહે છે. શૂન્ય 
થવું એટલે શું ? શું સમાધિભાવમાં સરકી જવું ? આ 
ગઝલના મક્તામાં છેલ્લે કવિ કહે છે : 
એક સમાધિ જેવું થાશે, 
પોતાથી તું વાતો કરજે. 
કવિની શેર કહેવાની કળામાં ઘણી જગ્યાએ 
“મારિફત' અર્થાત્‌ અધ્યાત્મર% પ્રબળ વહે છે. 
પરમતત્ત્વનો પાર પામવો મુશ્કેલ છે. કાવે કબૂલ 
કરે છે કે તે તતત્ત કળી શકાય તેવું નથી. “અલખના 
આરે” શીર્ષકથી પ્રગટ ગઝલમાં કવિ આ પરમતત્વની 
ઓળખ આપતાં કહે છે : 
પોત દેખાય છે અકળ એનું, 
એમ ખેંચાણ છે પ્રબળ એનું, 
સુફીઓ જેને સનમ, સાકી જેવા ન 
નવાજે છે તેની ગલી પણ અલૌકિક જ હોઈ શકે. 
ગેબી ગલીના સાંજ-સવારની મહેફિલ પણ લોક 
હોય છે. પરિન્દા તેના દીદારથી જ કૃતાર્થ બની જાય 
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છે. પરન્તુ તેનો દીદાર પામવા સ્થૂળ આંખો કામિયાબ 
થતી નથી. આત્તરચક્ષુની જરૂર પડે છે. કવિ આ 
આત્તરચક્ષુને 'અશ્નત આંખો' કહે છે. કવિ 
મારિફતના રમાં કહે છે : 

થાતા અનન્ત આંખે એના દીદાર કેવાં ! 

એ ગેબની ગલીના સાંજલ-સવાર કેવાં ! 

ગુજરાતી ભાષાના વિદ્દાન પ્રાધ્યાપક અજિત 

ઠાકોર કહે છે તેમ નવોદિતમાં પણ અધ્યાત્મ ર૩ 
(1081015165) જોવા મળે છે. પરન્તુ તેની 
“અભિવ્યક્તિની તરાહો બદલાઈ છે. નવા જ સ્વરૂપે 
આ અધ્યાત્મરક્ન કાબનું રસાયણ બન્યો છે. તેના 
સન્દર્ભો બદલાયા છે. દિલીપ જોશીની ગઝલોમાં પણ 
આ રડ વિશિષ્ટ અર્થછાયા સાથે કાવ્યના વિષય તરીકે 
જોવા મળે છે. 

“પડટ્ભિતપર્વ'માં સમાવિષ્ટ ગઝલો ગઈ સદીના 
છેલ્લા બેદાયકાની ગઝલસર્જન પ્રવૃત્તિ છે. ગુજરાતી 
ભાષાની ગઝલ હવે કેવળ ઝઝબાતની બાની જ રહી 
નથી, પરન્તુ ઉચ્ચતમ કાવ્યત્વ સિદ્ધ કરે છે. આ 
સન્દર્ભે દિલીપ જોશીના કેટલાક શે'ર જોઈએ : 

પહેરી લીધી પ્રવાસમાં શૈશવની ઝાંઝરી ! 

એવી હરે; મુગ્ધતા ખોબે અમે ભરી ! 
ત્ર 

કેવું વાતાવરણ થવા લાગે 

ઘર, તમે હો તો મ્હેકવા લાગે. 


ક ત્રેદ 
હંસોની હાર જેવાં અઢળક ત્તસિબ લઈને, 
વરસીને ક્યાંક સ્વપ્નો થાતાં પસાર કેવાં ! 
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ડૉ. જયંત પાઠક કવિતા-પુરસ્કાર 
સુરતની એમ.ટી.બી. આર્ટ્સ કૉલેજની શ્રી જયંત પાઠક કવિતા-પુરસ્કાર સમિતિ તરફથી ૧૯૯૮ 
અને ૧૯૯૯ના વર્ષ દરમ્યાન પ્રગટ થયેલા કાવ્યસડ્ગ્રહોમાંથી તજજ્ઞોએ શ્રી મુકેશ જોષીના 
કાવ્યસડ્ગ્રહ 'કાગળને પ્રથમ તિલક' ને ડૉ. જયંત પાઠક કવિતા-પુરસ્કાર આપવાનું નક્કી કર્યું છે. 


નિર્ણાયકો : ડૉ. મણિલાલ હ. પટેલ અને ડૉ. અશ્વિન દેસાઈ 


'પટ્ટિતિપર્વ' કાવ્યસડ્ગ્રહમાં કુલ ચુમાલીસ 
ગીતો અને ઓગણચાલીસ ગઝલો સમાવિષ્ટ છે. આ 
ગીતગઝલ સડ્ગ્રહ બે હજારની સાલે પ્રગટ થયો છે 
ત્યારે સ્વાભાવિક રીતે ગઈ સદીની છેલ્લા બે 
દાયકાની ગુજરાતી ભાષાની કવિતાનું પ્રતિબિમ્બ 
તેમાં જોવા મળે છે. કવિ તો કાવ્યસર્જનની મસ્તીમાં 
જ ઓતપ્રોત હોય છે. તેથી ક્યારૈક તે 
પુનરાવર્તનદોષમાં પણ સરી પડે છે. જેમ કે કવિશ્રી. 
દિલીપ જોશીનાં'ગીતોમાં જળતત્ત્વ અને તેને લગતી 
સડૂજ્ઞાઓ વારેવારે જોવા મળે છે. દા.ત. વસનત 
ગીતમાં પણ “ધોધમાર જેવી જળતત્ત્વતી સડ્જ્ઞા 
આવી પડી છે. તેની જગ્યાએ પૂરબહાર કે એવી બીજી 
કોઈ સડ્જ્ઞા યોજી શકાઈ હોત. સંક્ષિપ્તમાં કડીએ 
તો દિલીપ જોશીનાં ગીતોમાં જળતત્ત્વ અને તેને 
લગતી સડ્જ્ઞાઓ-પ્રબળ વહે છે. ગઝલોમાં કવિ 
મારિફતનો ૨ સારી રીતે ઉપસાવી શક્યા છે. હુસ્ને- 


ખયાલ પણ મૌજૂદ છે. સજ્ીતની બન્દિશમાં બાંધી * 


શકાય તેવી રવાનુકારી પણ કવિને હસ્તગત છે. 
ઉપરોક્ત ત્રણ તત્વોની સરખામણીએ અન્દાજેબયાંનું 
તત્ત્વ મધ્ય પ્રકારે હોવાથી અંદાજેબયાં ઉપર વિશેષ 
ધ્યાન આપવાની આવશ્યકતા રહે ખરી. 

સુન્દર મજાનો કાવ્યસડ્ગ્રહ લઈ બે હજારની 
સાલે દિલીપ જોશી ગુજરાતી સાહિત્યમાં કવિતાનો 
નવ્ય પરિવેશ લઈ ફરી દેખાયા છે ત્યારે કવિતાના 
આ ધૂમકેતુને અનેક શુભેચ્છાઓ . 
['પફ્ડિતપર્વ' : ગીતગઝલ સડ્ગ્રહ, પ્રકા. વ્યંજના-3ે, 
માણુતિનગર, એસરેડ્રોમ રોડ, રાજકોટ-૩૯૦૦૦૧, મૂલ્ય રૂ. ૧૦૦] 

2) 








) 


_ વિ.સં. ૨૦૫૭ ી માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૧ 
ઝવ તોજ 
'॥ ઝં તાક તે મતસિ પ્રતિછિતા મનો ને વાત્તિ પ્રતિદિતં આવિરવીમ છધિ 


ઝં પ્રતિષ્ઠિત હજો વાણી મને, વાણી મહીં મન; પ્રકાશાત્મન્‌ પ્રભો !પામો પાગટ્ય મુજ અન્તિરે. 


્ 


ગીત-ગઝલ અને સુગમ ગાન 


ગુગ્જવું, ગણગણવું, ગાવું એ મત્તુપ્યના સંવેદનની આદિમ અભિવ્યક્તિ છ. ધીમે ધીમે એ 
સૂરાશ્રિત સઝ્ડીત કલાનું રૂપ ધારણ કરે છેં. એટલે સશ્રીત એ સ્વતન્ત્ર કલા છે. તૉ ભાપાની શોધને સહારે 
મનુપ્યના સંવેદનની વર્ણાશ્રિત અભિવ્યક્તિ સાહિત્યકલાનું રૂપ ધારણ કરે છે. આથી સાહિત્ય પણ એક 
સ્વતન્ત્ર કલા બને છે. સક્ીત અને સાહિત્ય એ બલ્ઞે સ્વતન્ત્ર કલાઓતું પ્રયોજન આનન્દ આપવો તે છે. 
આ બન્ને સ્વતતન્ત્ર કલાઓની સર્વસાધારણ આનન્દપરિણતિના રાહ ભિક્ષબિન્ છે. સાહિત્ય શબ્દાર્થની 

. કલા હોઈ એ અર્થબોધ દ્વારા સંવિતને પ્લાવિત કરી આનન્દ આપે છે તો સગ્ડીત સૂરની કલા હોઈ એ 
નાદબોધ દ્વારા સંવિતને પ્લાવિત કરી આનન્દ આપે છે. પરન્તુ આનો અર્થ એ ઘતો નથી કે સક્રીત અને 
સાહિત્ય અન્યોન્યાદ્રિ ન સાહિત્યકલા સઝીતકલાનો ઉપયોગ કરે કે સદ્ટીતકલા સાહિત્યક્લાનો ઉપયોગ 

: ૧૬રે એમાં વાંધો હોઈ શકે નહિ, અરે ઝતાંય બન્ને કલાનું નિતાન્ત સ્વાતન્ત્ય વણઅળપાયું રહે તવી 

સમજ હોવી જોઈએ. 

' સઝ્ીતકલામાં કણ્ક્ય સક્રીત એટલે કે ગાન બે પ્રકારનું : શાસ્્રીય અતે સુગમ. શાણીય અતત સુગમ ' 
બન્ઞે પ્રકારના ગાનમાં ગીત અને ગઝલનો ઉપયોગ કરવાની જૂની પરમ્પરા છે. પરન્તુ શાસ્રીય ગાનમા 
નિરનિરાળી ગા”'કીને કારણે કેટલીય વાર અર્થબોધ પર ધ્યાન અપાતું નથી. અર્થબોધની પ્રક્રિયા અને 

કે ન માળે * “ાકાફ્ક્ષા, યોગ્યતા અને સસ્તિધિમાંથી સજ્તિધિ ન જળવાતાં સુબોધ ગીત દ૬ર્બોધ 
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બની જતું હોય છે. અર્થબોધ માટે જે પઠનકાકુઓ ઉપકારક થાય છે તે સડ્ડીતમાં શક્ય બનતું નથી. 
ગાતી વખતે માત્રાને ઠ્ુત-પ્લુત કરવાની જરૂરિયાતને કારણે કે આલાપતાનને કારણે વર્ણવર્ણ વચ્ચે કે 
શબ્દશબ્દ વચ્ચે જે અત્તર પડે છે તેને કારણે અર્થબોધમાં વ્યવધાન ઊભું થાય છે. આથી તતાદબોધે સાધે, 
અર્થબોધ સાધવો એ કપરી કલાસમ્પૃક્તિ છે. ર 

આતો હલ કાઢવા સુગમ ગાન આગળ આવે છે. અર્થબોધને જાળવીને એ નાદબોધનો આનન્દ 
તર્પે છે. એટલે અંશે એ સુગમ છે. આપણે ત્યાં લગભગ છેલ્લી અર્ધી સદીમાં સુગમ સડીતનાં વિવિધ 
મણ્ડળોએ ગીત-ગઝલનો સુપેરે ઉપયોગ કર્યો છે. સકીતની મહેફિલો, આકાશવાણી. દૂરદર્શન, દેશ્ય- 
શ્રાવ્ય ક્સેટ્સ ઢારા ગીત-ગઝલ વિશાળ જનસમુદાય સુધી આજે પહોંચે છે. 

અહીં સડ્ડીતની વાત એક બાજુએ રાખીએ તો ગીત-ગઝલનો મહિમા એની સાહિત્યિક ગુણવત્તા 
પર આધારિત છે. કવિસમ્મેલનોમાં અને ગઝલના મુશાયરામાં ગીતગઝલ ગાઈને પણ રજૂ કરવાનું 
કેટલાક કવિઓનું વલણ છે. ગાવું એ ગુનો નથી. પણ ગીતગઝલ ગાઈને જ રજૂ કરવાં જોઈએ એ 
અનિવાર્યતા પણ નથી. બલકે કૃતિનો સ્પષ્ટ અર્થાનુસારી પાઠ જ અપેક્ષિત છે. માત્ર ઉત્તમ પઠન દ્વારાજ 
અર્થનું ભાવક સુધી સડ્ક્રમણ થવું જોઈએ એ જ એકમાત્ર સાહિત્યિક શરત છે. 

પરન્તુ, આગળ કહી ગયો તેમ, આપણે ત્યાં સુગમ સજ્વીતકારોએ સકીતજન્ય આનન્દ સાથે 
શબ્દજન્ય આનન્દથી શ્રોતાઓનાં ચિત્તને પરિપ્લાવિત કરવા ગીતગઝલોનો બહોળો ઉપયોગ કરવા 
માંડ્યો ત્યારે તેવા સડ્વીતકારો સમક્ષ ધ્યેય તો ઉત્તમ સાહિત્યિક કૃતિનું સડ્ક્રમણ વધારવાનો જ હતો. 
અને એવા ઉચ્ચાશયથી સગ્રીતકારો ઉત્તમ સાહિત્યિક કૃતિઓ પર પોતાની પસન્દગી ઉતારતા રહ્યા. 
હા, એવું બને કે કોઈ ગીતગઝલ સાહિત્યિક દષ્ટિએ ઉત્તમ હોય પરન્તુ તેની પદાવલી સઝ્ડીતની સૂરાવલી 
માટે તરજક્ષમ ના પણ હોય. આમ છતાંય એવી પણ અનેક રચનાઓ મળી રહે કે જેની સાહિત્યિક 
ગુણવત્તા તલભાર પણ ઓછી ના હોય અને જેની પદાવલી સકીીત માટે સાનુકૂળ હોય. ત્યારે સકીતકાર 
આવી રચનાઓ પર પોતાની પસન્દગી ઉતારે તે સ્વાભાવિક છે. આ માટે સશ્દીતકાર પાસે પણ કૃતિ 
પસન્દ કરવા સારુ સાહિત્યિક દેષ્ટિની અપેક્ષા રહે છે. આવી પરિષ્કૃત સમજથી જેઓ સુગમ સઝ્ડીતના 
ક્ષેત્રે પ્રવૃત્ત છે તેઓ સાહિત્યિક કૃતિની જ પસન્દગી કરતા હોય છે. 

પ્ઞ છેલ્લા કેટલાક સમયથી સુગમ સઝીતકારો દ્વારા સાંભળવા મળતાં ગીતગઝલોની સાર[હિત્યિક 
ગુણવત્તા વિષે પ્રશ્નો થાય તેમ છે. જે રીતે ગુજરાતી ચલચિત્રોમાં મહદંશે ઠાલા શબ્દોના ચાકળા ગૂંથતી 
રચનાઓની ભરમાર ચાલતી આવી છે તેવું ફિલ્મેતર સુગમ સકીતમાં હવે બનવા પામે છે. ત્યારે ચિન્તા 
સેવવાનું થાય છે. આજકાલ સામયિકોમાં અને સડ્ગ્રહોમાં સાવ ફિસ્સી ગીતગઝલ રચનાઓની વસનત 
બેઠી લાગે છે. કૃતક પ્રણયરકી અને અધ્યાત્મરકી રચનાઓમાં શૃકાર અતે ભક્તિને નામે નરી 
વેવલાઈભરી અસાહજિક સણ અભિવ્યક્તિઓ ગાડાનાં ગાડાં ભરીને સાહિત્યમાં ઠલવાતી જાય છે. 
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આવી રચનાઓ કેવળ માનવહૃદયની અતિપોચટ લાગણીઓ સાથે ચેડાં કરે છે અને સર્જેક અગડંબગડં 
અલક્રારાયોજન અને સૂઝસમજ વગરની લિસ્સીલપટી અતિમધુર અને અતિમાર્દવયુક્ત પદાવલીની 
પત ચગાવે છે. સામાન્ય જનસમૂહ આવી ભલીવાર વગરની બિનસાહિત્યિક રચનાઓ પર ઓળયોળ 
થઈ જતો હોય છે. આવી પરિસ્થિતિમાં સુગમ સદ્નીતકાર પણ જાણ્યે-અજાણ્યે ઘસડાતો હોય છે. નવી 
અતે શબ્દાડમ્બરી, સાહિત્પિક હોવાનો ભ્રમ ફેલાવતી, ગીતગઝલાદિ ગેય રચનાઓત્ું સુગમ ગાન 
આજે એની મધુર સૂરાવલીથી શ્રુતિતર્પક બતે છે, પણ એની બિનસાહિત્યિક કૃતક અભિવ્યક્તિથી 
ચિત્તકલેશ ઊભો કરે છે. વળી, ગાયકીના પ્રચલનને કારણે સાવ સામાન્ય સ્તરની રચનાઓ સામાન્ય 
જનસમૂહને સન્તર્પક લાગે અને એ રીતે સાહિત્યિક મૂલ્યની માવજત મોળી પડતી જવામાં સુગમ 
સજીતકારોએ પસન્દ કરેલી આવી ઢ૩&ધડા વગરની ગેય રચનાઓનો આજે આઘાતક ફાળો છે. 

. પુનઃ સુગમ સજીતકારોની જવાબદારી આજના સન્દર્ભમાં અતિ ગમ્ભીર બની રહે છે. જો હવે 
ઉત્તમ સાહિત્યિક રચનાઓની પસન્દગીને બદલે સુગમ સઝ્ીતકારો અનર્થક કે ભ્રામક સુષ્ઠુ પદાવલીયુક્ત 
ગેય રચનાઓથી પોતાનું કામ ચલાવી લેશે તો તેઓ સશ્રીતકલાની ભલે સેવા કરતા હશે જ, પરતુ 
સાહિત્યકલાનાં ખોટાં મૂલ્યો વહેતાં મૂકવાનું જોખમ વહોરી લેશે. આ પરિસ્થિતિથી સુજ્ઞ ગાયક, ભાવક, 
સર્જક અને સક્ીીતકાર સહુએ સભાન થવાનો સમો પાકી ગયો લાગે છે. 


% એપ્રિલ ર૬, ૨૦૦૧ ધીરુ પરીખ 





કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 
ચાર ચતુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ : ધીરુ પરીખ 
આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટતના કાવ્ય “ફોર ક્વાર્ટેટ્સ'નો વતવેલીમાં થવેલો પ્રાસાદિક 
અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અનુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 
વિપે ફ્રાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : "1 370016 9૮ હ 1૦ €7%01દ17 10 010/010€ 170 15 101 2051151 ૫08 ૫૩૦૪ &6 
110૫118 0% 531101 9/0૫૪1 10 15 £€*_ હડ તંપ113છ 1110ડણ [યપ ૯015. 41 8 ઘળણ 371001 ડાયા પાક 
ડા1૪છા11૪ ૦500110139 101 ડા1૫10તા, 1૯0 ૪10૫૪11 પ્રડ [112 €01501દ10॥ 01 111052 5૫01110 [0૯૩05 ૫૫110 
ણા પટ%[૦૯1૯તં ઘાલ ૫111066 101 920૫19. ભારે કાગળ પર સુઘડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે 
મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન કદનાં બોંતેર પૃના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર 
રૂપિયા ર૪%રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી ર્‌.ર૬માં મળી શકશે. રકમ મનિ ઓર્ડર દ્રારા 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ - 2૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 
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વિમર્શ 





રજેન્દ્ર- _નિરગ્જન' યુગની કવિતા : ઉપલબ્ધિઓ 
ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 


૩. અભિવ્યક્તિત્તી રીતિ ી 

રાજેન્દ્ર-"નિરઞ્જન યુગની કવિતામાં 
અભિવ્યક્તિની રીતિ પરત્વે થયેલા પ્રયોગો વિશેષ 
મહત્ત્વ ધરાવે છે. આ યુગની કવિતામાં અભિવ્યક્તિ 
સમ્બન્ધે જે સભાનતા જોવા મળે છે તેની પાછળ 
પશ્ચિમની આધુનિક કાવ્યવિવેચનાનો મભાવ પડ્યો 
હોવાનો સમ્ભવ જણાય છે. આ યુગમાં વધેલ પ્રતીક- 
કલ્પનોના વિનિયોગ માટે પણ આ પાશ્ચાત્ય પ્રભાવ 
કારણભૂત છે. આનું પરિણામ સારું આવે છે. 
આપણી કવિતા બંધિયાર બનતી અટકે છે અને 
તાજગીનો અનુભવ કરાવે છે. કવિતા જયારે 
સાતત્યવાળી અને પરિવર્તનશીલ હોય છે ત્યારે તે 
પુરોગામી કવિતા સાથેનું અનુસન્ધાન જાળવે છે અને 
નવા ઉન્મેષો પણ પ્રગટાવે છે. અભિવ્યક્તિ પરત્વે 
આ યુગની કવિતાત્તું ગાંધીયુગની કવિતા સાથે 
અનુસન્ધાન છે અને નવું પ્રદાન પણ છે. પ્રયોગોની 
વાત કરતાં વખતે આ બક્ટે' બાબતોનો વિચાર 
કરવાનો રહે છે. સમર્થ કવિના પ્રયોગો માત્ર પ્રયોગ 
ખાતર નથી હોતા, તેની પાછળ સંક્રાત્તિ-વ્યાપારને 
વધુ ને વધુ સમર્થ, સક્ષમ બનાવવાની મથામણ રહેલી 
હોય છે. આ દૃષ્ટિએ રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગના 
કવિઓએ છન્દોલય, અલક્રાર, પ્રતીકકલ્પન, 
કાવ્ભભાષા, કૌંસરચના, વિશિષ્ટ કાવ્યાકારો ઈ. 
બાબતોમાં કરેલા વિશિષબ્રદાનને તપાંસવાનો અહીં 
ઉપકમ છે. 

છન્દોલય . * 

ગાંધીયુગની કવિતામાં. વૃત્તવૈવિધ્યના અને 

ઇન્દને અભ્યસ્ત કરવાના પ્રયોગો પ્રારમ્ભાય છે. 
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મુ 


ર પઘની પ્રવાહિતા સાધવાના અત્તે પૃથ્વી છન્દની 


શક્યતાઓ ચકાસવાના અખતરા પણ એ યુગમાં 
થાય છે. રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગ આ મ્રયોગોને ચોક્કસ 
દિશામાં 'વાળે છે. આ યુગની કવિતામાં 
અભિવ્યક્તિના જે બે મુખ્ય પ્રવાહ જોવા મળે છે તેની 
વાત કરતાં ઉશનસું લખે છે : “એક ગાંધી-ઠાકોર 
પ્રભાવિત કવિતા પ્રણાલીના પ્રત્યાઘાતે શુદ્ધ 
કવિતાનો અને માધ્યમ પરત્વે રૂપ-સંવાદનો આગ્રહી 
છે, તો બીજો વિશ્વવ્યાપી વિસંવાદિતાને પ્રગટ કરવા 
મથતો અભિવ્યક્તિ પરત્વે રૂપ-સુષમા શિસ્તનો 
કેવળ અનાગ્રહી છે; એટલું જ નહીં, જીવનલય તૂટે 
તો કવનલય પણ તૂટે જ એવી પ્રામાણિક 
માન્યતાવાળો છે.'* ગાંધી-ઠાકોરના પ્રભાવથી મુક્ત 
થવા માગતા પ્રવાહના આદર્શ બને છે રવીન્દ્રનાથ 
અને કાન્ત. આ પ્રવાહના કવિઓ ઓજોગુણીને 
બદલે પ્રસાદમધુર ધ્વનિમૂલ્યવાળી બાની યોજવા 
પ્રવૃત્ત થાય છે. છન્દોને અનવદ્ય બનાવવાનો આગ્રહ 
વધતો જાય'છે, છન્દોને પરમ્પરિત કરવાનું વલણ; 
પણ ઉત્તરોત્તર વધતું જાય છે. 

. રાજેન્દ્ર શાહના છન્દો પાસાદાર, સુઘડ તથા, 
*જુ-મનોહર છે. હરિણી, વસન્તતિલકા, અનુષ્ટુપ, * 
પૃથ્વી જેવા રૂપમેળ છન્દો પરનું કવિનું પ્રભુત્વ; 
અસાધારણ છે. 'આયુષ્યના અવશેપે'ની સોનેટમાળા 
હરિણી છન્દ પરનું કવિનું પ્રભુત્વ સુપેરે પ્રગટ જરે 
છે. એ જ રીતે “શ્રાવણી મધ્યાહ્ને' કાવ્ય કવિના : 
વસન્તતિલકાનું સુચારુ રૂપ દર્શાવે છે. અનુષ્ટુપની ? 
લયભક્રીઓનો અનન્ય નાટ્યાત્મક પ્રયોગ જોવા મળે 7 


_ છે. 'શેષ અભિસાર'માં “વેજન અરણ્યે'મૉ પણ'ઓ 


છન્દનો પ્રશસ્ય વિનિયોગ થયો છે. કવિએ 
“અનાગત*માં તથા કેટલાંક સાંનેટોમાં પૃથ્વીને 
સફળતાપૂર્વક પ્રયોજ્યો છે. જોકે રાજેન્દ્રની ખરી 
શક્તિ પ્રગટ થઈ છે પરમ્પરિત છન્દોમાં. પરમ્પરિત 
ઉપજાતિનું દષ્ટાન્ત “શ્રુતિ'ના કાવ્ય “ભૂલેશ્વરમાં એક 
રાત*માં તથા પરમ્પરિત વસન્તતિલકાનું ઉદાહરણ 
'ધ્વતિ'ના “હૃદય હે !'માંથી મળી રહે છે. પરમ્પરિત 
મનહરતનાં દષ્ટાન્તો .મોટી સડ્ખ્યામાં મળે છે. 
“વિષાદને સાદ' જેવા સૉનેટમાં તથા “ક્ષણ જે 
ચિરન્તન'ના એક ગીત “નહિ રોકું'માં પણ આ 
છન્દનો સફળ વિનિયોગ કવિ કરી શક્યા છે. સમર્થ 
કવિઓ દ્વારા મહદંશે ઉપેક્ષા પામેલા આ છન્દના 
રાજેન્દ્રે જેટલા સફળ પ્રયોગો કર્યા છે તેટલા કદાચ 
બીજા કોઈ કવિએ કર્યા નથી. મતહરના સગોત્ર 
છન્દ-વનવેલીની શક્યતાઓને પણ કવિએ બરાબર 
* ચકાસી છે. તેમનો સડ્ગ્રહ “ચિત્રણા' એ દષ્ટિએ 
નોંધપાત્ર છે. આ આખો સડ્ગ્રહ પરમ્પપરિત કે મુક્ત 
વનવેલીમાં લખાયો છે. પ્રાસ અને લયને સાથે વણી 
લઈને આ છન્દને તેમણે ઘણો નેય બનાવ્યો છે. 
કવિત્તા સડ્ગ્રહોમાંથી પરમ્પરિત હરિગીતનાં ઘણાં 
દૃષ્ટાંતો મળી રહે છે. “વર્ષા પછી, “અશ્ચુ હે !', 
“એક ફૂલ એવું', 'સ્વપ્નજાગૃતિઃ, “હું છું ગયો 
ખોવાઈ' જેવાં અનેક ઉદાહરણો માત્ર “ધ્વનિ'માંથી 
જ પ્રાપ્ત થાય છે. રાજેન્દ્ર સંવાદોને છન્દોમાં 
સરળતાથી વહાવી શકે છે. “ધ્વનિ'ના “એક ફૂલ 
એવું'માં કવિએ હરિગીતનો સંવાદમાં વિનિયોગ કર્યો. 
છે. એકજ છન્દનાં કવિ કેટકેટલાં રૂપ ઉપસાવી આપે 
તેનો વિચાર કરતાં છન્દના દશ્ય સ્વરૂપતતે રાજેન્દ્ર 
ટકેટલાં લાડ લડાવ્યાં છે તે જણાઈ આવે છે. 
સીધોસાદો ઉપજાતિ, પરમ્યરિત ઉષજાતિ, સંવાદોમાં 
પ્રયોજાયેલ ઉપજાતિ તથા ભાવાનુરૂપ વિશિષ્ટ 
આકાર પામતો ઉપજાતિ - એમ એક જ છન્દ અનેક 


દ્ર 


ઊન 


ધ્ન 


રૂપધારણ કરે છે. કવિ કાવ્યભાવને અનુરૂપ ચિત્તમાં 
જે રૂપમાં કાવ્ય સર્જાય છે તે મુજબ તેને અલરદેહ 
આપે છે. રાજેન્દ્રની છન્દસૃષ્ટિની પરિક્રમા કર્યા પછી 
જરા પણ અત્યુક્તિ વિના કહી શકાય કે કવિએ 
ગુજરાતી છન્દોના વિકાસમાં નોંધપાત્ર કાળો આપ્યો 


“છે. ડૉ. કાન્તિલાલ કાલાણી કહે છે : “શ્લોકોના 


સ્વરૂપ-બન્ધનમાંથી પ્રો. ઠાકોરે આપણને ક્યારનાય 
ઉગાર્યા છે, તો છન્દના દશ્ય સ્વરૂપને પલટવામાં 
રાજેન્દ્રે મોટી સિદ્ધિ હાંસલ કરી છે.'* 
છન્દની સાથે જ જેનો વિચાર કરવો પડે એવું 
કવિતાનું બીજું મહત્ત્વનું અજ છે લય. લય એ 
શ્રાવ્યલભાતનું નિયમિત આવર્તન છે. અર્થવહન કરવું 
એ તેનું કાર્ય છે તેથી કાવ્યના વક્તવ્યને ઉપયુક્ત 
લય પ્રયોજવામાં કવિકર્મની સાર્થકતા રહેલી છે. 
છન્દતા નિશ્ચિત બન્ધારણને કારણે નિયત લય સર્જાય 
છે. પરન્તુ સમર્થ કવિ એક જ છન્દમાં જુદી જુદા 
કૃતિઅ જુદા જુદા લય નિપજાવી શકે છે. રાજન્દ્રના 
વસન્તતિલકા છન્દની થોડીક પક્રિંતઓ પરથી આનો 
ખયાલ આવશે : ી 
-જો, સત્ત્વ આપણું જ આષ્દા સક્ર ખેલી 
આનન્દ ગુઝ્ઝનના પ્રાવૃપ જાય રેલી. 
(્વનિ'. પૃ. ૯૪) 
-મારે ગમાઅણગમા શું હતું કશું ના, 
ઘોઘાટહીન પણ વાટ હત્તા ન સૂના. 
ા ('્વનિ*, પુ. ૯૪) 
-લજ્જાઢળેલ દગથી ઉર દીધ જોડી; 
હે રાગિણી. પ્રિય ! તું યૌવનરમ્ય ત. 
(“શાન્ત કોલાહલ'. પૃ. ૨) 
ઉપરની પક્રિતઓમાં એકજ છન્દ હોવા છતાં 
તિએ કૃતિએ નવીન લાગે છે તેનું કારહ છન્દોલય 
, દરેક કાવ્યનો લય તેના ભાવને અનુરૂપ“ * 
ને દરેક કાવ્યનો ભાવ ભિન્ન ભિ 


તન ઉ: 


કવિલોક 


છન્દોલય પણ જુદો જુદો હોય છે. કવિતામાં શબ્દ 
અને અર્થની સમતુલા સાચવી ઉપયુક્ત લય પેદા 
કરવો દુષ્કર છે. રાજેન્દ્રની કવિતામાં એ શક્ય બન્યું 
છે. “ધ્વનિ'ના “ને એ જ તું ?' કાવ્યની નીચેની 
કૌંસમાં મૂકેલી પર્રિતઓ સમુચિત લયનું ઉત્તમ 
નિદર્શન પૂરું પાડે છે. 
(ગુગ્જતો વહ્યો ધ્વનિ 
તરશ-આવૃત્ત અનન્ત શાત્તિમાં.) (પૃ. ૧૪) 
ઉપજાતિ છન્દની આ દોઢ પફ્િિતમાં 
પ્રયોજાયેલ શબ્દોના ઉચ્ચાર માત્રથી કવિનો ઇપ્સિત 
અર્થ પ્રગટ થવા પામ્યો છે. 
શબ્દમાં અર્થથી જુદો અવાજનો ગુણ પણ 
રહેલો છે. આ ગુણનો સૂઝપૂર્વક ઉપયોગ કરવામાં 
આવે તો આહ્લાદક નાદમાધુર્ય પેદા થઈ શકે. આ 
નાદતત્ત્વની શક્યતા તપાસવાના પ્રયત્નોઃ'પણ રાજેન્દ્ર 
મોટા પ્રમાણમાં “કર્યા છે. “આયુષ્યના અવશેષે'ની 
આરમ્ભની પડ્ડિતઓ આ દૃષ્ટિએ ઉલ્લેખનીય છે. 
આ પડ્ટિતઓમાં કવિ ડમણીમાં બેઠેલી વ્યક્તિને 
અનુરૂપ ડમણીનું વ્યક્તિત્વ ઉપસાવી શક્યા છે. 
હરિણી જેવા ચુસ્ત છન્દમાં કવિ જે સિદ્ધ કરી શક્યા 
છે તે શબ્દનાદનું વૈશિષ્ટ્ય પરમ્પરિત મનહર જેવા 
પ્રમાણમાં શિથિલ કહી શકાય તેવા છન્દમાં પણ સિદ્ધ 
કરી શક્યા છે. “શાન્ત કોલાહલ*'ની કવિતા 
“દામ્પત્ય' તેનું ઉત્તમ નિદર્શન પૂરું પાડે છે. 
નિરગ્જનના કાવ્યસડ્ગ્રહનું “છન્દોલય' નામ 


તેમની કાવ્યવિભાવનાને સહેજે સૂચવી રહે છે. * 


છન્દોલય'માં કવિની છન્દ, લય અને પ્રાસ વિશેની 
જે સૂઝ, સમજ અને ચોકસાઈ વ્યક્ત થઈ છે તે 
ગુજરાતી કાવ્યસાહિત્યમાં ઉલ્લેખનીય ઘટના કહી 
શકાય. નિરગ્જને અક્ષરમેળ અને માત્રામેળ બન્તે 
પ્રકારના છન્દો કુશળતાથી પ્રયોજ્યા છે, બને 
પ્રકારના છન્દોમાં તેમને-નોંધપાત્ર સિદ્ધિ ઘાંસલ થઈ 
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છે. સંસ્કૃત વૃત્તોમાં શિખરિણી, વસન્તતિલકા, * 
મન્દાક્રાન્તા અને પૃથ્વી પ્રત્યે કવિનો પક્ષપાત' જોઈ 
શકાય છે. “અલ્પ-વિરામ'ના જાણીતા કાવ્ય 'શેપ 


. સ્મરણો'માં કવિએ અભ્યસ્ત શિખરિણીનો પ્રયોગ 


ત્રણત્રણ પડ્ડિતના પાંચ લયઘટકો યોજી એવી 
કુશળતાથી કર્યો છે કે છન્દનો એક નવો લયબોધ 
ઊભો થાય છે. 'સ્વપ્ન' સોનેટમાં વસન્તતિલકાના 
ભવ્યમધુર લયમાં કવિ યૌવનોર્મિને પ્રત્યક્ષ કરી આપે 
છે અને અન્તિમ પ-્લિતમાં ત્રણ અક્ષરો ઉમેરી 
ચમત્કૃતિ સાધે છે. “છન્દોલય'ના “વિદાય' તથા 
'પિતા'નો પૃથ્વી, “અલ્પ-વિરામ'ના “કરોળિયો*, 
“મોર' તથા બલ્લુકાકા વિષયક ત્રણ સૉનેટોમાં વળ 
ખાઈને મૃદુલ-કઠોરરૂપ સંસિદ્ધ કરે છે. નિરગ્જનની ' 
આ સિદ્ધિ દુરારાધ્ય બળવન્તરાયને પણ પ્રસન્ન કરે 
તેવી છે. 'આધુનિક અરણ્ય'નો પૃથ્વી પરભાષી 
શબ્દોના વિપુલ ઉપયોગથી અઘતન ઇબારત સર્જી 
નૂતન ભાવ-અધ્યાસો પ્રગટાવી રહે છે.કોઈ છન્દ 
અનેક કાવ્યોમાં પ્રયોજી તેમાં સિદ્ધિ મેળવવી એક 
વાત છે અને એકાદ કાવ્યમાં પ્રયોજી અદ્ભુત 
સફળતા પ્રાપ્ત કરવી તદ્દન જુદી વાત છે. 1નેરગ્જને 
'ગાયત્રી'માં અનુષ્ટુપનો પ્રયોગ એવો સફળતાપૂર્વક 
કરી આશ્ચર્યકારક સિદ્ધિ હાંસલ કરી છે. 
ન્હાનાલાલના “પિતૃતર્પણ' તથા સુન્દરમ્‌ના “૧૩- 
૭ની લોકલ” જેવો અનુષ્ટુપનો સર્જનાત્મક વિતિયોગ 
નિરગ્જન “ગાયત્રી'માં કરી શક્યા છે. ઉપજાતિનાં 
અનેક રૂપો કવિએ કહ્ડાર્યા છે'. “મૃત્તિકા'માં કવિએ 
ઉપજાતિને અભ્યસ્ત કર્યો છે, પણ તે નિયમિત 
સ્વરૂપમાં છે. દરેક શ્લોકની માત્ર પહેલી અને પાંચમી 
પડ્દિત ખણ્ડિત છે, બાકીની પૂર્ણ. “એકલો' કાવ્યનો 
અભ્યસ્ત ઉપજાતિ એક નૂતન લયરેખા સિદ્ધ કરે છે, ' 
જે ભાવરેખાને અજબ ઉઠાવ આપી રહે છે. ચતુરક્ષરી 
છન્દ-મનહર, વનવેલીનો પ્રયોગ નિરગ્જને થોડા 


પ્રમાણમાં, પણ સમર્થપણે કર્યો છે. ૧૯૪૮માં 
લખાયેલ કાવ્ય “ઝરમર” વનવેલીમાં છે. રાજેન્દ્રની 
જેમ નિરગ્જને પણ આ છન્દ ગીતમાં પ્રયોજ્યો છે. 
“કેન્નરી'નું ગીત “તને જોઈ વાર વાર” (પૃ. ૭૬) 
તેનું સુન્દર દષ્ટાન્ત છે. “૩૩ કાવ્યો'ના ગીત “ટગર 
ટગર'માં પણ આ છન્દ કવિની આગવી મુદ્રાથી 
અઝ્કિત થઈ પ્રયોજાયો છે. આપણા મનહર-વનવેલી 
અને બજ્ઞાળી પયાર છંદ વચ્ચે ઠીક ઠીક સામ્ય છે. 
બક્ઞાળીનો અભ્યાસ કરી રાજેન્દ્ર- -નિરગ્જને પયારના 
લય અને લાલિત્યને આપણી ભાષામાં ઉતારવા 
પ્રયત્ન કર્યો છે. નિરગ્જનનું 'પારેવાં” કાવ્ય પયાર- 
કુળનું છે. 

રાજેન્દ્રની જેમ નિરગ્જનનું વલણ પણ ધીમે 


ધીમે સંસ્કૃત વૃત્તી તરફથી માત્રામેળ છન્દો તરફ ઢળતું. 


જાય છે. માત્રિક છન્દોને પરમ્પરિત કરી કવિએ 
પ્રશસ્ય સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી છે. કવિના ભાવની 
હૂસ્વદીર્ઘગતિ સાથે પરમ્પરિતતા કેટલી નિકટતાથી 
તાલ મેળવી શકે છે એ જોવું હોય તો નિરગ્જનનું 
કાવ્ય 'સુધામય વારુણી' જોવું જોઈએ. આ જ છન્દનો 
વિલમ્બિત લય “ધ્રુવતારા'માં ઝિલાયો છે. બીજી બાજુ 
“કણ્ટકોના પ્યારમાં' તથા “તારલી' જેવાં કાવ્યોમાં 
હરિગીતત્તો દુતવિલમ્બિત લય નીપજી આવ્યો છે. 
આ બધાં કાવ્યોનો તથા “આશ્લેષ'માં મુક્તકનો 
પરમ્પરિત હરિગીત રોમેન્ટિક આવરણમાં વીંટાયેલો 
છે. “પાત્રો'માં આ છન્દ વાસ્તવની ધીંગી ધરતી પર 
આવી પોતાનું નવું સ્વરૂપ પ્રગટ કરે છે. અહીં કવિ 
નાટ્ય-પધની નજીક પહોંચતી અભિવ્યક્તિ સાધી 
શક્યા છે. “૩૩ કાવ્યો'માં પણ નિરગ્ઝનનો 
અભિગમ આ દિશામાં રહેલો જણાય છે. આ બધાં 
કાવ્યોમાં કવિએ બોલચાલની ભાષાથી શક્ય તેટલી 
નિકટની ભાષા સિદ્ધ કરવા મથામણ કરી છે. “હાથ 
મેળવીએ', “ઘર” વગેરે રચનાઓ નમૂના ખાતરજોઈ 


શકાય. નિરગ્જન દ્વારા વિશેષ ખેડાયેલ બીજો માત્રિક 
છન્દ છે' ગુલબક્રી બળવન્તરાય, ઉમાશક્ર, 
સુન્દરમ્‌, શ્રીધરાણી વગેરેએ તેનો સફળતાપૂર્વક 
વિનિયોગ કરેલો છે, પરંતુ નિરઞ્જન જેટલી 
બહુતાયતથી આ છન્દ બહુ ઓછા કવિઓએ 
પ્રયોજ્યો હશે. ગુલબફ્ડીમાં “લગા'નાં આવર્તનો 
આવતાં હોવાથી માનવજીવનની એકવિધતાને પ્રગટ 
કરવામાં તે વિશેષ ઉપકારક નીવડે છે. “'એકસૂરીલું' 
કાવ્યમાં કવિએ તેનો એ હેતુ માટે સફળ પ્રયોગ કર્યો 
છે. બીજી બાજુ “પ્રવાલદ્દીપ'નાં કાવ્યોમાં 
નગરજીવનની એકધારી યાન્મ્િકતા આલેખવા, 
વ્યથા અને કરુણતા ઉપસાવવા, નાટ્યાત્મકતા સિદ્ 
કરવા કવિએ આ છન્દનો સાથ લીધો છે. 
'ફાઉન્ટનના બસ સ્ટૉપ પર', “ચર્ચગેટથી લોકલમાં', 
“હોર્ન્બી રોડ', “સ્વતન્ત્ર છો' વગેરે કાવ્યોમાં ગુલબફ્રી 
નવીતવી ભાવભક્રીઓ સાથે પ્રયોજાયો છે. ઝૂલણા 
છન્દનો સર્જનાત્મક વિનિયોગ 'સાગર અને શશી'માં 
કાન્તે તથા “આજ'માં પ્રહ્લાદ પારેખે કર્યો છે. 
“ગ્રીષ્મ મધ્યાહ્ન'માં કે “સંસ્મૃતિ' જેવી દોંર્ઘ 
કૃતિઓમાં અને 'મન* જેવી લઘુ કૃતિમાં પરમ્પરિત 
ઝૂલણાનો યાદગાર પ્રયોગ નિરગ્જને કર્યો છે. 
“અલ્પવિરામ'ની કૃતિ “શ્વેતશ્વેત'માં કવિએ 
ઇન્દ્રવજા, દુતવિલમ્બિત અને વસન્તતિલકાનું એવું 
કુશળ સંયોજન કર્યું છે કે વાંચતાં આપણે જુદા જુદા 
છન્દની પફ્દિતિઓ વાંચીએ છીએ તેનો ખ્યાલ સુધ્ધાં 
આવતો નથી. 

નિરગ્જને કોઈ નવા છન્દો નિપજાવ્યા નથી, 
પરભાષાના છન્દો એકાદ અપવાદને બાદ કરતાં 
પ્રયોજયા નથી, છન્દોમિશ્રણના પ્રયોગો પણ જવલ્લે 
જ કર્યા છે, બહુ અપરિચિત કે અલ્પપરિચિત છન્દો 
પણ ખાસ ઉપયોગમાં લીધા નથી અને છતાં તેમની 
છન્દસિદ્ધિ ગુજરાતી કવિતાના છન્દવિકાસમાં એક 
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સૌોમઈયેહન બની ગઈ છે. આનું કારણ નને એ લાગે 
છે કે, તે સે પરિચિત છન્દોનો આપણને અપરિચિત 
એવો એટલે કે વિશ્ષિષ્ટ પ્રકારે વિનિયોગ કર્યો છે. 
તલિન રાવળ સાચું કહે છે : “જેમ બાલાશફર, કાન્ત, 
કલાપી, ન્હાનાલાલ , બળવન્તરૉય, અને સુન્દરમ્‌- 
ઉમાશફુરની રચનાઓ સાથે અર્વાચીન કાવ્યભાષાનું 
સ્વરૂપ ઘડાતું આવ્યું તેમ રાજેન્દ્ર-નનિરગ્ઝનની 
સ્યનાઓએ પણ સમગ્ર કાવ્યભાયાને અર્થ અનેલયના 
નવા પરિમાણમાં મૂકી આપી.*”“ 

છન્દ અને લયતું સૌન્દર્ય જેમણે મોટા પ્રમાણમાં 


સિદ્ધ કર્ય છે એવા ગુજરાતી કવિઓમાં કાન્ત અને 
નિર્જન મુખ્ય છે. “પૂર્વાલાપ' અને “છન્દોલય'નો 


સ્વચ્છ મછુર પદવિન્યાસ મનમાં રમ્યા કરે છે. આ 
તે કવિઓ પાસે લયનો એવો સમ્મોહક જાદુ છે કે 
તની અસર નીચે આવનદર પ્રત્યેક ભાવક તે જાદુ 
તીત્રતમ માત્રામાં અત્તુભવ્યા વિના રહી શકતો નયી. 
નિરગ્ઝને તેમનાં કાવ્યોમાં અને ગીતોમાં કે લય 
નિષ્પન્ન કર્યો છે તે તેમની કવિતાનું આકર્ષક તત્ત્વ છે. 
કેટલાંક કાવ્યોની અપૂર્વ સફળતામાં લય ઉપરાંત 
કતિએ સર્જેલા વિરલ પ્રાસ પજ્ન કારણભૂત બન્યા છે. 
*પારેવાં' કાહ્ય એનું ઉત્તમ નિદર્શન છે. કાગ્યમાં કવિ 
ઝીંકાતી આપાઢ ધારાનો અખણ્ડિત્‌ લય નિર્મી શક્યા 
છે. આ લયમાં વચ્ચે ભળે છે નેહનો લય અને એમાં 
અન્તે ભળે છે પારેવૉની વેદનાનો લય. ર કાવ્યની 
જેમ 'કિત્રી'ના એક ગીતના પમાસ-લ*્માં પણ 
બહારના અને અન્દરના વિશ્વનો સમ્બન્ધ જોઈ 
શકાય છે : 
રે આજ આપાઢ આયો, 
નેણના નીરમાં મનનો તે માઢ ગાયો ! 
ક પૃ. ૧૨૨) 
અર્હી કવિ પ્રકૃતિના ઉલ્લાશ્ષ અને 
પ્રિયર્હિરહયી જન્મેલ વિષાદનો સામસામો પ્રાસ 


મેને 
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રચીને વેદનાને તીદ્ર બનાવે છે. કેટલાંક કાવ્યોમાં 
લયમાં નાટ્યાત્મક આરોહઅવરોહ ઊભો કરી કાકુની 
સહાયથી કવિ ઇપ્તિત ભાવ તીત્રતાથી વ્યક્તત કરે 
છે. “રે પ્રીત', “આધુનિક અરછ્ય'ની અત્તિમ બે . 
પડ્ડિતઓ યથાયોગ્ય કાકુઓ સહિત ઉચ્ચારાય તો 
કવિની ઈપ્સિત અર્થચ્છાયાઓ પ્રગટી શકે. છન્દોબદ્ 
કાવ્યોની જેમ ગીતોમાં પદ્ય કવિ ભાવાનુરૂપ ભિશ્ 
ભિન્ન લમ કુશળતાપૂર્વક નિયજીવે છે. 'વસન્તરક', 
“પથ્થર યર થર કૂજે', “ફરવા આવ્યો છું' જેવાં' 
ગીતોનો લય તપાસતાં એની પ્રતીતિ થશે. 

પ્રિયકાન્તના શરૂઆતના ત્રણ સડ્ગ્રહોમાં 
છન્દોબદ્ધ કૃતિઓતું મ્રમાણ વિશેષ છે. છેલ્લા બે 

ડ્ગ્રહોમાં ઓછું. શ્રિયકાન્તે પક રાજેન્દ્ર- 

ગી જેમ રૂપમેળ તથા માત્રામેળ છન્દોને 
સરખા મરભુત્વયી પ્રયોજયા છે. અનુષ્ટુપ (“કગ્યુકી 
બન્ધ છૂટ્યાને' - “પ્રતીક', “ચાલતાં ચાલતાં - 
'અશબ્દ રાત્રિ), પૃથ્વી ('કાપે' - “પ્રતીક',) 
શિખરિણી (શયનગૃહયાં 'પ્રતીક' “અગાસીમાં 
આંટા” - “સ્પર્શ”, મન્દાક્ાન્તા (“અન્ધકાર' - 
'પ્રતીક'? , વસન્તતિલકા (“રજની અને મધ્યાહ્ન', 
“પૃઘ્વી' - “પ્રતીક'), શાદૂલવિકીડિત (“નિદાય' - 
'પ્રતીક') વગેરે પ્રસિદ્ધ છન્દો પ્રિયકાન્તે સફળરીતે 
ખપમાં લીધા છે. ધરિયકાન્તે ઉપજાતિની અનેક 
રચનાઓ આપી છે, જેમાં “'ધતીક'ની “કબૂતરો 
ઉલ્લેખનીય છે. નિરગ્જને “પ્રવાલઠીય'માં જે છન્દની 
અવનવી છટાઓ ઉપસાવી છે એ ગુલબક્રીને 
પ્રિયકાન્તે સ્ત્રીપુરુષ સમ્ભોગની કવિતા “યોગ” 
(“પ્રતીક')માં કુશળતાપૂર્વક વિનિયોજયો છે. 
“પ્રતીક'ના જ અક કાવ્ય “ચન્દ્ર-ફૂલ'માં કવિએ ગુલ- 
બફીની ભિન્ન મુદ્રા પ્રગટ કરી છે. 

“પ્રતીક' પરથી “અશબ્દ રાત્રિ' પર આવતાં 
આખી કાવ્યસૃષ્ટિ જ બદલાઈ જાય છે. માત્ર વિયયો 


જ.નહીં, છંદ-લય, ભાષા બધું બદલાય છે. 
સડ્ગ્રહની સોળ રચનાઓ ધૈકી માત્ર પ્રથમ રચના 
જ અનુષ્ધપમાં છે, બાકીની બધી પરમ્પરિત માત્રામેળ 
છન્દોમાં લખાઈ છે. હરિગીત, ઝૂલણા વગેરે 
માત્રામેળ છન્દોને ભાવાનુકૂળ પફ્તિખણ્ડોમાં ઢાળી 
કવિએ વિશેષ કાવ્યાકારો સજર્યા છે. આ આકારો 
કાવ્યભાવને પ્રત્યક્ષ કરાવવામાં ઉપકારક નીવડે છે. 
અભ્યસ્ત ઝૂલણાનાં બે ભિન્ન રૂપો “વિભ્રમે' અને 
“ખિસકોલીઓ'” નામક કાવ્યોમાં જોવા મળે છે. 
“વિભ્રમે'નો ઝૂલણા શાન્ત ગતિનો છ. તેની ગતિ 
આશ્ચર્ય પ્રતિ છે. “'ખિસકોલીંઓ'નો નાટ્યાત્મક 
ઝૂલણા ખિસકોલીઓની રમતિયાળ ઊછળકૂદ અને 
એ ઊછળકૂદમાંથી આંખમાં ઝૂલતાં કે સામટાં વૃક્ષોને 
ચીતરી જતી આખી ક્રીડાને તાદંશ વર્ણવી રહે છે. 
" સડ્ગ્રહની ધારદાર વ્યક્ કરતી બે કૃતિઓ - “નક્કી 
અહીં આ ઠું રહું છું ?' “તથા 'આપણે'માં પ્રવાહા 
_પરમ્પરિત હરિંગીતના બદ્ધ-અબદ્ધ લયઘટકો દ્વારા 
કવિએ કુશળતાપૂર્વક અવનવા કાકુઓ ઉપસાવ્યા 
છે. 'સત્રિ' (*સ્પર્શ')તા અન્ધકારની સઘનતા કવિ 
ચોપાઈની લઘુ પક્રિતઓમાં પણ સફળતાથી 
અનુભવાવી શકે છે. 
હસમુખના પ્રથમ સડ્ગ્રહ “નમેલી સાંજ'ની 
રચનાઓ છન્દપ્રયોગોની દષ્ટિએ ધ્યાનપાત્ર છે. આ 
ફુગ્રહની કાવ્યભાપાને 'અશબ્દ રાત્રિ', “૩૩ 
કાવ્યો' તથા “ઉદ્‌ગાર' ની કાવ્યભાપા સાથે 
સરખાવતાં એ સમયની કાવ્યભાપાની એક સળ%્ર 
તપસીલ ધ્યાનમાં આવે છ. હસમુખ હ્રેયકાન્ત, 
નિરગ્જન તથા નલિન પાસે હરિંગીતને કાવ્યગત 
વિચારવળાંકોને અનુરૂપ ખેલવવાર્ની સારી એવી 
ફાવટ છે એ જણાઈ આવે છે. અર્થને ઉઠાવ આપવા 
વાસ્તે હસમુખ કાવ્યમાં ચમત્કૃતિયુક્ત આકાર કેવી 
રીતે સિદ્ધ કરે છે તે “વૃદ્ધ' કાવ્ય તપાસતાં ધ્યાનમાં 


આવશે. “સર્જન” કાવ્યમાં મુદ્રણની ખૂબી વિના પણ 
લયની વર્તુળાકાર છટા વરતી શકાય છે. “નમેલી 
સાંજ'ની રચનાઓ પૈકી “સૂર્યમુખીં' ગુલબક્ી છન્દમાં 
રચાઈ છે તે “શહેરની ઘડીઓ ગણતાં' વસન્તતિલકા 
છન્દમાં. દોર્યકૃતિ “'પશુલોક'માં પરમ્પરિત 
હરિગીતના અર્થાનુસારી પફ્રિતખણ્ડે પાડી વિશિષ્ટ 
લયયોજના કરી છે. “સાંજ' કાવ્યમાં એક જ સન્યિનાં 
આવર્તનોની પરમ્પરા છે. અર્થાનુવર્તા હોવા છતાં 
લય સળ૩& જળવાઈ રહે છે. પરમ્પરિત હરિંગાતના 
પ્રયોગો પ્રિયકાન્ત, નલિન, નિરગ્જન વગેરેએ કર્યા 
છે. પણ એ પ્રયોગોમાં સૉથી વધુ સિદ્ધિ કદાચ 
હસમુખને મળી છે. “શિર નમ્યું' ખણ્ડની 
રચનાઓમાં કવિ તેમનું દિજત્વ સિદ્ધ કરે છે. આ 
ખણડની 'ગજેન્દ્રચિન્તન', “અન્તવડીએ અજામિલ', 
“મા જ્યારે વૈકુણ્ઠ જશે' જેવાં રચનાઓમાં કવિએ 
ભાપાલયની વિલક્ષણ રીતિ પ્રયોજી છે. આ 
રચનાઓમાં કવિ શ્રુવયક્રિંતની જેય અમુક પદાવલિ 
પુનરાવર્તિત કરીન તેનાં લયાન્દાલનો હારા વિશ્ચિષ્ટ 
ભાવોપકારક વાતાવરણ સર્જે છે. ગઘલયની અનેક 
શક્યતાઓનો નિર્દેશ આ રચનાઓમાંથા 
મળી રહે છે. 

નલિનની કવિતા નિરગ્જન, પ્રિયકાન્ત તથા 
હસમુખની પરમ્યરામાં હોવા છતાં પોતાનું આગવું 
વ્યક્તિત્વ ઊભું કરી શકી છે એમાં કવિના 
છન્દોલયનો ક્રાળો વિશેષ છે. નલિનનું વલષ્ા 
હસમુખની જેમ પ્રયોગશીલ હોવાને લીધે અક્ષરમેળ 
છન્દો તેમણે ઓછા પ્રમાણમાં પ્રયાંજયા છે. 
પરમ્પરાગત સાહિત્યસ્વરૂપ સાંનેટમાં તેમણે 
અનુષ્ટુપ (“સ્હવાર-૧' - “ઉદ્ગાર', 'સરકસ'- 
“અવકાશ') અને શિખરિષણી (“દઃસ્વપ્ન' - 
“આકાશ')નો પ્રયોગ કર્યો છે. અન્યત્ર આ છન્દો 
જોવા મળતા નથી. માત્રાનેળ ઇન્દો પટ્ટા શામળ- 
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દલપતે વિપુલ પ્રમાણમાં પ્રયોજેલ છન્દમાં કવિએ 
ઉત્તમ કવિતા સિદ્ધ કરી છે. “ઉદ્ગાર'ની 'ઠામ' અને 
*'અવકાશ'ની 'વાતી લૂ'માં આ ઇન્દનાં બે જુદાં જુદાં 
રૂપ જોવા મળે છે. “ઉદ્ગાર'નાં કાવ્યો 'સ્હવાર-૨' 
તથા “મધ્યરાત્રિએ ભરૂચ' તેમજ 'અવકાશ'નાં કાવ્યો 
- “વણ્ટોળ', 'અવાજ', 'ઝૂમાં સુન્દરી', “સ્હવાર, 
“સૂર્યનું પ્રેત'-માં ગુલબક્ીની ભિન્ન ભિન્ન મુદ્રાઓ 
અંક્તિ થઈ છે. 

નલિનની મોટા ભાગની રચનાઓ પરમ્પરિત 
છન્દયોમાં થઈ છે. એમાં યે પરમ્પરિત હરિગીતની 
રચનાઓ સૌથી વધુ છે. પ્રિયકાન્ત, હસમુખની જેમ 
નલિનમાં પણ હરિંગીતને કાવ્યગત વિચારવળાંકોને 
અનુરૂપ ખેલવવાની સારી ફાવટ છે. “ઉદ્ગાર'ની 
આવું ?', 'એક વૃદ્ધાની સાંજ, “એક નામેરી વૃદ્ધને 
મળતાં', “ઉદ્દેગ', “કવિનું મૃત્યુ' તથા “અવકાશ'ની 
*કાવ્યપાઠ કરતા કવિ', “છબિ', “કવિ', *એકાન્ત', 
“સિંહ', 'વરસાદમાં' વગેરે અનેક કૃતિઓ નલિનની 
આ છન્દ ઉપરની પકડના નિદર્શક છે. પ્રિયકાન્તે 
વિશેપ પ્રયોજેલ પરમ્પરિત ઝૂલણાની એક સુન્દર 
રચના “ઉ૬ગાર'માં મળે છે - *મધ્યાહુન' એ જ રીતે 
પરમ્પરિત વસન્તતિલકા (*વાદળાં' - 'અવકાશ'), 
પરમ્પરિત મનહર (*ઉદગાર'ની 'કાલ લગી અને 
આજ', 'ચોમાસામાં' તથા “વારવાર' તેમજ 
'અવકાશ'ની 'યયાતિ', “અન્ધકાર', “તાકી રહેવૃદ્ધ' 
વગેરે ર્ચનાઓ)નો સફળ વિનિયોગ કવિએ કર્યો 
છે. પરમ્પરેત રચનાઓમાં કવિ જાણે કે લયની 
ઠેલણ-ગાડીએ આગળ વધતા હોય એમ લાગે છે. 


લય એમની કવિતાનું મહત્ત્વનું તત્ત્વ છે. “ઉદ્ગાર'” 


* કરતાંયે 'અવકાશ'માં લયતત્ત્વનો પ્રભાવ વિશેપ 
વરતાય છે. નલિનની કવિતાનો લય સ્વચ્છસુયડ 
હોવાની સાથે સાથે સૂક્ષ્મ અને સતર્ક પણ છે. તેઓ 
લયને તોડવા કરતાં એને વાળીને એની પાસેથી 
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કવિતાનું કામ કઢાવી લેવાનું વધારે પસન્દ કરે છે એ 
એમની રથનાઓ તપાસતાં જણાય છે. ન 
ગાંધીયુગની કવિતામાં સંસ્કૃત વૃત્તો માટેનો 
પક્ષપાત વિશેષ હતો. આ પક્ષપાત, આપણે જોયું ' 
તેમ રાજેન્દ્ર-નિરગ્જને યુગમાં ઓછો થતો જાય છે. 
અને માત્રામેળ છન્દો પ્રત્યે વધતો જાય છે. રાજેન્દ્ર, 
નિરગ્જન કરતાં પણ પ્રિયકાત્ત, હસમુખ અને 
તલિનમાં આ વલણ વિશેષ જોવા મળે છે. હસમુખના 
પ્રથમ કાવ્યસડ્ગ્રહનમેલી સાંજ'ની ૧૮ રચનાઓ. 
પૈકી માત્ર' એક જ સંસ્કૃત વૃત્ત (વસન્તતિલકા)માં 
છે, બાકીની બધી પરમ્પરિત માત્રામેળ છન્દોમાં છે. 
પ્રિયકાન્તના “પ્રતીક' - “અશબ્દરાશ્રિ' અને 
નલિનના 'ઉદ્ગાર'માં પણ લગભગ આવીજ સ્થિતિ 
છે. આ હકીકત છન્દોની બાબતમાં દિશાન્તરસૂચક 
છે. એનાં કારણોમાં જતાં જણાશે કે ગાંધીયુગની 
કવિતાની ભાવધારાને સંસ્કૃતવૃત્તો અનુકૂળ હતા. 


. પરન્તુ રાજેન્દ્ર ગનેરગ્જન યુગની કરવટ બદલેલી . 


કવિતા માટે માત્રિક છન્દો વધુ ઉપકારક સિદ્ધ થાય 
છે. માત્રિક છન્દોમાં ગુજરાતી ભાષાની બોલચાલની 
લઢણ વધુ સાહજિકતાથી આવી શકે છે. તેથી આ 
યુગમાં સંસ્કૃતવૃત્તોને સ્થાને માત્રિક છન્દો આવે છે. 
સાથે સાથે સ્વાભાવિક રીતે જ કવિતાની બાની, 
અલક્રારસૂષ્ટિ, પ્રતીક-કલ્પનો વગેરે પણ 
દલાય છે. 
અલક્રાર 

દલપત-નર્મદ યુગની કવિતામાં સંસ્કૃત અને 
ખાસ તો વ્રજભાષાની કવિતાની અસરને લીધે 
શબ્દાલક્રારો અને અર્થાલક્રારોનું પ્રાચુર્ય જોવા મળે 
છે. અને યુગના. મોટા ભાગના કવિઓ (જેમાં 
દલપતરામનો પણ સમાવેશ થાય) અલફ્ારસિદ્ધિમાં 
કવિતાની સિદ્ધિ જોતા હતા ત્યાર પછી અંગ્રેજી 
કવિતાના સંસ્કારને લીધે પણ્ડિતયુગર્ની કવિતામાં 


અલફ#્રાારનો મોહ ઓછો થાય છે. કાન્ત, 
બળવન્તરાયમાં પ્રમાણમાં ઓછા અલક્રારો જોવા 
મળે છે જ્યારે ન્હાનાલાલમાં વધુ અલકારપ્રીતિ 
દૃષ્ટિગોચર થાય છે . ગાંધીયુગની કવિતામાં અલક્રાર 
પ્રત્યેનું સમ્યક્‌ વલણ ઘડાય છે. એ યુગના પ્રમુખ 
કવિઓ અલફ્ડારની બાબતમાં સારો [વિવેક ને સૂઝ 
પ્રગટ કરેછે. રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતામાં 
પણ અલક્રાર પ્રત્યેનું ઉચિત વલણ વ્યક્ત થાય છે. 
આ યુગના કવિઓ અફ્રાર માટે ઘેલછા નથી તેમ 
તેની-ઉપેક્ષા પણ તથી. ગાંધીયુગની કવિતામાં અને 
રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગની કવિતામાં પ્રયોજાતા 
અલક્રારોમાં તફાવત શૂં એવો પ્રશ્ન થાય. 
ગાંધીયુગના કવિ કરતાં અનુગાંધીયુગનો કવિ વધુ 
કે ઓછા પ્રમાણમાં અલફ્ટારો પ્રયોજે છે એવું નથી. 
ગાંધીયુગ કરતાં જુદા જ અલક્રારો આ યુગમાં 
પ્રયોજાય છે એમ પણ નથી. જે તફાવત જોવા મળે 
છે તે અલક્રાર-સામગ્રીમાં, ઉપમાન-સૃષ્ટિમાં છે અને 
તે છે પણ મહત્ત્વનો. 
ગાંધીયુગીન કવિતાધારા સુધી અલક્કારોમાં 
સામાન્યરીત પ્રકૃતિનાં તત્ત્વોનાં તથા આસપાસની 
સૃષ્ટિના પરમ્પરાગત ઉપમાનાોનો પરિચિત 
[વિ્તિયોગ થતો હતો. રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગની 
કંવિતામાં આ પ્રકારનો વિતતિયોગ થયો છે જ. 
રાજેન્દ્રના સડ્ગ્રહ 'ધ્વનિ'ના પ્રથમ કાવ્ય 
*નિરૃદેશે'માં પ્રાપ્ત થતો રૂપક - 'એક આનંદના 
સાગરને જલ જાય સરી મુજ બેડી' (પૃ. ૧) કે 
' “શ્રુતિ'ની રચના “ચલો પ્રિય'ની ઉપમા- 
ચલો પ્રિય ! પદે પદે પથ છે અનન્ત, 
આ વિશ્વલીલાનો સહુવૈભવ આનન્દ 
ઝાકળ વસન જેમ ધરી, 4નિરુદેશે 
સર્વકાળનાં આપણ, ચલો સર્વદેશે. (પૃ. ૯૧) 
વગેરે તાજગીપ્રદ દષ્ટાન્તો છે. ન 





પરંતૃ છે તો કાવ્યસૃષ્ટિમાં પરિચિત 
કલ્પનસૃષ્ટિ પર આધારિત. નિરગ્જન, પ્રિયકાન્ત 
વગેરેની કવિતામાં પણ આ પ્રકારના સફ્યાબન્ધ 
અલક્રારો પ્રાપ્ત થાય છે. 

રાજેન્દ્ર-"નિરગ્જન યુગની કવિતાની એક 
વિશિષ્ટધારા છે નગરવિયયક કવિતાની તથા 
આધુનિક સંવેદનાઓને પ્રગટ કરતી કવિતાની. 
આધુનિક ભાવબોધને પ્રગટ કરવા માટે સ્વાભાવિક 
રીતે જ આ કવિઓને તેને અનુરૂપ નવી ઉપમાન 
સૃષ્ટિનો સહારો લેવો પડ્યો છે. ક્યારેક કવિ એનાં 
એ જ ઉપમાનોને નવી રીતે પ્રયોજે છે. પવનનું 
ઉપમાન નવું નથી, પણ હસમુખ '?હેરની ઘડીઓ 
ગણતાં'માં તેનો વિનિયોગ નવા ભાવસન્દર્ભમાં નવા 
રીતે કરે છે. એ જ રીતે 'કલાકોથી' નામક રચનામાં 
સિરગ્જન વરસાદનો આધુનિક ભાવસન્દભંમા 
ઉપયોગ કરે છે. એ જ કાવ્યમાં લાંબા ભાપણનું નવું 
ઉપમાન પણ પ્રયોજાયું છે. પછીના કાવ્ય 'નિવેદન, 
ઓંગસ્ટ ૧૯૫૬'માં નેતાનો અને તેના ભાપણનો 
ઉપયોગ કવિએ વ્યકકટાક્ષપૂર્વક કર્યા છે. આ 
ઉપમાનો સ્વાભાવિક રીતે જ અંગાઉની કવિતામાં 
ન હતાં. “પ્રવાલદ્ીપ' ગુચ્છના એક કાવ્ય “ચર્ચગેટેથી 
લોક્લમાં'ની એક વિલક્ષણ ઉત્પ્રેક્ષા આ સન્દર્ભમાં 
અપૂર્વ છે : 

મુસાકરો, અસંખ્ય આ મુસાકસ 
શું ટ્રેનને ચડ્યો ન હોય આફરો ! (પૃ.૨૧૮) 

મુંબઈની જિન્દગીને ઉપસાવવા કવિ 
યન્ત્રવૈજ્ઞાનિક યુગનાં આવાં ઉપમાનોનો ઉપયોગ 
કરે છે. પસાર થઈ જતી ટ્રામ કે બસને “લાલ 
પેન્સિલની લીટી તાણીને ઉપસાવતી' (પૃ. ર ૩૪) 
કહીને કવિ જાણે કે આ નવી ઉપમાનરીતિ નીચે પણ 
ધ્યાનાકર્ષક લીટી દોરી રહ્યા છે ! 

આયુગમાં અલક્ારોની દષ્ટિએ પ્રિયકાન્તની 
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કવિતા વિશેષ સત્ત્વવન્તી છે. તેમની ઉપમાનસૃષ્ટિ 
પણ સમૃદ્ધ છે. કવિ પાસે પોતાના પરિચયમાં આવેલ 
તમામ વસ્તુઓમાંથી કાવ્યાર્થતે પોષક ભાવગર્ભ 
ઉપમાનો પ્રયોજવાની શક્તિ છે. 'પ્રતીક'નાં 
ઉપમાનો જોતાં લાગે છે કે કવિએ ફૂલ, કડુ, અક્ષત 
જેવા શુભ મઝ્ઞલકારી પદાર્થોનો તથા અલકલટ, 
હેયાનાં લોચનો જેવાં સ્રીદેહનાં અજ્ઞ ઉપાગ્ોનો વિશેષ 
ઉપયોગ કર્યો છે. આ બાબત કવિના રક્ઞદર્શા 
વલણની ધોતક ગણી શકાય. 'અશબ્દ રાત્રિ' તથા 
“સ્પર્શ'નાં ઉપમાનો તપાસતાં જણાય છે કે ત્યાં 
રઝદર્શી તત્ત્વ ઓછું થયું છે, કવિની ઉપમાન સૃષ્ટિ 
વાસ્તવજગતનીો વધુ નજીક આવી છે. 
“પ્રબલગતિ'ની ઉપમાન સૃષ્ટિ તો બિલકુલ વાસ્તવિક 
છે. બનાવટી દાંત, વાળ પર પહેરેલી વિગ , મિલમાં 
વણાઈને વહેતું વસન, સાન્તા ક્લૉઝ, ન્યૂ યોર્કથી 
ટોકિયોની ફ્લાઇટ વગેરે ઉપમાનો કાંવેના નવા 
અનુભવજગતને પ્રતિબિમ્બિત ડરે છે. “પ્રતીક' અને 
'સ્પર્શ'માં સ્રીપુરુષ દેહસમ્બન્ધની વાત ઘણે ઠેકાણે 
આવે છે. પણ ત્યાં ભારતીય પરિવેશ હોવાથી કરાવે 
સંયમની પાળ ઓળજ્ઞતા નથી. “પ્રબલગતિ'ના 
પાશ્ચાત્ય પરિવેશમાં કવિ આ પાળ ઓળડ્રી જાય છે. 
'સડ્ગ્રહનાં લૈજ્િક ઉપમાનોમાંથી નિદર્શનો મળે છે. 
“મબલગતિ'ની નવી ઉપમાન-સૃષ્ટિમાંથી એકબે 
નમૂના જોઈએ. ઉપમા : “સીન નદીનાં નીર અત્યારે 
કેટલાં ડપ્”હ્લ છે તે તો નથી ચાખ્યાં પરન્તુ હોવાં 


જોઈએ તો હમણાના ચાખેલા હોઠ જેવાં હોવાં, 


જોઈએ.' (પૃ. ૫) 
રૂપક : “હવાના દૂધળિયાળ સ્તનોની ડીંટડી પર 
ફરી વળે વ્હિલ્સ.' (પૃ. ૬) 
હસમુખની ઉપમાનસૃષ્ટિ એક જુદુ જ 
ભાવવિશ્વક ખડું કરે છે. તેમની કાવ્યભાષા તથા 
અભિગમની જેમ તેમનાં ઉપમાનો પણ યુગના અન્ય 
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કવિઓથી જુદાં પડે તેવાં વિશિષ્ટ છે. બીજી બાજુ 
તેમની ઉપમાનસૂંષ્િ અન્ય કવિઓ કરતાં ઘણી 
સીમિત છે. રાજેન્દ્ર, પ્રિયકાન્તમાં પ્રકૃતિનાં ઉપમાનો 
વિશેષ છે, હસમુખમાં નહિવત્‌. હસમુખ મુખ્યત્વે 
પૌરાણિક સાહિત્યમાંથી અને જીવાતા સામ્પ્રત 
માનવજીવનમાંથી. ઉપમાનો શોધે છે. એ છે પણ 
ઊંચેત, કારણ કે કવિ સામ્પ્રત માનવના 
સમ્વેદનાઓને વાચા આપવા મથે છે. 
તેમણે 'સાયુજય'ના 'કવિતા એટલે' નામક 
પ્રાસ્તાવિક લેખમાં કહ્યું પણ છે : “આ પૃથ્વીના સમગ્ર 
મનુષ્ય તરીકેનું સતત ભાન જો કવિતામાં ન પ્રગટી 
શકે તો કદાચ એ વીસમી સદીની કવિતા ન લેખાય.' 
કવિનાં ઉપમાનો તેમના અભિગમનાં નિદર્શક છે. 
જેમાં પૌરાણિક સન્દર્ભો વેરાયેલા છે એવાં ઉત્પ્રેક્ષા 
અલક્રારનાં બે દષ્ટાન્તો જોઈએ : અશ્વત્થ (જાણે 
તેજહીણો દ્રોણસુત !) (પૃ. ૪), વૈશાખનો વણ્ટોળ 
ગાંડોતૂર (જેરુસલેમનાં ટોળાં તણો ધૂંધવાટ જાણે !) 
(પૂ. ૭» 'શ્હેરની ઘડીઓ ગણતાં'માં પરોઢ, બપોર 
અને સાંજ વિશેનાં લાક્ષણિક ઉપમાનો પણ 


ઉલ્લેખનીય છે. આ ઉપમાનો કવિને અભિપ્રેત 


અર્થનું વિશદ રીતે સહેલાઈથી અવગમન કરાવી 
આપે છે. હસમુખનાં મોટા ભાગનાં ઉપમાનો 
તાજગીસભર છે. ખૂબ પ્રચલિત ઉપમાનો તેઓ 
ભાગ્યે જ પ્રયોજે છે. તેઓ ગધેડાને મૂક માનવતા 
સાથે સરખાવે છે તો સફેદ અને લાલ ફૂલોને અનુક્રમે 
આઇનસ્ટાઇનના ધોળા વાળ અને 'ગાંધીજીના લોહી 
સાથે સરખાવે છે. 'આ બધાં ઉપમાનોમાં માત્ર 
નવીનતા નથી, અર્થસભરતા-ભાવપ્રવણતા પણ છે. 
આ ઉપમાનો દ્વારા કવિ પોતાને અભીષટ અર્થને 
સઘનતા જ નથી અર્પતા, એક નવું પરિમાણ પણ 
અર્પે છે. ઉપર જોઈ તે ઉત્પોક્ષાઓ માત્ર સાધર્મ્ય નથી 
દર્શાવતી, એતિહાસિક, પૌરાણિક સન્દર્ભો ઊભા 


કરી એક નવો પરિપ્રેક્ય પૂરો પાડે છે. 
નલિનનાં ઉપમાનોમાં એમનું રોમંન્ટિક 
, વલણ છતું થાય છે. મૂર્ત કરતાં અમૂર્ત ઉપમાનોમાં 
કવિ વિશેપ રાચૅ છે. તેમની ઉપમાનસૃષ્ટિ પ્રમાણમાં 
વિસ્તૃત છે. જોકે એમાં પ્રકૃતિનાં તત્ત્વોનું પ્રાધાન્ય 
સઢેજે વરતાઈ આવે છે. જાતીયતા સાથે સકળાયેલ 
ઉપમાનો પ્રયોજવાનું વલણ પણ ક્યાંક જોવા મળે 
છે. તેમની કવિતામાં અલકાારોનું પ્રાચુર્ય હોવા છતાં 
એ ક્યાંય આગત્તુક લાગતા નથી. પ્રિયકાન્ત અને 
હસમુખની જેમ નલિનમાં ઉપમા અલક્ટાર વિશેષ 
પ્રમાણમાં જોવા મળે છે. 'ઉદ્ગાર'ની બેત્રણ વિશિષ્ટ 
ઉપમાઓ જુઓ : 
ધૃતરાષ્ટ્રની આંખો સમો અન્ધાર 
આ અહીં ઠરડાયલી બેડોળ કાળી પૂતના જેવી 
પડી નગરી. (પૃ. ૧૨) 
કાલ લગી શ્હેરના સૌ લત્તા ચીનાઓની આંખ 
જેવા લાગતા'તા ઝીણા, આજ સમાચાર-પત્રોનાં 
હેડિંગ જેવા પ્હોળા. (પૂ. ૧૮) _ 
*અવકાશ'ની એક ઉપમા : “કાવ્યમાં ધડકતા લય 
સમા જેહનાં ધડકતાં ગગન સ્તન' પ્‌. ૬૭). 
હવે 'ઉદ્ગાર'નું એક રૂપક : 
ઊંઘના સડેલ ગૂણિયા પરે પડેલ (માર્ગ) (પૃ. ૩) 
“અવકાશ' : ખીચોખીચ બને કાંઠે વધતા 


નગર-ઉકરડે ફેલાયું એ આભ. (પૃ. ૫૪) . 
રૂપકો જોતાં જણાય છે કે 


કે ઉપમામાં નલિનનું 









લવાજમ પૂરું થાય છે ? 


આ અંકસાથે જો આપનું લવાજમ પૂરું થઈ જતું હોય તો સત્વરે તે મોકલી આપશો. 
લવાજમ રૂ. ૬૦ મનિ ઓ્ડરથી કે ડિમાન્ડ દ્રાફૂટથી નીચેના સરનામે મોકલવું. ચૅકથી લવાજમ મોકલો તો 


રૂ.૫૦4 ૧૫બૅન્ક કમિશન ઉમેરી રૂ. ૭૫ મોકલવાં. 
કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ 


જે સૌન્દર્યાભિમુખ વલણ છે તે રૂપકમાં 
વાસ્તવાભિમુખ બને છો. 'ઊંઘનું સડેલ ગૂણિયું". 
'સ્હવાર - એમ્બુલન્સકાર' “નગર-ઉકરડે', 
“લોહપર્ણો' (“અવકાશ', પૃ. ૫૫) વગેરે રૂપકો 
કવિના આ વલણના નિદર્શક લેખી શકાય. નલિનના 
અલક્રારોમાં ખાસ ઉલ્લેખનીય છે તેમના 
સજીવારોપણ. આ યુગના કવિઓમાં આ 
અલક્રારનો સૌથી વિશ્ેપ વિનિયોગ કરનાર કદાચ 
નલિન છે. 

ઉપર્યુક્ત ઉદાહરણોને આધારે આપણે કહો 
શકીએ કે રાજેન્દ્ર-નનિરગ્જનયુગની કવિતા 
અલક્રારની બાબતમાં ગાંધીયુગની કવિતાથી થોડીક 
જુદી પડે છે. આ જુદાપણું મુખ્યત્વે ઉપમાનોની 
બાબતમાં છે. આ યુગનો કવિ પ્રચલિત, પરમ્પરાગત 
ઉપમાનોનો ઉપયોગ ઓછો કરી નવાંનવાં, આધુનિક 
ભાવબોધને ઉપસાવે તેવાં ઉપમાનો પ્રયોજવા તરફ 
અભિમુખ બન્યો.છે. આ વલણ 1વિશેપ મુખર બની 
એની આત્યન્તિક સ્થિતિ લઈ અઘતન કવિતામાં 
ઉપસ્થિત થાય છે. ગુલામ મોહમ્મદ શેખ. સુરેશ 
જોપી, મનહર મોંદી, લાભશકર જેવા અધતન 
કવિઓ તદ્દન બીભત્સ, જુગુપ્સાજનક ઉપમાનો 
પ્રયોજવાનું વલણ ધરાવે છે. આ વલજ્યનો પ રમ્ભ 
રાજેન્દ્રનિરગ્જન યુગની કવિતામાં થયેલો જોઈ શક્રાય 
છે. આમ, અલક્રારોની બાબતમાં પણ આ યુગ 
ગાંધીયુગ અને'અદ્યતન યુગ વચ્ચેની કડી પૂરી 
પાડે છે. (ક્રમશઃ) 


૧ 






“કવિલોક'નું વાર્ષિક 


ડાફટ કે ચેક “કવિલોક ટ્રસ્ટ” એ નામનો લખવો. 


ચાયપુર ચકલા અમ્નવાદ-2૮૦ ૦૦૧. 
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હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઇલિયડ 
દુષ્યન્ત પણ્ડ્યા 


૨. સેનાઓ સાબદી થઈ 


બધા દેવો. તો નિરાંતે પોઢી ગયા પણ દેવ 
ઝ્યૂસની આંખમાં ઊંઘ ન આવી. એકિલીઝનો પક્ષ 
લઈ બધા ગ્રીકોને સંહારલીલાનો સ્વાદ કેમ ચખાડવો 
એના વિચારે એ ચડ્યા હતા. એગામેમ્નોનને એક 
ખોડું સ્વપ્ન મોકલવાનું એમણે નક્કી કર્યું. આવા એક 
સ્વપ્નને ઝૂયૂસે આજ્ઞા કરી : 'અકીઅન જહાજો પાસે 
એગામેમ્નોન છે તેની પાસે જા. અને, એને કહે, 
*અડીઅન દળોને સાબદાં કરો. ટ્રૉય જીતવાની ઘડી 
આવી પૂગી છે. દેવી હેરૈની વાતે બધા દેવો તમને 
વિજય અપાવવા સમ્મત થયા છે. ટ્રોજનોનું આવી 
ખૂટ્યું છે.' 

નેસ્ટરતું રૂપ લઈ સ્વપ્ન અંગામેમ્નોન પાસે 
આવ્યું રાજાની ઊંઘમાં પ્રવેશી એણે કહ્યું : “રાજા ! 
સૂતા છો ? માથા પર આટલી જવાબદારીવાળું માનવી 
નિરાંતે નિન્દર કરી શકે નહીં. મારું કહેવું સાંભળો. 
હું ઝ્યૂસદેવ પાસેથી આવું છું. તમારા સુકેશી 
અકીઅન વીરોને સાબદા કરો : કારણ, ટ્રૉય 
જીતવાનો મોકો આવ્યો છે. બધા ઓલિમ્પસ 
વાસીઓ હવે તમારે પલ્લે છે. હેરેની વાત સૌએ 
સ્વીકારી છે અને ટ્રોયનું પતન નિર્માયું છે. જાગો 
ત્યારે આ ભૂલી ન જતા.' * 

મૂર્ખ રાજા છેતરાઈ ગયો. એને લાગ્યું કે, 'હું 
આજ જ ટ્રોય જીતી લઈશ.' ઝ્યૂસની રમતનો અને, 
દિવસને અન્તે શું પરિણામ આવશે તેનો કંઈખયાલ 
તેને ન હતો. ઊંઘમાંથી જાગ્યો ત્યારે, સ્વપ્નમાં 
સાંભળેલા શબ્દો હજી એના કાનમાં ગુંજતા હતા. 
એણે સુંવાળું કેડિયું પહેર્યું અને તેની ઉપર ઉપવસ્ત 
ચડાવ્યું. ખભે ચાંદીની મૂઠવાળું કૃપાણ લટકાવ્યું, 
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પરાપૂર્વથી ચાલતો આવેલો'રાજદણ્ડ હાથમાં લંઈ, 
પોતાનાં સૈન્યો હતાં તે જહાજો તરફ એ ગયો. 

અરુણોદય થતાં જ એણે ચોપદારોને આજ્ઞા 
કરી, “બધાં અકીઅન દળોને હાજર થવા આજ્ઞા 
કરો.' રાજાજ્ઞા પોકારાતાં બધાં સૈન્યો હડુડુ કરતાં 
આવી પહોંચ્યાં પણ, નેસ્ટરના વહાણ પાસે 
એગામેમ્નોને પ્રથમ અગ્રણીઓની સભા બોલાવી. 
પછી તેમને એણે પોતાના સ્વપ્નની વાત કરી, . 
સ્વપ્નમાંના સૂચનને નેસ્ટરની ટેકા અનુસાર બધાં 
દળોને બોલાવ્યાનીં વાત કર્યા પછી અંગામેમ્નોને 
કહ્યું, “પણ જંગે ચડતાં પહેલાં ડું એમની કસોટી કરવા 
માગું છું. પ્થમ જહાજભેગા થઈ હું એમને વેર પાછા 
વળવાનું કહીશ. પછી તમે સૌ તમારે સ્થાનેથી એમને 
રોકાવા ને યુદ્ધે ચડવા કહેજો.' 

એગામેમ્નૉન બેઠા ભેગો વૃદ્ધ નેસ્ટર ઊભો 
થયો. રાજાની વાતને ટેકો આપતાં એ બોલ્યો : 
દોસ્તો, ગ્રીક સેનાર્પાતેઓ અને સુજ્ઞ જનો, બીજા 
કોઈએ પોતાના આવા સ્વપ્નની વાત કરી હોત તો 
આપણે એને માનત નહીં, પણ આ તો આપણા 
સેનાધિપતિનું સ્વપ્ન છે, તો ચાલો, આપણે સૌ 
આપણાં સૈન્યોને સાબદાં કરીએ.' આટલું બોલીને 
ત્યાં ઊભા ન રહેતાં નેસ્ટર ચાલવા લાગ્યો અને એ 
સભા એમ પૂરી થયાનું એણે સૂચવ્યું. બાજા રાજાઓ 


' પણ એને અનુસર્યા. 


એ સૌ રાજવીઓને પોતાનાં લશ્કરોની બેરખો 
પછી બેરખો સામી મળી. બધાં જહાજો અને બધાં 
ઝુંપડાંઓ ખાલી થઈ ગયાં હતાં અને સૌ સભાસ્થાન 


તરફ જતા હતા, વસંતમાં ખીલી તીકળેલાં પુષ્પો 


ઉપર જાણે મધમાખોનાં ટોળાંઓ તૂટી પડતાં હતાં. 
એ સૌ બેઠા ત્યારે, એમની નીચેની ધરતી કણસવા 
લાગી. મહારાજા એગામેમ્તૉનના નવ ચોપદારો 
એમને શાન્ત રહેવાનું અને સાંભળવાનું કહેવા 
લાગ્યા. એ સૌ શાન્ત પડ્યા અને વ્યવસ્થિત 
ગોઠવાયા એટલે, હાથમાં રાજદણ્ડ ધારણ કરીને રાજા 
અંગામેમ્નોન ઊભા થયા અને અકીઅન કયો 
સમ્બોધી બોલ્યા : 

“મારા બહાદુર મિત્રો અને અકીઅન 
રણબક્રાઓ, દેવાધિદેવ ઝ્યૂસે મને ભયંકર પછડાટ 
આપ્યાની વાત મારે તમને કહેવી જોઈએ. ટ્રૉયના 
મિનારાઓને ધ્વસ્ત કર્યા વિના મારે અહીંથી પાછા 
વળવાનું નથી એમ મને કહેનાર દેવ ઝ્યૂસે મને ફ્રૂર 
ઘા માર્યો છે. એમનું મન ફરી ગયું છે અને નાલેશી 
સાથે મને ઘરભેગા થઈ જવાતું ફરમાવે છે. ટ્રોજનો 
તો નબળા છે, સડ્ખ્યાબળે અને યુદ્ધબળે, ને તે છતાં, 
આપણે પીછેહઠ કરવી પડે છે તેની કેવી તે કરુણ 
કથા આપણી આવતી પેઢીઓ સાંભળશે ? નવનવ 
વરસ અહીં-વીત્યાં. આપણાં વહાણોનાં સથા ને 
જડોયાં ને ખૂવાયે સડવા લૉગ્યાં છે. આપણાં 
સ્રીબાળકો આપણી વાટ જોઈ જોઈ થાક્યાં છે, 
આપણે જે કાજ હાંસલ કરવા અહીં આવ્યા હતા તે 
તો સીધ્યું જ નથી. તો ચાલો સૌ ઘઈ જઈએ 
જહાજભેગા અને વતનની વાટ પકડીએ. ટ્રૉય 
અણનમ રહેવાનું છે.' 

નેસ્ટર વગેરે અગ્રણીઓ સિવાય સૌ ગ્રીક 
સૈનિકોનાં હૃદયસોંસરા એંગામેમ્નો. #ના આ શબ્દો 
ઊતરી ગયા. સૂરીઓ વાવડો ઊપડે અને 
આઈકેરિયન દરિયાનાં પાણી ખળભળવા માંડે અને 
મોટો મોજો ઊભો થાય કે, તોફાની પછમનો વાયરો 
ઊપડે અને ખળાનાં ધાન ઊડવા લાગે એમસમગ્ર 
ગ્રીક દળો ખળભળી ઊઠ્યાં. મોટી ગર્જના કરતાં એ 


પોતાનાં જહાજો ભણી શ્રોડ્યાં. ધૂળની મોટી ડમરી 
ચડી. જલદી પોતપોતાને જહાજે ચડી જહાજાને 
તરતાં કરવા સૌ દેકારા કરવા મંડ્યા. કેટલાક તો 
વળી એ વહાણોને ટેકવવા રાખેલાં લાકડાં પણ કાઢવા 
લાગ્યા. એમની આ ધમાલનો શોર ઠેઠ સ્વર્ગે પહોંચે 
તેવો હતો. 

અકીઅનોના ઘેર પાછા વળવાના આ 
ધસારાને દેવોની રાણી હેરેએ ખાળ્યો. એળે 
એથીનીને કહ્યું : “'ઝ્યૂસની સદા જાગ્રત પુત્રી, આ 
તો પીડા ઊભી થઈ. સુંદરી હેલેનને પાછી લીધા 
વિના જ શું આ લોકોને આપણે ઘર ભણી જવા દેવા 
છે ? જેને માટે આટલા ગ્રીક વીરો ટ્રૉયની ભૂમિમાં 
ખપ્યા છે તે હેલનને શું પ્રાયમના અને ટ્રોજનોના 
ઈનામ તરીકે જ મૂકી દેવી છે ? તું સાબદી થા; કાંસ્ય 
ઢાલધારી અકીઅન વીરો પાસે જા અને, એમન 
રોકવા માટે તારી બધી વાગ્યશક્તિ વાપર. એમનાં 
વહાણોનાં લ%ર છૂટવાં જ ન જોઈએ.' 

એથીનીને તો એટલું જ જોઈતું હતું. 
ઓલિમ્પિન પહાડ પરથી એ તરત ઊડી અને 
ઓડિસ્યૂસ પાસે આવી. દેવોની જેમ એ અડગ ઊભો 
હતો. પોતાના જહાજ પાસે એ તો ઢુક્યોય ન હતો; 
નિરાશાથી એની છાતી જ બેસી ગઈ હતી. અની 
પાસે જઈ એથીની બોલી. “લેઅર્ટિસના કુંવર, 
ઓડિસ્યૂસ, હુડુડુડુ કરતા વહાણોમાં ચડી તમે બધા 
અકીઅનો આમ નાસી જવાના છો શું ? હેલનને 
માટેપ્રાયમને અને એની પ્રજાને છાતી ફુલાવતા છોડી 
જવાના ? તો શું પોતાના વતનથી દૂર આટલા બધા 
ગ્રીક વીરોએ પોતાના પ્રાણ આપ્યા તે વૃથા જવાનું ? 
આમ, અહીં આંટા નહીં માર. ચાલ મારી સાથે અને 
તારા સેનિકોમાં ફરી તારી વક્તૃત્વ-શક્તિથી 
એમનામાં પ્રાણ પૂર. એમને જહાજ ભણી જતા 


અટકાવ.' 
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એક વિના 
રાજેન્દ્ર શાહ 
હે પ્રિય, 
એક વિના બધું ઊણું : 
ભર્યા ભર્યા આ વિશ્વ મહીં પણ 
* લાગેસઘળું સૂનું. 
અહીં કેટલો કોલાહલ ? 
ગુન્‌ગુની'તિકટ ને દૂર, 
કાનાં રે સમ્બોધન કોને ? 
કર્ણ રહે આતુર 
અધર ઉપરનો મૃદુ સ્મિત ઝરતો 
તવ રવ ક્યારે સુણું ! 
લોચન ઝહ્ધે વદન અરુણું જોવા, 
નિજને ત્હારાં નેત્ર-નૂરમાં પ્રોવા. 
ર૩ર૩નો વિલાસ સન્તત 
અહીં રહે વિસ્તરતો, 
પર્ણ ઉપરનાં ઝાકળબિન્દુ સમાન 
ર સ્પર્શ ન કરતો; 
જે અનુરાગની આગ, વિત્તા તે 
હૈયું વલખે ડૂણું. 
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રસાત્મકમ્‌ 


તેડું 
હસમુખ પાઠક 
મુરલીનો સ્વર મધુરો વાગે 
ધુજવ રોમે રોમ રે ! 
કમ્પન રોમે રોમ રે! . 
સાંભળ સહિયર, અનકરાગે 
:# બોલાવે ઘનશ્યામ રે! 
તેડાવે ઘનશ્યામ રે ! 


મુરલી-સ્વર નિત દિન ને રજની 
તાને મૂઈના મીણ્ડ રે ! 
બાહ્યાભ્યન્તર ગુંજ રે ! 
દશ દિશ ફોરે સૌરભ વ્રજની * 
મઘમઘતું બ્રહ્માણ્ડ રે ! 
રસવત્તુ બ્રહ્માણ્ડ રે ! 
શરદ-પૂનમના ચાંદા જેવો 
વેરે વિમલ પ્રકાશ રે ! 
ઝળહળ શ્વેત ઉજાસ રે ! 
ઉજ્જ્વળ અન્તર-આભે તેવો 
કેવળ નીલ-વિલાસ રે! 
નરદમ નીલ-વિલાસ રે ! 


મારી દષ્ટિથી તારા ગીતને ઊંચકી રાખું છું ! 
યશવત્ત ત્રિવેદી 


હું તારા ચહેરાને એટલે ધારીધારીને જોઉં છું, હે પ્રિય, 

કૅ એમાં રચાતા અનિર્વચનીય વિશ્વને ક્ષણવાર પણ ખોઉં નહીં ! 
એટલે તો મારી દષ્ટિથી તારા ચહેરા પરના ગીતને ઊંચકી રાખું છું 
કે ક્યારેક વિષાદના ભારથી એ દડી ન જાય આંસુની જેમ ! 


» 


ટલા બધા એપ્રિલના રસ્તાઓ ! 
ટલી બધી ફૂલોથી મઘમઘી ઊઠતી કેડીઓ પ્રભાતની અને ધૂસર સાન્ધ્યવેળાની ! 
ટલા બધા સ્વર્ગકાના રજતમાર્ગો દોડતા જાય છે આકાશ ભણી... 

ટલા બધા સમયના પુષ્પ-આસવને પીઉં છું તારા ઓષ્ઠ પરથી ! 

ટલી વિહ્વળતાથી સ્પશું છું પુપ્પ જેમ ફૂટતા અનાગતને તારાં નેત્રોમાં ! 

જાણો હું દર્પણથી દર્પણને વિસ્મયમાં જોઈ રહ્યો છું ! 


(પ 


(૫? (પ? (પ# (૫? 


રાત્રિની મધુર છાયામાં સૂતેલી અપ્સરાઓ - 

જાણે રજનીગન્ધાને આંગળીઓ અડી જાય છે વિશ્રમ્ભકથાઓ સમી - 

અહીં, તહીં, સર્વત્ર સ્પ્યાં કરું છું તારા લૅન્ડસ્કૅપમાં સ્વપ્નની નિર્દોષતા જેમ ! 
તું અને પૃથ્વી મારી સાવ નિકટ આવતાં જાઓ છો 

તેમતેમ હું જોતો જાઉં છું કે તારા ન પર 

હવે ધીરેધીરે સ્વર્ગ રચાતું જાય છે....! 


દેવદૂતો કંઈ અમસ્તા ફૂલની નિશાની થોડી કરે તારા બારણા ઉપર ? 
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રણ પછીનું થોભવું 
નલિન પણ્ડ્યા 

' હું ક્યાં ઊભો છું ? 

એની જ ખબર નથી. 

ક્યાં દોડી જવું 

એની પણા ખબર નથી. 

રેતીના રોટલા કરુ છું 

ને કાળના પોટલા બાંધું છું. 

આગળ ભીંતો પાછળ ભીંતો, 

પહાડ સમી પડતર છે ભીંતો. 

ઊંટના હિલોળા ખાઈ ખાઈને 

પણ આગળ વધી શકાયું નથી ' 

પગ પછાડવા છતાં 

ખાડો ખોદાયો નથી 

માથું પછાડવા છતાં _ 

આકાશને પામી શકાયું નથી. 

વરસ, તું વરસ; 

તરવાનો તો ક્યાં પ્રશ્ન છે ? 

ગમે તે થાય 

ભીંતની રેત થઈ ખરવા કરતાં 

કોઈ ગઢના કાંગરા થઈને ખરવું છે. 

ભલે અહીં અણનમ ભાન વિના 

ઊભા રહેવાયું હોય. 

ભલે દૂરનો સૂરજ 


પાછળ મારાં પગલાંની (લિપિ ઉકેલ્યા કરે. 


આંસુઓની કાજળકોટડી તૂટી ગઈ 
માટે જ આકાશ તરફ 

મીટ માંડી ઊભો છું 

ખબર નથી ક્યાં ઊભો છું ! 


- 
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ઉદરચતુષ્ક 
હર્ષદેવ માધવ 
(૧) 
દરમાં દર, 
એમાં ઉંદર 
વધે વૃદ્ધિદર 
નાચે નટવરે, 
બોલે હર હર, 


' જણ ગણ, જણ જણ, મર મર. 


(૨) 

હે ઈ.પી.કો.ના રક્ષકો ! 

ઉંદરને દરની બહાર કાઢો 

તોજ 

મેને અહેસાસ થશે ઉંદર હોવાનો 
શૂં કે ચાં ન કરી શકતા ઉદરોને 
અમે શાણા નાગરિકો કહીએ છીએ. 
(૩) 


ઉંદરડાઓ દેશના નકશાને 


- કોરી કોરીને ખાય છે, 


નેજુઓ- “ . 

એ લોકો હવે તો રાષ્ટ્રધ્વજને પણ... 
(શું થાય? . 

અમે પગ્ચશીલના સિદ્ધાન્તોમાં 

_ માનીએ છીએ એટલે...) 

(૪). 

હે અર્જુન ! 

પોતાને ઉંદર માનતા સિંહને તો આત્મજ્ઞાન 
કરાવી શકાય, * 

ઘણા 

પોતાને સિહ માનતા ઉંદરને માટે 
કોઈ ઉપાય નથી. 

તું અક્ષોહિણીઓ ન ગણ, 

ઉંદરો ગણ. 


૧ 


ક્યાં હતા એના:સગડ જોઈ લીધું, 
છૈક કૂંપળથી તે થડ જોઈ લીધું. 


સાંભળ્યું'તું આજલગ જેના વિશે, . 


રૂપ ચેતનનું એ જડ જોઈ લીધું. 
શીશ કાપ્યા બાદ પણ લડતું'હતું, 
મેં સગી આંખે એ ધડ જોઈ લીધું. 


છાશવારે જેની ચર્ચાથાય તે- 
કાળનું એકેક પડ જોઈ લીધું. : 


ફૂલના પર્યાય સમ સમ્બન્ધ પણ 
હોય છે કેવા બરડ જોઈ લીધું. 


હાડચામનો પૂતળો “નાદાન' પણ 
હોય છે કેવો અકડ જોઈ લીધું. 


૧ 


કાગળો પર ચીતરું વરસાદને, 
પથ્થરો પર કોતરું.વરસાદને. 
હોય તું ને સાંજ વેળા હોય તો; 
એ ક્ષણે હું નોતરું વરસાદને. 


વિશ્વ આખું આ ભલે ડૂબી જતું;' 


હું કદી.તા-કરગરું વરસાદને, 


આંગણે તારે કદી આવી ચડે, ' 
- વાત તારી પણ કરું વરસાદને. 


આપવા ભીનાશ દુનિયાને સતત; _ 


શ્વાસમાં હું સહરું વરસાદને. 


બે ગઝલ 


દિનેશ ડોંગરે “નાદાન' 


બે ગઝલો 
શ્યામ ઠાકોર 


ર 
થઈ ગયો તું આટલો નિષ્ઠુર શામે ? 

તારું હોવું આ હદે છે ફૂર શાને? *: 
તારા સર્જન પર તને શ્રદ્ધા નથી તો - 
તે કર્યું'તું આ બધું મગ્જૂર શાને ! 

તું પરમ જ્ઞાની કરુણામય છતાં પણ 

આમ વર્તે થઈને ગાંડોતૂર શાને ? 


*ભહેલ શમણાંના રચાવી આંખ સામે, 


છીનવ્યું છે આંખનું તે નૂર શાને ! 
તારો નિર્ણય સોળ આની સત્ય છે તો, 
તારી આંખોમાં છે ઘોડાપૂર શાને ? 


ર 

ઈશ્વર જેવો ઈશ્વર છે તું, 

કોણે કીધું પથ્થર છે તું ? 
 પૂછીજો આદર્પણનેપણ; _ 

હરદમ હરક્ષણ નવતર છે તું. 

આવ્યો એવો ચાલ્યો ક્યાં તું? _ 

મારે આંગણ અવસર છે તું. 

વાવ્યું તેવું ઊગ્યું પણ છે. 
મારું લીલું ખેતર છે તું. 

પદ પરભાતે ગાયાં છે તેં, 

જૂનાગઢનો નાગર છે તું. 
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હાથનાં કર્યા 
સોલિડ મહેતા 
હાથનાં કર્યા હૈયે વાગ્યાં... 


નીંદ ન આવી નાવ્યાં શમણાં 
રાત સમૂળી જાગ્યા.... 


બડભાગી આ જીવ અમારો 
સફોરાતો જાય : 

દૂર દૂરથી દૂર દૂર લગ 
ક્યાંય પવન ના વાય 

ઈશ્વર પાસે જઈને કોણે 
આવાં અગ્જળ માગ્યાં.... 


થાય ગામમાં ગોકીરો ને 

પડે ભયાનકબૂમ - 
આખ્ખે આપ્ખા માણસ થાતા 
રસ્ત વચ્ચે ચુસ 

બની ગયેલા ઘરના માલિક 
ઘર છોડીને ભાગ્યા.,.. 


વેરાગી વેરાગી 
દાન વાઘેલા 

જ્યારે એવી લગની લાગી... 

બસ, વૈરાગી વેરાગી ! 
તન મક્કમ ને મન તોખારી જોબન જેનાં હોય હઠીલાં 
ધ્યેય સમાધિ ધરે ચલે તો ચીતરે નવા જ ચીલા. 
પગમાં પાંખો હોય ને આંખો સૂર્યતેજ લે તાગી... 

બસ, વૈરાગી વેરાગી ! 
ચાર દિશાને બથમાં દાબી સાત સમન્દર બાંધે, 
મેરુ માથે મ્હેલ ચણાવે, પળપળ યુગની સાંધે * 


9 


ગુરુ-જ્ઞાનનાં દાન મળ્યાં જ્યાં સ્વપ્નસિદ્ધિઓ જાગી... 


બસ, વૈરાગી વેરાગી ! 


રર] કવિલોક : માર્ચ-એપ્રિલ ર૦૦૧ 


ડુડરા દૂરથી 
. સૉલિડ મહેતા 


ડુન્નગરા દૂરથી રળિયામણા... 

જોશીએ ભાખેલી છાપામાં છાપેલી 
જૂઠી પડે છે બધી ધારણા.... 

આગત્તુક ઇચ્છાઓ પરચૂરણ પીંછાઓ 
ઓળઘોળ અડ્ડાશે ઊડે ી 
સરનામું પૂછીને આવેલી સાંજ એક 
ઝાકળના દરિયામાં બૂડે . 

ફળિયાની ધૂળ મહીં ફાગણનાં ફૂલ જેમ 
કોળે છે સમ્બન્ધો આપણા... 

આણી પા ઓલી પા ઊભેલા પડછાયા - 
ઓગળતા કોના તે વાંકે 

નીચી તે નજરુંથી અટકળતા પાલવમાં 
ફીજ હજી મોતીડાં ટકે 

માણસ તો ઠીક હવે શક્ાથી જુએ છે 
ઘરનાં આ બારી ને બારણાં.... 


વાતમાંથી વાત 
દાન-વાઘેલા '* 


આ હૃદયને જ્યાં તપાવ્યું'તું સખત; 
ધૂપ-શી ઊઠી ભભક તરતોતરત! 
એમ ભૂલી જાવ એવું ક્યાં હતું ? 
બસ, પરમ ઈશ્વર સમી રાખી મમત. 
વાતમાંથી વાત મળત્તી ગઈ હતી; 
પણ ગઝલમાં ઘૂંટવાની થઈ શરત ! 
ચાંદ-સૂરજ જેમ આકાશે રહો, 

ત્યાં શિખર ને અહીં તળેટી છે ફકત. 
જિન્દગી છે સ્વપ્ન જેવી ચીજ પણ - 
ભૂલશે ના દાનને હરપળ જગત! 


મૂળસોતો 

હરદ્ધાર ગોસ્વામી 
મૂળસોતો મતે ઉખાડ્યો છે 
ને પછી આભમાં ઊડાડ્યો છે. 
શ્વાસ ફાગણ બની મહેકાતો 
રક કેવો તમે લગાડ્યો છે ! 
તે પછી ઊંઘ ના કદી આવી, 
સ્વપ્નમાં જ્યારથી જગાડો છે ! 
આવી ઊંચાઈ ત્તા કદી આવે, 
પ્રેમમાં કોઈએ પછાડ્યો છે. 
કૃષ્ણ ભૂલી ગયા વિદુરભાજી, 
કાવ્યનો શબ્દ જ્યાં ચખાડ્યો છે. 
પૂજશે સૌ ચરણકમળ, એથી 
પઝ્ઠુને પર્વતે પુગાડ્યો છે. 


સાત સમદર તરી ગયા પળમાં, 
જાતમાં મેં મને ડુબાડ્યો છે. 


ગળચટો ડૂમો... 
હરદઠ્ધાર ગોસ્વામી 
મૌનના કણ્ઠમાં તેર મણનો ડૂમો, 
શબ્દશ્રી એ ક્ષણોનો કરો તરજુમો. 
શ્હેરનું માથું ફોડી શકે એકદા 
રોજ પથ્થર થવા મ્હેક પાડે બૂમો ! 
તે ક્ષણ વૃક્ષમાં મા ઊગી નીકળે, 
ફેકું પથ્થર છતાં આપતી ફળ લૂમો ! 
. હોય “હરદ્ધાર' એથી વધુ શું ખુશી ! 
થબથબાવી પીઠે વેદના ફ્હે, “ઝૂમો.” 


નાભિથી નભ સુધી પ્રેમનાં ગીત ગા, 
કણ્ઠ ખૂલી જશે, ગળચટો પણ ડૂમો. 






ક 


પાણીનું રણ હો! 
મા ભરત પટેલ 






કેંક ના સમજાય એવું આવરણ હો, 


““રેતનો દરિયો અને પાણીનું રણ હો ! 


હું સતત ચાલું અને રસ્તો ન ખૂટે 


' વિશ્વમાં સૌથી અલગ મારું ભ્રમણ હો ! 


તો જ એમાં બિમ્બ મારું સમ્ભવિત છે, 
આયના પાછળ તમારી આંખ પણ હો! 


કાંઈ પણ બોલ્યા વગર થઈ જાય નિર્ણય, 
મૌનની ભાષા, નજરનું વ્યાકરણ હો ! 
એમ એ મુજથી થતી ગઈ દૂર જાણે. 
જિન્દગીની સાવ બાજુમાં મરણ હો ! 


નાવ મારી ખુદ ડુબાવી દઉં પરત્તુ, 
હાથમાં એકાદ તો સૂકું તરણ હો ! 


ઘર નથી 

રિષભ મહેતા 
છે ઘણાં ઠેકાણાં મારાં, ઘર નથી; 
દ્વાર ના ખખડાવ, હું અન્દર નથી. 
એક દુર્ઘટના છું ભૂલી જા મને 
યાદ કરવાપાત્ર હું અવસર નથી. 
હું ક્ષમાનો ગુણ ક્યાંથી કેળવું ? 
દોસ્ત ! હું માણસ છું, પયગમ્બર નથી. 
દોપ કોનો કાઢશે દર્પણ હવે ? 
કોઈના પણ હાથમાં,પથ્થર નથી. 
મૌન તારું સાંભળું તો છું છતાં, 
એ જ માસા પ્રશ્નનો ઉત્તર નથી. 
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ત્રણ ગઝલ 


અશોકપુરી ગોસ્વામી 


વૃ 
તને એ ફૂલ મારે, તોય મારે છે રહેમરાહે, 
પ્રહર આઠેય એ તારી વહારે છે રહેમરાહે. 
ન તાલેવન્ત ને, તોયે ખરીદાવે ઘણી સમ્પત, 
બધી એ શાહુકારી આ બજારે છં રહેમરાહે. 


કરી દઈ સાવ અન્યારું પછી ચકંમક ઝગાવે છે, 
વળી હળવે રહીને રાગ વધારે છે રહેમરાહે. 


ભર્યા ઘરમાં જ જન્મ્યો ને, ભરી ભીડમાં જ જીવ્યો જે, 
સ્વજન એકાદ ક્યાં એની મજારે છે રહેમરાહે ? 
અરે શક્ઠા કરી એની ઉપર એવું વિચારી તેં ? 
હજી પણ એય એતું એ જ ધારે છે રહેમરાહે, 
સજા કરવા મળેલાઓય સમ્મત થઈ નથી શકતા, 
સહું કાજી થનારાઓ વિચારે છે રહેમરાહે. 
ફકત પાંખો મળ્યેથી ઊડવાનો અર્થ ના સરતો, 
દિશાને ચીંધવાને “એ' મિનારે છે રહેમરાહે, 

હવે ક્યાંથી મળે ? 

વિષ્ણુ પટેલ 

થુઈ-થપ્પા-થડ હવે ક્યાંથી મળે? 
ખૂંદવાં એ ખડ હવે ક્યાંથી મળે ? 
જત્રછાયા' શખ્દ અહીં છે લાપતા; * 
એ વતનના વડ હવે ક્યાંથી મળે ? 
અહીંબધું ચિક્કાર ચાલે યન્ત્રવત્‌; ' 
ટ્હેલવું અલ્લડ હવે ક્યાંથી મળે! 
ઢાળિયામાં વહી ગયું ક્યાં બાળપણ? 
દોદ્દાલા વાવડ હવે ક્યાંથી મળે! 
આ નગરને આભડી ગ્યો ખાલીપો; 
એ જૂનાં ઓસડે હવે ક્યાંથી મળે? 
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ર 
શીદને-સામી ઢાલ કરે છે,.. 


' તીરંમારીને ત્યાલ કરે છે ! 


ચેલા, ચીંથરેહાલ થઈ જા, 
જો ને; માલામાલ કરે છે. 
કોક દિવસની વાત જ ન્હૈ અહીં .. ... 
કરવાનું તત્કાલ કરે છે. 

ફૂલ જેવો થઇ જાયને પ્યારે, * 

ઝાકળ જેવું વ્ટાલ કરે છે. 

વણ દીવે અજવાળું દેખો, 

જબરી એય કમાલ કરે છે ! 

માછલી થઈને કહે છે હઠ ન છોડું, . 
નિર્જળાં થાતી નદીનો પટ ન છોડું, . 
સાવ નાની વાતની આ વારતા છે, 
ભાંગી ભુક્કો થાઉં'તો પણ ગઢ ન છોડું. 
પર્ણ ખરતાં, મૂળ મરતાં, તે છતાં પણ; 
વૃક્ષની છું છાલ મારું થડ ન છોડું: 

એક તારા નામ પર સઘળું ત્યજી દઉં, 
માત્ર તારા તામ કેરી રઢ ન છોડું. . -. 
એ વહીને, હા, અહીં આવી શકે છે;” . 
રણ ભલે હું હોઉં મારો વટ ન છોડું, * 
આવ કે બોલાવ-તા,'બીજું કશું નહે, 
એટલી રકઝક- ને,ઓ રકઝક છોડું. 
હે ગઝલ, જો ભગવું અજવાળું થયું, 
હાથ કે કે પણ બળે પણ શગ-ન છોડું. *” 


મક 
ી કિરીટ ગોસ્વામી 
અડખે-પડખે ઈચ્છાઓ 
તે વચમાં મનનું થાણું રે,* 
બાકી સઘળું મન જાણે... 
ના હું બીજું કેં જાણું રે! 
મત્તને રાજી કરવા હું તો દોડું, હૉંફું, થાકું રે 


તોયે મનતે પડતું મુજથી રોજે-રોજે વાંકું રે . ] 


મન ના આવે હાથ કદી 
'તો એને હું ક્યમ નાણું રે? ' 
બાકી સઘળું મન જાણે 
ના હું બીજું કૈ જાણું રે... 
જો હું ફૂલો તોડું તો મન કાંટો થઈને વાગે રે 
હું દઉં તે ના ગમતું એને, એથી ઊલટું મોગે રે 
મત છે કે આ તે છે, યારો, ી 
અઘરું કોઈ ઉખાણું રે ? 
બાકી સઘળું મન જાણે ' 


કોઈ મન્તર બતાવો 
અશરફ ડબાવાલા 


કોઈ મન્તર બતાવો મહારાજ ! કે મનથી કેડો છૂટે 

એવા અન્દર મેં વીરડા ગાળ્યા કે માંહાલો.બુરાતો જાય, 

' કેમ માયાની નીરથી છૂટું ? આ જીવ પણ ભીંજાતો જાય, 
ખોબે ખોબે ઉલેચું છું નીરલ ને રોજ સરવાણી ફ્રટે. 

કદી તરણું ના તર્યાનું દુઃખ તો કો'ક દી વ્હાણો ડૂબ્યાં, 
કદી ઓછાં પડ્યાં એનાં હેત ને કો'ક દી અગ્જળ ખૂટયાં, 
મને માદળિયું બાંધો મહારાજ ! કે પીડનું વળગણ તૂટે. 


ણં 


બોલાવે 
ક હસમુખ પાઠક 
બોલાવે પ્રિય વૃન્દાવનમાં 
કુગ્જ-નિકુઞ્જની છાંય રે ! 
નિર્મલ નિભૃત છાંય રે ! 
લાજ-શરમ-ભય-વસ્ નકામાં 
હૃદયે વીંટે બાંય રે ! 
વહાલે વીટે બાંય રે ! 
તેડાવે પિયુ રાસે રમવા 
યમુનાજીને તીર રે ! 
કાલિન્દીનાં નીર રે ! 
પળ પળ વહેતા કાળને ખમવા 
. આરે ઊભો વીર રે ! 
તારે જીવણ ધીર રે ! 
જાઉં નહીં તો શું કરું સહિયર 
જઈ ભેટું તત્કાલ રે ! 
વ્રજનન્દન નન્દલાલ રે !' 
કિકુર હસમુખ છોડને મહિ,યર 
ગોપી સજે ચાલ રે ! 
રાધા સઝ ચાલ રે! 
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ક આ નેહમાં 
મનસુખવન ગોસ્વામી 
બોલવાના છે નકર બોલ બહુ ઓછા સખી 
જીભના કેવા વળે તો'ય તે લોચા સખી ! 
છે કશું અદ્ભુત રસાયણ નક્કી રે આ નેહમાં 
થાય પલભરમાં કઠણ કાળજાં પોચાં સખી. 
પતંગિયા જેવું બની જાય ફોરું પણ્ડ પણ 
તો ટકે ક્યાંથી પછી બ્હારના બોજા સખી ? 
પ્રિય નામે થાય તબદીલ કાને પ્હોંચતાં 
છોને તમરા બોલતા હોય કે તોતા સખી. 
નેહમાં જોતા ફકત એ નિરાળી લાગતી 
વાટ બીજી પણ નહીંતર ઘણી જોતાં સખી. 
જ્યાં પ્રકટતા હોય ઝાકળના દીવા જીવમાં 
ગનાન સઘળું ત્યાં કને મારતું ગોથાં સખી. 
એ ક્ષણો સામાન્ય લેખાય ના કે જે ક્ષણે 
ચાંદલો ભાલે કરે કડું ને ચોખા સખી. 
માહેર છું 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ 
હું જ મારી જાતથી જાહેર છું 
છાવરેલી વાતથી માહેર છું. 
આયનાથી આ જગત અભરે ભર્યું, 
ભાસ ને આભાસથી માહેર છું. 


શૂનને સાકાર કરતાં આવડ્યું, 
મોંયલાની વાતથી માહેર છું. 
હાથને લાંબો કર્યો ને ના ગમ્યું. 
દીનતાના શ્રાપથી માહેર છું. 
કૌક પદરવ આંગણામાં સાંભળું, 
એ જ છે ને એ નથી, માહેર છું. 
મૌન ઘેરું આંખમાં છલકી ગયું. 
વેદનાના ઘાવથી માહેર છું. 
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મથામણમાં 
સતીન દેસાઈ 'પરવેઝ' 
નીપજતું ક્યાં કશું આકારની મથામણમાં 


કેએ જ શૂન્ય છે ઘડનારની મથામણમાં. 


સીમિત થૈ ગયું છે શ્વાસનું પ્રગટ હોવું. 
હદો રચાઈ ગઈ પારની મથામણમાં. 
ટૂંકાવી જોઉં સમજ હું અન્તતાની પણ, 

ન વ્યર્થ તાગું નિરાકારની મથામણમાં. ' 
ચરણ ને શ્વાસ વિના જાતરા તપોવનની, 

કે તપ સ્વયં ગળે ઉદ્ધારની મથામણમાં 
બિડાવાપાત્ર જ અન્તે ઊઘડવાપાત્ર બને 
બીડું છું આંખ હું દીદારની મથામણમાં, 
ફૂટું છું ક્યારે કે પગ્ચાત હોય ખીલવાની 
હું ક્યારે હોઉં છું આધારની મથામણમાં ! 
અજમ્પ એ જ છે આજે ય સૌ કિનારાને 

ન કોઈ મોજ છે તરનારની મથામણમાં. 
નીપજ સહજ છે-મથામણની ક્યાં રિવાયત છે 
ગઝલ છતાંય છે સગ્ચારની મથામણમાં. 
પ્રતિજ્ઞાબદ્ધ પળો છેક લગ મથ્યા કરશે 
બધુંયે ખોઈને પળવારની મથામણમાં. 

તમે જ એને કદી નાથવા [તિલક કીધાં, 
શબદ હતો જ ક્યાં પડકારની મથામણમાં ! 


. લું એક જન્મની નિસ્બતનો ખેલ ખેલે પણ * 


યુગો જ વીતશે ધબકારની મથામણમાં ! 


* બે ગીત 
. ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ 
પ ી ર વ 
મને માણસ કહો કેઃકહો ઝાડ 
છલકાતી વસન્તે છલોછલ્લ જીવું ને પાનખરે પ્હેરું તિરાડ ! 
* સમરણની છાયામાં કલરવતી ડાળખીનો 
લાગણિયું પ્હેરે છે વેશ 
પક્ટીની ફરફરતી પાંખોનાં પૂર 
મુને લે જાતાં આથમણે દેશ ! 
ફૂલોની વાણીમાં આવકાર દેવાના અવસરતું નામ છે ઉઘાડ ! 
* પ્હેલા અષાઢના લોચનથી ખરખરતદ 
ટહુકાઓ કલબલશે આંગણે 
નદિયુંનાં નિર ભેળાં વહી જાશે આયખાં 
પાનખરે પીધેલી પાંપણે 
માટીમાં ધરબેલાં મૂળિયાંના મલકાટે ખોલબન્ધ કરતાં કમાડ ! 
ઝડ ર 
ખિલ્યા પ્હેલાં ખર્યા 
આમ જુઓ તો અધવચ્ચેથી, ટપ દૈ પાછા વળ્યા 
તમે અમસ્થા અમથા લાલ, ખિલ્યા પ્હેલાં ખર્યા? 
કાંટા વાગ્યા, વાગ્યા કક્ટર ન્હોતો રસ્તો સીધો ? 
શા કારણિયે તમે ફણ્ટાયા વાંકો મારગ લીધો ? 
અટક્યા નહિ ને શા સૌરું ભૈ ઢાળ જોઈને ઢળ્યા? 
મારગ બીજો દરિયો જાણો દરિયે દૂજે મોતી 
મારગમાંથી ખસી જવાની ભૂલ કરો તે ખોટી 
કહી શકોતો કમાંધીન, ખુદ ખુદાને નડ્યા ! 


(ક એક યુવાનનો આપઘાત એ ઘટનામાંથી સૂઝેલું) 
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દુષ્કાળ, ર 


નલિની બ્રહ્મભટ 
કલ્પવૃક્ષ ઉગાડતી આ ધરતી પર પડવા વાંકે ઊભેલી ભીંતો પર 
કોણે પાડી દીધી તિરાડો ? ઃ : ભૂખી ભૂતાવળના પડછાયા ભાગે 
આડ પડી ગયો છે પીપળો ',* એજોઈને , 
સમ્ભળાતો નથી હવે ી કંઈક નવોઢાના વણજન્મ્યા બાળને 
ઊર્ધ્વમૂલ અધોશાખાનો મત્ત્રોચ્ચાર મળી જાય છે મોક્ષ. 
નથી સમ્ભળાતી લીલાં પર્ણની મર્મર ી * .“બુદ્ધમ્‌ શરણમ્‌ ગચ્છામિ 
કે સૂકાં પર્ણની ખરખર ધમ્મમ્‌ શરણમ્‌ ગચ્છામિ' તહીં 
સરોવરનાં મત્સ્ય તો બની.ગયાં ભક્ષ્ય ધનમ્‌ શરણમ્‌ ગચ્છામિ 
લક્ષ્ય માત્ર છે જીવવાનું ર ગાતાં, ખાતાં, વાંચતાં, હેલિકૉપ્ટરમાં ઊડતાં, 
જીવો જીવતાં આવડે તો જીવો. '* ઠાલો દિલાસો દેતાં 
જીવવા દો એ તો બકવાસ માત્ર. મંત્રીઓની મર્સિડીઝને 
હવે સરોવરની પાળે ને આંબાની ડાળે ચઢે નધૂળિયો ડાઘ. 
પોપટ ભૂખ્યો નથી પોપટ તરસ્યો નથી ' ભલેને સુકાઈ ગઈ સરસ્વતી 
પોપટ તો વેરાઈ ગયો પીછાં બનીને. ભલે બની ગઈ ક્ષિપ્રા ક્ષીણસોતા 
કહી દો કાલિદાસને આ વર્ષે ય ફાગણ માસમાં ન 
આ છે અમારી ભૂમા * * મધુમાસ તો આવશે %,_ 
પોપટનાં પોચાં પેટ જેવાં પાન . , પણ સોળ વર્ષની કુંવારી કન્યાત્તી 
તો બની ગયાં ચારો પ આંખોમાંથી ખરી પડયાં છે કેસૂડાં 
ને ચાળો હવે રોગનો ર છિનેવાઈ ગયું છે સપનું રૂપાળા રાજકુંવરનું; 
ઘરઘરમાં બાંધે માળો રી  ઉહવેતોબાકી રહ્યું છે માત્ર 
ખાલીખોરડામાં ખાલી પેટમાં * ક મુખમાં એના અક્નાર મૂકવાનું ! 


ધોળે દિવસૈય ડાકલાં વાગે ક કહો, કોણ કરશે પહેલ ? 


હિ 
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પહેલા પુરુષ એકવચનમાં 
વિનોદ ગાંધી 
શોધું છું હું ખુદને શાને પહેલા પુરુષ એકવચનમાં, 
કોણ મળ્યું છે ખુદ પોતાને પંહેલા પુરુષ એકવચનમાં ? 


એક ફૂલ સચરાચર વ્યાપ્યું સુગન્ધનો સથવારો લઈને, 
વાત વહી છે નાકે-કાને પહેલા પુરુષ એકવચનમાં. 


જીવી જઈને જે ના બનતું મરવાથી તો એ બનશે ને ? 
કોઈ નીકળ્યું છે મરવાને પહેલા પુરુષ એકવચનમાં. 
આંખ, હથેળી, નાક, જીભ ને કાન વડે જે જે કંઈ આવ્યું, 
એ જ બધું છે એવું માને પહેલા પુરુષ એકવચનમાં ! 
જાત બીજાને વહેંચી દેવી દરેક માટે એક નિયમ છે 
શમા હોય કે હો પરવાનો પહેલા પુરુષ એકવચનમાં. 
કોણ રહે છે જડચૈતનમાં સચરાચરમાં જળ-પથ્થરમાં 
પુસ્તક પુસ્તક પાને પાને પહેલા પુરુષ એકવચનમાં ? 
સજ્ઞિકટ છું 
વિનોદ ગાંધી 
હવે સમયની સલ્લિકટ છું, 
શીશીમાં રેતીનો પટ છું. 
પરિણામથી કોણ ડરે છે ? 


જોગ-સગઞ્જોગ 
“ઉશના' 
ચળવળ યાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ 
પળપળ થાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ. 


નાહક અવઝડ વાવમાં ફેંક્યા ના કર પ્હાણ, 
ખળખળ થાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ. 


ખોડાયા લો થમ્ભ થઈ, હોવાનો લઈ શાપ; 
સળવળ થાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ. 

તનથી તો ભીત્તા થયા, પીગળ્યા, ક્યાં મન પ્રાણ ? 
ખળખળ થાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ. 
પાગલ મારી પ્યાસને સમજાવું શી પેર ? 

મૃગજળ થાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ. 
અગમ-અગોચર ખીણમાં ઊંડો ઊતરે જીવ, 
સમથળ થાવાના હવે નથી જોગ-સગ્જોગ. 


ઘેરાયો લો, રાહુતા પડછાયામાં ભાણ, 
ઝળહળ થાવાના હવે નથી જોગ-સઝ્જોગ. 


જો સૂરજ ઢળે છે 
હસમુખ કે. રાવલ 


. વહે લોહી થાક્યાં કે દરિયો વહે છે ? જો સૂરજ ઢળે છે. 


હું જ યુદ્ધને હું જ સુભટ છું. 


. લૂભવું છું ને લોભાઉ છું, 
કામિનીની કેશલ લટ છું. 
હું જ સૂઉં છું, હું જાગું છું, 
શય્યા હું ને હું કરવટ છું. 
જમનાતીરે ગોપી હું છું, 

હું જ કૃષ્ણ ને હું પનઘટ છું. 
કોણ ખોલશે મારા વિના? 
નવી વધૂનો હું ઘૂંઘટ છું. 


ઢળી તાડ-છાયા કકંત પાથરે છે, જો સૂરજ ઢળે છે. 

વહ્યા આભનો કણ્ઠ પીતી ધરા કૉળતી ગીત લીલાં 

હવે આભ મૂગું થતું થરથરે છે, જો સૂરજ ઢળે છે. 

નથી ક્યાંય ભમરો નથી ક્યાંય ગુઞ્જન તથી ક્યાંય વાવડ 
કમળ ફાટી આંખે બિડાતું રહે છે, જો સૂરજ ઢળે છે. 
તિમિર પી એ એરાવતો પશ્ચિમે ત્રાટક્યા કે સૂરજ પણ 
નભે કચ્ચરે-કચ્ચરો થઈ ખરે છે, જો સૂરજ ઢળે છે. 

ત નભ છે, ન દરિયો, ત સૂરજ, ત છાયા - બધું સાવ ખાલી 
ગપાટે ચડ્યાં લોક વાતો કરે છે, જો સૂરજ ઢળે છે, 


નિકો 


સ 
ઝ૧[ચ૯ 


પ્રયોજન 
હરેશ “તથાગત' 

કેમ સમજું કે શું પ્રયોજન છે ? 
બ્રહ્મથી પે વિરાટ ધડકત છે ! 
હું ખરા અર્થમાં છું સ્વસ્થ હવે - 
ક્યાંય આવન ન ક્યાંય જાવન છે ! 
રોજ એનાં જ એ બધાં પ્રકરણ, 
આ કથાનું કશે સમાપન છે ? 
ઊઘડી આંખે તો સીમિત છે બહુ 
બન્ધ આંખે અપાર વાચન છે ! 
કાળજીથી તમે પ્રવેશો કે - 
શ્હેર પૂરૂં થયું - હવે*વન છે ! 

અસુર પ્રકમ્પ 

તૃષિત પારેખ 
ધરણીની છાતી ચીરી, ઊભો અસુર પ્રકમ્પ 
ગ્રસ્ત કર્યા જનપદ નગર, એને વળે ન જમ્પ, 


લાવા સરખો કોધ છે, વીજ સમાણી આંખ 
જ્વાળામુખ પ્રજળાવતું વિહગ, વૃક્ષ ને ડાંખ, 


માલિકીભાવ 

હરેશ 'તથાગત' 
જાત રક્નાય તો ઘણું, ભાઈ ! 
સૃષ્ટિ તો પ્હાડ વચ કણું, ભાઈ ! 
માલિકીભાવની જ છે પીડા, 
અન્યથા શું છે આપણું, ભાઈ ? 
ઝાંઝ જોડે મખાજ શોભે રે, 
એકલો કેમ રણઝણું, ભાઈ ? 
“હું' પણાથી કશુંય કે પામ્યો ? 
સ્હેજ શણગાર “ધું' પણું, ભાઈ ! 
પૂર્ણતો ખ્યાલ એક ભ્રમણા છે - 
અસ્તિ તો શૂન્યમાં વણું, ભાઈ. 
ઘરવિહોણાં ઘણાય છે માનવ, 
કેમ મન્દિર નવું ચણું, ભાઈ ? 


 બ્હારના રડ છે ફટકિયા સૌ, 


ભીતરી ખોલ બારણુ; ભાઈ ! 


' મનથયું. 
પરશુસમ ચૌહાણ 


પેટ નહીં પેટાળ છે, શિલા દષ્ટ્રા કરાળ, 


પશુ મનુજ એ માંહ્ય દળે, ભરે ચરાચર ફાળ 
ગિરિ ધ્રૂજે, નદ ધ્રૂજતા, ધૂજી ઊઠે ત્રિકાળ, 
મૂજે ગ્રહ નક્ષત્ર નભસ, ધૂજે માડી ને બાળ. 
શિખર સમી મહેલાત તો થાય કકડભૂસ ડૂલ, 
શેરીમાં ને ગુહઆંગણે કાળ તણી શી ઝૂલ ! 


પાષાણોને વીંધતું કો કરતું આર્ત પોકાર, 


આશા આવતી કાલની પાઠવે ઝાઝા જુહાર. 


સ્વપ્નોના ભદ્નારમાં ખોજ કરે છે શુંય, 
તિરાડ તારામાં પડી ભઈ જોઈ લે તુંય ! 
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એકલા ને એકધારું ચાલવાનું મન થયું, 
કાફલો છોડી હવે આગળ જવાનું મન થયું. 
આ મરુથલમાં ભટકતી યક્ષકન્યા જોઈને 
એક મૃગજળને અહીં દરિયો થવાનું મન થયું. 
આ કયો મુકામ આવ્યો છે સકરમાં કે હવે 
આ ઉમરથી જિંદગીને માપવાનું મન થયું. 
દ્વાર સુધી જઈ ચરણ અટકી ગયા ને એ પછી 
આ અમારી આંગળીઓ વાઢવાનું મન થયું. 


- ક્યાં સુધી સમજાવીએ મનને, અરે થઈ.સાંજ ને 


કાચના ટુકડા ફરીથી સાંધવાતું મન થયું. . 


ને ન્‌ 

જાયા કરા 

લલિત ત્રિવેદી 

વૃક્ષમાં ને પાંદડાંમાં થાય તે જોયા કરો, 
શું ફરક, જે લાકડામાં થાય તે જોયા કરો.' 
તો પછી આ છાંયડામાં થાય તે જોયા કરો, 
વંશ જેવા બાવડામાં થાય તે જોયા કરો. 
વાંસળીમાં ના વહી તે ફૂંકનું શું થાય છે ? 
રાત આખી દીવડામાં થાય તે જોયા કરો. 
સાંજ જેવું કોણ છે ? વિત્યો દિવસ ? ઈચ્છા ? તિમિર ? 
કોઈ ખૂછે ઓરડામાં થાય તે જોયા કરો. 
આ પ્રતીતિના પ્રવાહો ને ખડક આ લોહીના 
એક માણસત્ા ઘડામાં થાય તે જોયા કરો. 
કેટલાં પાતાળ ખોતરશે હજી જીવાત આ? 
યાને મારું રાફડામાં થાય તે જોયા કરો. 
એક દિ' નદીએ જઈ વહેતો કર્યો ગજરો અમે 


જ 


કયાં સુધી કેવળ મડામાં થાય તે જોયા કરો ! 


ખૂણામાં બન્ધ મીણમાં 
લલિત ત્રિવેદી 


ખૂણામાં બન્ધ મીણમાં પથ્થર ન ફેંક તું 
ખામોશ છે આ ખીણમાં પથ્થર ન ફેંક તું. 


જ 


ત્યાં અશ્મિઓ હશે અને પરપોટા પણ હશે 
અન્દર ઘૂયવતા ફીણમાં પથ્થર ન ફેંક તું. 
પગલાં બતાવી ડ્હોળ મા આકાશનો નશો 
આ સાંજના અફીણમાં પથ્થર ન ફેંક તું. 
કમરો ન ખોલ, માંડ ઊછેરી છે રાતને 
સપનાં ધરું છું નીણમાં પથ્થર ન ફેંક તું. 
ઓછું નથી કે એ હવે ખણ્ડેર થૈ ગયા 
સામ્રાજ્યના આ ક્ષીણમાં પથ્થર ન ફેંક તું. 


જુદી જ છે અસર 
લલિત ત્રિવેદી 

આ મૌન, આ પ્રવાસની જુદી જ છે અસર, 
મિત્રો ! ગુકાનિવાસની જુદી જ છે અસર. 
ઉદ્યાનની એ સાંજમાં ના શોધ તું મને, 
ખૂણાના આ ઉજાસની જુદી જ છે અસર. 
મારા જ આદિલય અને રોમાગ્ચ આદિ છે, 
આ કૂણાં કૂણાં ઘાસની જુદી જ છે અસર. 
ઊંડાણ આભનું છે, પ્રિયે ! તારી આંખમાં, 
તું જો કે બાહુપાશની જુદી જ છે અસર, 
જો ઠારવા જશો તો એ ય આગ થૈ જશે, 
પ્રગટે દીવો તો પ્યાસતી જુદી જ છે અસર. 


આભની સારવાર 
મેહુલ ત્રિવેદી 

વિશ્વની વૈવિધ્યસભર સભ્યતા 
પોતાનાં અનેક હૃદયો જેવી 
બેઠકોમાં ભરીને સમૃદ્ધ થયા પછી 
એનાં ગૌરવથી મસ્ત એવાં 
વિમાનોની ત્વરિત ઉડાનોના 
ઘર્ષણથી ઉઝરડાયેલા, 
વૈભવશાળી અને 
ભર્યા ભર્યા પરિવાર વચ્ચે પણ 
દરિદ્ર, એકાકી મનોદશાથી પીડાતા _ 
આભ પર . 
વાદળોના મલમપટ્ટા 
ચાંચ વડે લગાડવા 
મથી રહ્યાં છે 
પક્ષીઓ...! 


“---- 
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કલક્લક 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ ી 
કલકલ ક ધમ ધમધ 
ખણખણ ખ તમનમન 
ગણગણગ તથદધન 
ઘમઘમ ઘ 
ત પલ પલપ્‌ 
કખગઘડ 
મર ફરફરક 
ચમચમચ બમબમબ 
છમછમઈછ ભમભમભ 
જમજમજ મમમમમ 
ઝમઝમઝ પકબભમ 
ચછજઝઞઝ 
ક્ક્ક્સ્ક્કે- યશ યશય 
ટમટમટ રસરસર 
ઠમઠમઠ લસ લસલ 
ડમડમડ વશવશવ 
ઢમઢમઢ શમ શમશ 
ટઠડઢણા પષટ્ષટ્ષ 
સરસરસ 
તમ તમત ર 
થન થન થ્‌ 3355 
જિ હેત સાથે હળીએ, 
ઇમદમદ જુ જ 
ળને હો મળીએ? 
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ક 
શિકારના 
અકસ્માત 

રમેશ પારેખ 
ટપ્પ દઈ ખાંડનો દાણો વાગ્યો ને થયું કીડીને ઢીમણું કપાળમાં 
કીડીબાઈ રૂવે ને દીકરીઓ રૂવે 
સગાંવહાલાં આવીને ઢીમણાને જુવે 
પાડોશી કીડીએ કીધું કે : બાઈ ! 
મધનાં ટીપાં આવા રોગમાં ચટાય 
એક કીડી કહે : કરો હળદરનો લેપ, બાંધો પાટો, સુવડાવો પરસાળમાં 
ઢીમણાનો ડૉક્ટર આવીને કહે : છપા 


ઈન્જેક્શન આઘું તો રોગ જશે ઝટ 
કીડી ઈન્જેકશનનું સાંભળીને નામ 


એવી રડી કે ટોળે વળી ગયું ચામ 
ગામ કહે : ખાંડણીમાં ખાંડીને ખાંડ દિયો ઉપવાસી કીડીને ફરાળમાં. 


ચકલાં 

મડળ રાવળ “સ્નેહાતુરઃ 
ચકલાં ચઢતાં ઊંચા પ્હાડે, ચકલાં જ્યા ને ત્યાં જળ પીતાં, 
ચકલાં સરતાં નીચા ઢાળે. ચકલાં વીજ કડાકે બીતાં! 
ચકલાં પરોઢિયામાં જાગે, ચકલાં માળા ગોખે બાંધે, 
ચકલાં ચક્ચક કરતાં રાગે. ચકલાં નવું જીવતર સાંધે. 
ચકલાં પાર વગરનાં ટોળે, ચકલાં ધરતી ધૂળે નહાતાં, 
ચકલાં ચણ ચણ આંગણ ખોળે. ચકલાં મેઘ નિશાની દેતાં. ' 
ચકલાંઘરમાં આવી રમતાં, ચકલાં વાડે પાડે છીડું 
ચકલાં બાલુડાંને ગમતાં. ચકલાં સાક્ષરતામાં મીડું.- 


* ઝમકુનો પતક્ઝ 
“જગતમિત્ર' 


ઝમકુએ પપ્પાને ખૂબ કર્યા તડ, 
ત્યારે પપ્પાએ એને દીધો પત 
ઝમકુનો આકાશે ઊડે પત, 
દેખીને દુનિયા થઈ જાયે દઝ ! 


“આખો દિવસ શું ઉડાડે પત ? 
ઝમકુડી, ભણવાતતા આવા શું ઢડ ?' 
મમ્મી તાડૂકી કરી આંખોને ત% 
આવા ચાળે જ પડે ભણવામાં ભ%્ટ!' 


ઝમકુડી બોલી ધારીને ઉમડ્ન- 
મારો તો એક દિન ઊડે પતડ 
ચાંદા-સૂરજના ચગવે પત 

જો ને ભગવાન રોજ ધારી ઉમફ્ !' 


જાણે જીતી હોય કોઈ મહાજફ, 
ઉડાડે એમ હવે ઝમકુ પત%. 
ઝમકુનો આકાશે ઊંડે પત% 
દેખીને દુનિયા થઈ જાયે દડ, 


મજા પડી ગઈ ! 
હસમુખ કે. રાવલ 


શાળામાં સાહેબ ને ખિસ્સે પિલ્લે મારો હાથ 
તે કેવી મજા પડી ગઈ ! 

આખર દિન તે જલદી છૂટ્યા તબડક ઘોડા સાજ 
તે કેવી મજા પડી ગઈ ! 


ઘર પ્હોંચીને પત% લઉં ત્યાં મમ્મી બોલી, “ના.' 
રે આખી મજા મરી ગઈ ! 

તાસ્તો ખાધો, લેસન કીધું પણ મમ્મીની ના 
રે મારી મજા મરી ગઈ! 

દોસ્ત હતી તે બારી બોલી : “જલદી દોડી આર્વ.' 
ને પાછી મજા પડી ગઈ ! 

જઈ જોઉં તો પત% આભે ઠમ્મક ઠમ્મક થાય 
તે ખાસી મજા પડી ગઈ! 

બારી બેઠા ખોટેખોટા ઠમકા મારે હાથ 
લે તો યે મજા પડી ગઈ ! 

પપ્પા છાના જોતા'તા તે આવી ઊભા પાસ 
લૈ જોને મજા મરી ગઈ ! 

પટ પપ્પી દઈ તેડી પપ્પા પ્હોંચ્યા ચોથે માળ 
લ્યા, કેવી મજા પડી ગઈ ! 

પત લઈ પપ્પા છોડાવે, મમ્મી મલકે સાથ 
લ્યા, કેવી મજા પડી ગઈ ! 


ગ્રાહકો - લેખકોઃ- એજન્ટોને 
ગત વર્ષથી કવિલોક દ્વિમાસિકની સઘળી વ્યવસ્થા કુમાર કાર્યાલય લિ.માંથી થાય છે. આથી ગ્રાહકોએ 
વ્યવસ્થા અંગેનો સર્વ પત્રવ્યવહાર નીચેના સરનામે જ કરવો. કવિલોકના લવાજમનો ચેક યા [ાફ્ટ 


કવિલોક ટ્રસ્ટના નામનો જ લખવો.લવાજમ મોકલવાનું તથા પત્રવ્યવહારનુ સરનામું 
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અનુવાદ 


ઝામાસ્વતિસિસામિ વર્ના વિશ્વાસ 
ઝામાર વૌવિર સમિ કરિ તા વિશ્વાસ ! 
સિયત ત્રસ ષાતિ 

સિતે [રતે દિલે સુધ વર । 

ઝામર વિશ્વાસ આપનારે । 

રુ તેલા સેફ પાત્ર પરિ 

₹ વિશે સિત્યસુધા _ 

સતસ્યારિ પાન । 

પ્રત્તિ મુછ્તેર માતો વાલા 

તતા મજે દવે છે સાઝ્તત । 

રુ: લમાર વર્ણ જરે નાર્‌, 
જાતો વે નાર્‌ ધૂત્તિ 

શિલ્વર તાઈ£। 

ઝામિ ઝાનિ યા્‌ યને 

સંતા સ્તૂમૂમિ છાર, 

સાક્ષ્ય રેવે પુખ્તવન શતુતે કુલે 

હ વિશ્વેદ બાનો વાસ યાજ । 

₹ માતોવાયાફ સત્ય, " ગન્મેદ ટન । 
શિવાય નેવાર વાલે 

₹ સત્ય ગત્તાન દવે મૃત્યુરે જરિવિ ઞહ્વીવાર । 
( 'સેમસસય્‌વ') 
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-રોન્ટ્રનાથ છાવ્યુર 


કીર્તિનો હું કંરુંના વિશ્વાસ 
કીર્તિનો હું કરું ના વિશ્વાસ, . _ 
જાણું : એને કાલસિન્ધુ તરજ્ષઆઘાતે 
નિયર્મિત, દિને દિન કરી દેશે લુપ્ત; » 
મને તો વિશ્વાસ મારામાં જ.' 
બેય ટાણે પીધી છે મેં આ એક જ પાત્રે 
જગતની નિત્યસુધા ક 
ભરીપૂરી એમાં પ્રતિક્ષણની સગ્ચિત પ્રીત્‌, 
દુઃખભારે એને કરી નથી ભયભીત 
ધૂલિથી ન થયું એનું રિ શ સી મ્લાન. 
જાણું છું હું 
જૈશ છોડી જગરડ્ભૂમિ, છી 
કતુએ ત્કતુએ દેશે સાક્ષી પુષ્પવનઃ 
કરી'તી મે વિશ્વ સાથે પ્રતિપલ પ્રીત; ી 
પ્રીતિ એ જ સત્ય, એ જ જન્મદીધું દાન - . . 
એ જ સત્ય રહીને અમ્લાન . 


' મરણનો કરી ર્હેશે સદા અસ્વીકાર. 
(મૃત્યુશય્યા') 


અનુ. જયત્ત પાઠક 


શિશિર-વિદાય-ગાન ર ર છુ#ઃ શવ્ટ: સ્વસતો વળતો વા 


અનુ. રાજેન્દ્ર શાહ “-._ 1મેથ્થાપ્યુત ત તલથમાઇ] 
છોડશું તમને છોડશું રે આ વાર જી લાદ જાઇ કા 
ઈ ને પાડ . ક થથેન્ટ્રશગુ: સ્વહ્તોડપરધાત્‌ ॥ 
ડત પ કા ડી ક પાતગ્જલિ મહાભાપ્યમાંથી) 
તીમાં જ ર ક ડુઃ જે વર્ણ કિંવા સ્વરની અશુદ્ધિથી. 
કે પ નામ “ પ્રયુક્ત હો શબ્દ, - ન અર્થસાધક; 
જનારને સૂર આવનારાના જિ ” 
ર મ કા જ તે વાકૂવજે હત થાય યાશિક 
ી સ્વરાપરાધે જયમ ઈન્દ્રશત્રુ. 
નિરની ભણી શાનએ (ઇન્દ્રશત્રુ - વૃત્ર) 
રે સૌ અમને હવે તાણે ? સડ 
કાક અનુ. રાજેન્દ્ર શાહ 
પૌષે જૂનાં પર્ણ ખર્યા, 
કરવાં એને નવલાં નર્યા 
માઘ મરીને બનિયો ફાગણ 
ખાઈને ફૂલનો માર જી. 


રવીન્દ્રનાથ ઠાકુર (ફાલ્ગુનીમાંથી) 





ગાથા એક વૃદ્ધ નાવિકની 
અંગ્રેજ કવિ એસ.ટી. કોલરિજના સુખ્યાત કથાકાવ્ય 'ધ રાઇમ ઓવ્‌ ધી એન્શન્ટ 
મેરિનર'નો શ્રી રાજેન્દ્ર શાહે કરેલો આ સુભગ અનુવાદ એની ભાષાશૈલી અને 
છંદોલયને કારણે ગુજરાતીતા જાળવે છે. 






કિંમત રૂ. ૨૫-૦૦, ટપાલ ખર્ચ રૂ. ૨-૦૦ 
રે 







“કવિલોક'ના ગ્રાહકોને કવિલોક ટ્રસ્ટનાં પ્રકાશનો ૨૦% કમિશનથી 
મળી શકશે. ટપાલખર્ચ મંગાવનારે ભોગવવાનો રહેશે. રકમ મનિ ઓર્ડરથી 
કે “કવિલોક ટ્રસ્ટ'ના નામના ડિમાન્ડડ્રાફ્ટથી મોકલવાની રહેશે. 






““રેપ્રિલ ૨૦૦1૧ |૩૫ 





આસ્વાદ 


આજ તુમ બેહિસાબ યાદ આયે _ 
રમેશ પારેખ 


મશ્નપત્ર 

૧ . હાથ પરોવો હાથોમાં ને આંગળીઓની વચ્ચે 
રહેલી ખાલી જગ્યા પૂરો. 

૨. અને આમ તો તમેય મારી વાટ જુઓ છો, 
કેમ, ખરું ને....“હા' કે “ના'માં જવાબ આપો. 

૩. (આવ, હવે તો આષાઢી વરસાદ થઈને આવ, 
મને પલળાવ 1!) કૌંસમાં લખ્યા પ્રમાણે કરો. 

૪. નાની પ્યાલી ગટગટ પીને ટાઢા પેટે હાથ 
ફેરવી હું તો જાણે બેઠો'તો, ત્યાં તમને જોયાં. તમને 
જોઈ તરસ્યો તરસ્યો તરસ્યો થ્યો છું. રસ આસ્વાદ 
કરાવો. 

પ. શ્વાસોચ્ફ્વાસો કોને માટે? કારણ પૂરાં પાડો. 

૬. છૈકાછેકી બને તેટલી ઓછી કરવી. 

(સાફસુતરો કોરોકટ બસ તને મળ્યો છું.) 

૭. “તમને હું ચાહું છું, ચાહીશ.' કોણે, ક્યારે, 
કોને, આવી પક્ત (નથી) કહી ? 


૮- હવેખુલાસો. આ લો મારું નામ । લખ્યું કાગળ 


પર. તેને ચૂમો. નહિતર કેન્સલ વ્હૉટ ઈઝ નૉટ ડી લ દ 
" કશું અસ્પર્શ્ય નથી હોતું. વ્યાપકતા અને ઊંડાણ એ 


લ 
“ઉદયન ઠક્કર 
નહીં ગઝલ, નહીં ગીત, નહીં અછાન્દસ એવું 
ઉદયન ઠક્કરનું આકારની દષ્ટિએ પણ વિલક્ષણ કાવ્ય 


છે. આ કાવ્યની પ્રથમ ખૂબી એ છે કે તે પ્રશ્નયત્રના 


રૂપમાં છે. વિઘાર્થીને પરીક્ષા માટે આપવામાં આવતા 
પ્રશ્નપત્રની રીઢી ને શુષ્ક ભાષા કવિશ્રી ઉદયન ઠક્કરે 
અહીં પ્રયોજી ભાવકને ચોંકાવવાનો સફળ ઉદ્યમ કર્યો 
છે. સાદા ગઘનો આભાસ કરાવતો આ કાવ્યનો લય 


કટાવ છંદમાં રસળતો ચાલે છે તે તમે નોંધ્યું ? * 


૩૬] ડવિલોક : માર્ચ-એપ્રિલ ૨૦૦૧ 


“નિષ્કાસિત કરો તે 


ગઝલમાં પ્રત્યેક શેરનું આગવું ભાવવિશ્વ હોય તેથી 
ઊલટી અહીં દરેક પ્રશ્નના કેન્દ્રમાં “પ્રેમ'ની વાત 
સફળાતી ચાલે છે. ઓ પ્રશ્નપત્રની મજા એ કે તમે 
જેમજેમ પ્રશ્ન વાંચતા જાઓ તેમતેમ તમને ખબર 
ન પડે તેમ પ્રેમનું ભણતર પણ ભણતા જાઓ છો ! 
પ્રસ્‍તુત પ્રશ્નપત્રનો પ્રથમ સવાલ કે સૂચના 

ખે છે કે 'ખાલી જગા પૂરો.' અહીં હાથની, કાગળની 
કે કલમની કસરત જરૂરી નથી. તમે જેને પ્રેમ કરેતા 
હો તે વ્યક્તિની નિકટ (શરીરથી નહીં, મનથી) 
પહોંચો અને એના હાથમાં તમારો હાથ દો, પરસ્પર 
આંગળીઓમાં આંગળીઓ પરોવો. પ્રેમની આ 
અભિવ્યક્તિ છડેચોક કરો. પ્રકટ અને અપ્રકટ 
લાગણીઓની મૃદુ માટી વડે ઉભયનાં હૃદય વચ્ચે 
રહી જતી અભિપ્રાય-ભેદે એને વિસ૩તિએ સર્જેલી 
ખાલી જગા પૂરો, પ્રેમના રસમાં તરબોળ ને એકાકાર 
બત્તી જાઓ: પ્રેમનો સંવાદ રચો. પ્રણયમાં 
પાણીપાતળાં બનીને સર્વત્ર ને અભ્યન્તર ફરી 
વળવાનું હોય છે, વ્યાપી જવાનું હોય છે. પ્રેમમાં 


પ્રેમનું અસલી દિવ્ય સ્વરૂપ છે. હૃદયમાં ક્યાંક 
વાસના, સ્વાર્થ, મતલબ કે ભય પડ્યાં હોય તો તેને 
ને એની ખાલી જગાને પ્રેમથી 
છલોછલ ભરી દો - આવી બધી વાતો કવિ કેવા 
લાથઘવયથી કહે છે ! 

૧. હાથ પરોવો હાયોમાં ને 1 આંગળીઓની 
વચ્ચે રહેલી ખાલી જગ્યા પૂરો. 

ર. અને આમ તો તમે ય મારી વાટ જુઓ 
છો,'કેમ ખરુંને....'હા' કે.'ના'માં જવાબ આપો. 


અહીં પ્રશ્નકર્તા પ્રિયતમ 'તમે ય મારી વાટ 
જુઓ છો''- એમ કહીને હું પણ તમારી વાટ જોઉ છું 
એ વાત અધ્યાહાર રાખીને પણ જાહેર કરી દે છે ! 
પ્રેમતી એ જ મજા છે ઢાંકોઢૂંબો કરવાની. પ્રેમ એ 
સતત પ્રતીક્ષાનું નામ છે. ઘડીભરનો વિયોગ પણ 
મેમ સહન કરી શકતો નથી. અહર્નિશ પ્રતીક્ષા કર્યા 
પછી ક્યારેક ધીરજનો અન્ત પણ આવે. ને તે વખતે 
' આવી રીસ પણ ચડેઃ 
* એક મુદ્દત સે ચિરાગો કી તરહ જલતી હે 
ઈન તરસતી હુઈ આંખો કો બુઝા દે કોઈ ! 
પણ પછી તરત જ મનોમન એવું આશ્વાસન 
પણ જાગે કે, ના, ના... જેમની વાટ જોઉં છું તે પણ 
વૈરથી નીકળ્યા જ હશે, તેણે મારા ધરની વાટ પકડી 
જ હશે. “જિગર' મુરાદાબાદી આવા ભાવને સરસ 
રીતે એક શે'રમાં અભિબ્ક્ત કરે છે : 
યે કહ-કર હમ દિલ કો બહલા રહે છેં 
વોઅ ચલ ચૂકે હે. વો અબ આ રહે હેં. 
મ્રશ્નપત્રનો ત્રીજો સવાલ એ સવાલ નથી પણ 
જાણે કે સહરાના તપ્ત અને નિર્જન રણમાં રઝળતા 
પ્રિયતમે પાડેલી આર્ત બૂમ છે : 
૩. (આવ, હવે તો આપાટી વરસાદ થઈને 
આવ, મને પલળાવ) કૉંસમાં લખ્યા પ્રમાણે કરો. 
પ્રિયજનને બૂમ પાડી હોય ત્યારે એ બૂમનો 
તરજુમો ચીસમાં થઈને પ્રિયજનના હૃદય સુધી 
પહોંચી જતો હોય છે. એ ચીસ ઝફર ગોરખપુરીના 
શબ્દોમાં કદાચ આ રીતે વ્યક્ત થાય. 
વક્તને ચહેરે કો બખ્શી હેં ખરાશે બર્ના 
કુછ દિનો પહેલે યે ચહેરા ભી ગઝલ જૈસા થા ! 
હવે પ્રશ્નપત્રનો ચોથો સવાલ. કવિએ આ 
કાવ્યનું શીર્ષક “પ્રશ્નપત્ર' ભલે રાખ્યું, પરન્તુ 
અસલમાં તો એ આજીજીની ઉત્કટ લિપિમાં લખાયેલ 
માગણીપત્ર - ના, આજ્ઞાયત્ર જ છે. પ્રેમ ક્યારેય 


વાસી થઈ જતો નથી, હરપળે નવ્ય રૂપ ધારણ કરે 
છે એ વાત આડકતરી રીતે ચોથા સવાલે કહી દીધી 
છે તે તમે જોયું ? અનેક વાર પ્રિયપાત્રને સન્મુખ 
જોયું હોય તથાપિ દરેક વાર નવી જ દષ્ટિથી પ્રેમી 
તેને જુએ છે. અહીં કવિ થોડું ટીખળ કરે છે. તે 
પ્રિયપાત્રને કહે છે કે, મેં નાનકડી પ્યાલી ગટગટાવી 
ને પેટ પર હાથ ફેરવી ધરાઈ ગયાનો ઓડકાર ખાધો 
ત્યાં તમને જોયાં ! જોતાંવૅત પ્રણયની તૃપ્તિ કાળઝાળ 
તૃષામાં ફેરવાઈ ગઈ ને મને ભાન થયું કે અસલમાં 
તરસ છીપી જ ક્યાં છે ? એ તરસ તો ત્યારે જ છીપે 
જ્યારે તમે પ્રેમનું અમૃતપાન કરાવો. હાથમાં હાથ 
ભેરવો ને હોઠોથી હોઠ મિલાવો. ચુમ્બન એ પ્રેમને 
પ્રજ્વલિત કરતો તણખો છે, એ તૃપ્તિને તરસમાં 
ફેરવી નાખે છે એની બિચારા પ્રેમીને ખબર નછીં 
હોય ? હવે આપણે પાંચમા સવાલ પર આવી 
પહોંચ્યા. તેમાં સવાલ પણ છે ને જવાબ પણ છે 

પ. શ્વાસોચ્ફ્વાસો કોના માટે ? કારણ પૂરાં 
પાડો. 

આ પ્રશ્નનો સહેલો જવાબ એ છે કે મારો 
એકએક શ્વાસ તારા માટે છે, તારી ઝહના માટે છે. 
આખું જીવતર તારા માટે'ઓળઘોળ છે. એમ જ તું 
પણ મારા પ્રણયના ખ્યાલોમાં જીવે છે. કારણ 


-પરસ્પરને એકબીજાંના સાજ્ઞિધ્ય વગર ગમતું નથી, 


કોઈ ઈતર વ્યક્તિ કે ઘટનામાં રસ રહ્યો નથી, નિન્દર 
આવતીં નથી, અને આવૈ છે તો તારાં જ સ્વપ્ન આવે 
છે અને- - ર 
“કતલ' અબ દિલ કી ધડકન બન ગઈ હેચાપ કદમૉ કી 
કોઈ મેરી તરફ આતા ઠુવા મહેસૂસ હોતા હૈ ! . *. 
છઠ્ઠો સવાલ શું છે ? સવાલ તો કંઈ નથી, છે 
માત્ર પ્રિયતમાને પ્રિયતમે કરેલું આર્જવભયું સૂચન 
કે લાગણીના લખાણમાં શક્રા-કુશકા ને શ્રદ્ધાર 
અશ્રદ્ધાની છેકાછેકી બને એટલી ઓછી “કરવા. 
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પુનિત પ્રેમ પર દેઢ ભરોસો રાખવો. હું કોરા કાગળ 
જેવો છું, તેમાં એક વાર તું પ્રેમભર્યા શબ્દોના સાથિયા 
પાડે તે પછી તેમાં ક્યારેય ફેરફાર કરીશ નહીં. 
જગતના જડભરત નિયમો તને ગમે તેટલા પ્રતિકૂળ 
હોય તો પણ તું મારી પેઠે અચલ ને દઢ રહેજે. 
આપણો પ્રેમ એ વેપારીની ખાતાવહી નથી કે જયાં 
પડેલ અઢી આંકડામાં વધઘટ કરી શકાય. અહીં તો 
એવો અનુભવ થયો કે- 
ા ગમે-જહાં કા કર રહા થા હિસાબ 
આજ તુમે હિસાબ યાદ આવે. 

છઠ્ઠા પછી સાતમો પ્રશ્ન હાતિમતાઈને 
પુછાતા સાતમા સવાલ જેવો તિલસ્મી છે. પૂછે છે- 

૭. “તમને હું ચાહું છું, ચાહીશ' કોણે, ક્યારે, 
કોને આવી પક્નિત (નથી) કહી ? 

આ પ્રશ્નના ગર્ભમાં તેનો ઉત્તર સમાયેલો 
છે. દરેક વ્યક્તિને ક્યારેક તો કોઈક અન્ય વ્યક્તિને 
આ શબ્દો જાહેરમાં નહીં તો ખાનગીમાં, અરે, 
મનોમન કહ્યા તો હશે જ. ભાગ્યે જ એવું જણ મળે 
તેણે જીવનમાં કોઈને ચાહ્યું ન હોય. જુઓને, જિગર 
સાહેબ પણ એ જ વાત કહે છે : 
કોઈ હદ હી નહીં શાયદ મહોબ્બત કે ફસાને કી 


સુનાતા જા.રહા હે જિસ કો જિતના યાદ હોતા હે ! 

હવે આઠમો ને છેલ્લો સવાલ. આ સવાલનો . 
જવાબ આંકડાથી કે અક્ષરથી નહીં, દૃદયની ઉપ્માથી* 
આપવાનો છે. પ્રેમી કહે છે : તમે મત્તે ચાહતા જ હો 
તો મેં આ કાગળ પર મારું નામ લખ્યું છે તે નામને 
ચૂમો અને પ્રણયના લખાણ પર મગ્જૂરીનીઃ મહોર 
છાપી દો. સીધેસીધું મને ચુમ્બન આપતાં અચકાતાં 
હો તો કાગળને, તેમાં લખેલા મારા નામને ચૂમશો 
તો પણ ચાલશે ! પ્રિયજને એ પણ છૂટ આપી છે કે 
તને માન્ય ન હોય તો એ વાત પર છેકો પણ મૂકી 
શકો છો - રદ કરી શકો છો મારી ચુમ્બનની માગણી. 
પર-્તુ પ્રણયમાં આવી ચલણી સોનામહોર જેવી 
ગળસટ્ટી માગણીને કઈ પ્રિયતમા ઠુકરાવી શકે ? 

ચાલો, ચુમ્બનની વાત પર કહેવાયેલા થોડા 
શે'ર પણ જોઈએ. શેફતા સાહેબ કહે છે : 

જિસ લબ કે ગૈર બોસે લે ઉસ લબ સે શેકતા 
કમબખ્ત ગાલિયાં ભી નહીં મેરે વાસ્તે ! 

રત્રીન તબિયત ચાચા ગાલિબ પણ આ ચુમ્બન 
(બોસા) ઉપર એક શે'ર કહે છે : 
બોસા નહીં દેતે હૈં ઔર દિલ પે હૈ હર લહજા નિગાહ 
દિલ મેં કહેતે હે - મુફત આયે તો માલ અચ્છા હે ! 


ષ્‌ 


જો અને તો વચ્ચે લથડતો'આત્મવિશ્વાસ ? 
નિર્મિશ ઠાકર 


જે કાજ્ને કારણે અમે ક્યારેય “પક્ષીતીર્થ'ની 
મુલાકાતે જઈ શડ્યાં નથી, એ અ્ને મારે ઘણું ઘણું 
કહેવાનું છે. “પૈસા બગાડીને મુસાફરીમાં ધક્કા ખાતાં 
ખાતાં છેક ત્યાં સુધી જઈએ ને છેવટે આવું જ થવાનું 
હોય, તો તમે એકલા જ જઈ આવો, હું આવવાની 
નથી !'સન્દિગ્ધતાની જાળમાં અટવાયા વિના, ઘાંટા 
દ્વારા પોતાનો ભરપૂર આત્મવિશ્વાસ પ્રગટ કરતાં 
મારી પત્નીએ મારા હાથમાં પહેલી વાર એક કાવ્ય 
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પકડાવી દીધું હતું. “આ તેં લખ્યું છે ?' મેં પૂછેલું. 
બારીમાં ધુમ્મસ હતું. “હું આવું લખતી હોઈશ ?' 
એણે બીજી રાડ પણ પાડેલી, પ્રથમ તો સારા પ્રકાશમાં 
બેસી, આપણે એ કાવ્યને જોઈએ. (જો જોઈ શકાય, 
તોમાણીએ |) 

 પક્ષીતીર્થ .. 
ક્યારેક ખડક જ અદશ્ય થઈ ગયો છે. 
ખડક જો દેખાયો છે તો 


! 
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પગથિયાં અદશ્ય થઈ ગયાં છે. . 
પગથિયાં દૈખાયાં છે તો ખડક ચઢી શકાયો નથી. 
ડક ચઢી ગયો છું તો અધવચ અટકી ગયો છું. 
ને પાછો ઊતરી ગયો છું. 
ખડક ચઢી પણ ગયો છું તો મન્દિર જડ્યું. “નથી. 
મન્દિર જડ્યું છે તો બપોર જડી નથી. 
બપોર જડી છે તો કહેવાયું છે કે. 
હમણાં જ પદ્ધી પ ઊડી ગયું.... 
હમણાં જ.. 
પદ્દી તો અવશ્ય આવે જ છે. . 
પણ હું દર વખતે પદ્ધીને ચૂકી ગયો છું. 
-ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 

આમ તો મારા સ્વભાવને માફક આવે એવું 
કાવ્ય છે. એનો પ્રભાવ મારા પર પડે એ તો 
સ્વાભાવિક હતું જ, પણ એનો પ્રભાવ ઓફિસનાં 
"કામોપર પડવા લાગ્યો, ત્યારે મને એવું પણ લાગેલું 
કે કદાચ નોકરી જ અદશ્ય થઈ જશે ! 

'આ જો અને તો વાળી જલેબીઓ, મને પસન્દ 
નથી, મિસ્ટર ઠાકર... 
બરાડતા હતા, “ક્યારેક કેશવાળી દેખાઈ છે તો ઘોડો 
અદશ્ય થઈ ગયો છે. જો ઘોડો દેખાયો.છે તો એના 
પર ચડી શકાયું નથી. જો ચડી શક્યો છું તો અધવચ 
લટકી ગયો છું.. 

'અદ્ભુત સર ! આજે તો તંમે કવિતાની 
કક્ષાએ...' હું તો હરખથી બોલી પડેલો. 

“અરે મારી ક્યાં માંડો છો ? આ રિપોર્ટમાં 
તમારી આ પ્રકારની ભાષા છે. મેં તમને સોપેલો એ 
પ્રોજેકટ ઓમાંથી અદશ્ય થઈ ગયો છે ને હવે તમારી 

પ પણ...' અમારા સાહેબ મૂઠીઓ પછાડતા 
હતા. કે પછી તો મેં એમને આ વિશિષ્ટ કાવ્ય 


ક યથાશક્તિ સમજાવેલું અને તેઓ પણ આ . 


કાવ્યના પ્રેમમાં પડી ગયેલા ! જો તેઓ આ કાવ્યને 


' અમારા મોટાસાહેબ ” 


ચૂકી ગયા હોત તો એમની નોકરી ના જાત, મારી જ 
જાત ! 

ખેર, અનિશ્ચિતતાનીયે એક મજા હોય છે, 
જે નોકરીને દાવ પર લગાડીને પણ માણી શકાય 
એટલી રોમાગ્ચક હોયઃ છે ! આંગણાનાં પદ્ષીઓને 
પડતાં મેલી કવિ છેક “પક્ષીતીર્ય'ના પદ્રીને જોવા 
જાય છે એ રોમાગઞ્ચક તો છે જ, પણ જો અત્તે કવિ 
પક્ષીને ચૂકી ગયા ન.હોત, તો ત્યાં કદાચ એમને 
એક આઘાતજનક શક્યતા પણ ભેટી જાત ! 

જે સાડી હું છેક ભૂવનેશ્વરથી ખરીદીને સુરત 
સુધી લઈ આવેલો, એને જોતાં મારી પત્નીએ માથું 
ફૂટી કહેલું કે 'આ સુચ્તની જ સાડી છે ! અહીંથી 
ખરીદી હોત તો સસ્તી પડત !', ત્યારે મારી 
રોમાગ્યકતા આઘાતમાં સરી ગયેલી. 

આપણી રોમાગ્ચકતા પણ એકતરફી હોય છે. 
પક્ષીને જોતા કવિને જોઈ આપણને રોમાગ્ય થાય 


_ છે, ત્યારે આપણે ભૂલી જતા હોઈએ છીએ કૅ પક્ષીઓ 


પણ કવિને જોતાં હોય છે ! ઘણી વાર તો કવિઓથાં 
કણ્ટાળી પક્ષીઓ પણ હવાફેર માટે દૂરનાં સ્થળોએ 
જતાં હોય છે. હું તો માનું છું કે કવિ પદ્ધીને ચૂકી 
જાય છે (અથવા તો પદ્ધી કવિને ચૂકી જાય છે !) ત્યાં 
જ કાવ્ય સિદ્ધ યાય છે. જો આટઆટલી તકલીફો 
પછી પક્ષીતીર્થમાં કવિતતે પોતાના વિસ્તારનું જ પદ્ઠી 
ભેટી ગયું હોત, તો એ આઘાતમાંથી કાવ્ય સર્જાત 
ખરું? ફક્ત કવિની સ્થિતિ જ ધ્યાનમાં લઉં, તો આ 
કાવ્યાસ્વાદમાં હું તટસ્થતાનેઃ ચૂકી ગયો ગણાઉં, 
એટલે હું તો એ બાબત.પ્રત્યે પણ ધ્યાન દોરીશ કે 
પોતાના વિસ્તારના કવિને “પક્ષીતીર્થ'માં પણ જોઈ 
પક્ષીને કેટલું દુ:ખ થાત ! વળી, પક્ષી પાસે તો કવિતા 
લખી દિલ હળવું કરવાનો વિકલ્પ પણ હોતો નથી ! 

આ.કાવ્યની કેટલીક વિશેપતાઓને હું'પકડી 
શક્યો છું. કાવ્યને સાઘન્ત વાંચતાં બાહ્ય સ્તરે તો 
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એમ જ લાગે છે કે જો અને તો વચ્ચે કવિનો 
આત્મવિશ્વાસ લથડતો જાય છે. પણ ઊંડું વિચારતાં 


“એમ લાગે છે 'કે પદ્રીર્ને ચૂકી જવાની ક્ષણ સુધી 


પહોંચતાં પહેલાં આ પ્રકારની ગતિ ઊભી કરવી એ 
કાવ્યની અનિવાર્ય બાબત છે. દરેક પફ્રિતને અન્તે 
કાવ્ય પૂરું થઈ જતું લાગે છે, પણ દરેક અન્તેમાંથી 
કવિએ અત્તને જ પાછો ખેંચ્યો છે. પ્રથમ પફ્રિતમાં 
અદશ્ય થઈ જતો ખડકં પછીની પર્રિતમાં 'જો'ની 
શરત સાથે દેખાય છે. પણ તરત જ “તોં' આવી 
પડતાં પગથિયાં અદશ્ય થઈ જાય છે. ઘણાં લોકો તો 
ડુત્ર ન ચઢવો પડે એટલા ખાતર “પગથિયા ન હોય 
તો સારું !' એમ પણ વિચારતાં હોય છે. પણ કવિ 
પગથિયાં દેખાડ્યાં પછી યે “ખડક ચઢી શકાયો નથી' 
એમ જાહેર કરે છે. પણ 'ન ચઢી શકવા'માં પણ 
આત્મવિશ્વાસ ન દાખવી શકનાર કવિ, ચઢીને 


અધવચ અટક્યા પછી પાછા ઊતરી જાય છે. કાવ્ય 
અહીંપુરું થતું નથી. દરેક પાડતાં જે જે નથી જડતું'તે 
બીજી પટ્ડિતમાં જડી જાય છે અને સાથે જ બીજું જું કાંઈક 
ખોવાઈ ગયાની ફરિયાદ મુકાઈ જાય છે. " 

કાવ્યની છેલ્લી પટ્્િત સૌથી જુદી પડી આવે 
એટલી વિશેપતા ધરાવે છે, કારણ કે એના પછી કોઈ 
પટ્ટિત નથી. કવિએ અહીં ભવ્ય સંયમ દાખવ્યો છે, 
જે કલાત્મક પણ છે. એના પછી પણ 'જો પહીને 
તથી ચૂક્યો, તો...' એવી નવી પ્રિત સાથે કવિ 
આગળ વધ્યા હોત, તો કાવ્ય પૂરું જ ન થઈ શકે - 
એવાં ભયસ્થાનો હતાં. 

પોતાની વિલક્ષણ ગતિને કારણે આ કાવ્ય 
યાદગારબન્યું છે, એટલું તો સ્વયંસ્પષ્ટ છે જ. બાકીનું 
કશું સ્પષ્ટ નથી - એમ કહેવાનો મારો આશય નથી 
જ, એ પણ સ્વયંસ્પષ્ટ છે, અસ્તુ. 07 


ફોર્મ-૪ નિયમ ૮ અનુસાર 


મકાશન સ્થળ 


પ્રકાશનની સામયિકતા 

મુદ્રકનું નામ, રાષ્ટ્રિયતા અને સરનામું 
પ્રકાશકનું નામ, રાષ્ટ્રિયતા અને સરનામું 
તન્ત્રીનું નામ, રાષ્ટ્રિય અને સરનામું 
માલિકનું નામ અને સરનામું 


કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪, રાયપુર, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 

દ્વિમાસિક 

ધીડુ પરીખ, ભારતીય, કુમાર કાર્યાલય [લિ. 
ઉપર પ્રમાણે 

ઉપર પ્રમાણે 

ટ્રસ્ટીઓ, કવિલોક ટ્રસ્ટ, 


““લાવણ્ય', વિજય પાર્ક, કી 


અમદાવાદ-૩૮૦-૦૦૯.ઃ 


હું ધીરુ પરીખ, આથી જાહેર કરું છું કે ઉપર જણાવેલી વિગતો મારી જાણ અને સમજ પ્રમાંણે સાચી છે. 


૩૧ માર્ચ, ૨૦૦૧" 
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હા 


-ધીરુ પરીખ 


ગ્રીષ્મ વિ.સં. ૨૦૫૭ 
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॥ ૩ સારુ મે પગ પરતિછિત મનો ને તાસ. પ્રસિષિત ગાચિસવી4 જૂતા 


ઝં પ્રતિષ્ઠિત હજો વાણી મને, વાણી મહીં મન; પ્રકાશાત્મન્‌ પ્રભો !પામો પાગટય મુજ અન્ેરે.-- 


ક 
પર" 
જ 


કવિતા અને અધ્યાત્મ 


કવિતામાં આકાર અને અન્તસ્તત્ત્વની ચર્ચા છેલ્લી સદીથી ખૂબ ચાલી અને ચાલતી રહી છે. 
કવિતા અને પ્રકૃતિ, કવિતા અને પ્રેમ, કવિતા અને પ્રભુ, કવિતા અને માનવ જેવા ઉભયાન્વિત મુદાઓથી 
કવિતાનો ચર્ચાચોરો જીવત્ત રહ્યો છે. કવિતામાં, અરે કલાકૃતિમાત્રમાં, આકાર યા આકૃતિના મહિમાનો 
કોઈ અભિજ્ઞ જન ઇન્કાર કરી શકે તેમ તથી. પરન્તુ આકાર કોઈ વસ્તુ વગર સિદ્ધ થતો નથી. આથી 
કવિતાના આકારની જ્યારે વાત કરીએ ત્યારે તે ભુલાવું ના જોઈએ કે જે આકારની વાત થાય છે તે 
આકાર કઈ વસ્તુથી સિદ્ધ થયો છે. અહીં વસ્તુ બે અર્થચ્છાયામાં વપરાયેલો શબ્દ છે. એક, કવિતા 
બનવા માટેની છન્દ, લય, અલક્રાર, કલ્પન, પ્રતીક આદિ બાહ્ય સામગ્રી; બે, પ્રકૃતિ, પ્રણય, પ્રભુ, 
મનુષ્ય, ધર્મ, અધ્યાત્મ આદિ વિષયલક્ષી આન્તરિક સામગ્રી. 

અહીં તે આન્તરિક સામગ્રીની વાત કરવા વિચાર્યું છે. ધર્મ અને અધ્યાત્મની કવિતાનો વિચાર 
કરીએ છીએ ત્યારે ધર્મનો પ્રાણ ભક્તિ છે, અને ભક્તિ માનવચિત્તતી એક બળકટ ઊર્મિ છે, એ હકીકત 
સ્વીકારવી સહી. આથી ધાર્મિક કવિતા મુખ્યત્વે ભક્ત્યોર્મિ કવિતા છે. પરન્તુ અધ્યાત્મ એ ઊર્મિથી 
આગળ જઈને જ્ઞાનની ભૂમિકાએ પહોંચે છે. આ જ્ઞાન જીવનનાં રહસ્યોને તાગવા મથે છે. કેટલાક 
વિરલ મહાનુભાવો કે મહાન આત્માઓ આવાં રહસ્યોને પામે છે, તા વળી કેટલાક એ પામવાની 
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વિમર્શ 


રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતા : ઉપલબ્ધિઓ 
“ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ ' 


૪.પ્રતીક-કલ્પન 

અવિવ્યક્તિની રીતિ સાથે ગાઢપણે 
સકળાયેલ પ્રશ્ન છે પ્રતીક-કલ્પનનો. કવિ પોતાને 
સ્ફુરેલ સૂક્ષ્મ ભાવો ભાવકના ચિત્તમાં સંક્રાન્ત કરવા 
તેને અનુરૂપ પ્રતીક-કલ્પનોનો આશ્રય લે છે. જૂના, 
વાસી અલક્રારોની જેમ પ્રચલિત પ્રતીકો કે કલ્પનો 
પણ ભાવકને તીવ્ર, સઘન રીતે રજૂ કરવામાં બહુ 
કામયાબ નીવડતાં નથી. એ માટે કવિને યુગે યુગે 
નવાં ભાવપ્રતીકોની ખોજ કરવી પડે છે. ક્યારેક 
કેટલાંક જૂનાં પ્રતીકોને કવિ નવો સન્દર્ભ આપી 
પ્રયોજી શકે, પરન્તુ નવાં પ્રતીકો નિપજાવ્યાં સિવાય 
તેનું કામ ચાલે નહીં. ર 

કોઈ પણ ભાષાની, કોઈ પણ યુગની 
કવિતામાં મતીક-કલ્પનો હોવાનાં જ. પ્રતીક-કલ્પન 
વિના કોઈ પણ યુગની કવિતાને ચાલે નહીં. 
ગુજરાતી કવિતાની વાત કરીએ તો મધ્યકાલીન, 
નર્મદ-દલપત યુગની, પણ્ડિતયુગની કે ગાંધીયુગની 
કવિતામાં પ્રતીક-કલ્પનો મળી રહેવાનાં. છતાં 
ચજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતામાં પ્રતીક-કલ્પનના 
વિનિયોગની જે સભાન પ્રવૃત્તિ થઈ તે પૂર્વે કોઈ 
યુગમાં થઈ ન હતી. આ યુગના કવિઓ પાશ્ચાત્ય 
કવિતાના પ્રભાવ નીચે સભાનપણે પ્રતીક-કલ્પનનો 
વિનિયોગ કરે છે. આ યુગના એક પ્રમુખ કવિ 
નિરગ્જન ભગત તો પોતાની કવિતાના અને 
કાવ્યવિષયક લેખો ભાપણો દ્વારા ધર્મયોદ્ધાના 
૩ત્સાહથા આ પ્રકારની કવિતાનો પુરસ્કાર કરે છે. 
પ્રિયકાન્ત, હસમુખ અને નલિન એ આન્દોલનમાં 
સાથ આપે છે અને પરિણામ સ્વરૂપે રાજેન્દ્ર- 
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નિરગ્જન યુગની કવિતા પ્રતીક-કલ્પનધર્મી કવિતા 
કહેવાય છે. ા 

રાજેન્દ્ર શાહ પ્રત્યક્ષરૂપે ઉપર્યુક્ત આન્દોલ- 
નમાં ઝુકાવતા નથી એ ખરું, પણ પરોક્ષ રીતે એ 
આન્દોલનને વેગ જરૂર આપે છે. રાજેન્દ્રની કવિતામાં 
મતીક-કલ્પનોનો વિપુલ વિનિયોગ થયેલો જોઈ 


શકાય છે. 'ધ્વનિ'ના પ્રથમ કાવ્ય “નિરુદેશે'માં 


કુસુમકેરી ગન્ધ, કોકિલ, કેડી વગેરે કવિના . 
આત્તરજગતને પ્રગટ કરતાં બહિર્જંગતનાં કલ્પનો 
છે. આ કાવ્ય પછીનાં પાંચ-છ કાવ્યોમાં અન્ધકારનાં 


_હૃઘ કલ્પનો સાંપડે છે. અનધકાર પ્રત્યે કવિને લાગણી 


બન્ધાઈ છે તેથી તો તેઓ તેને ચલ, અચલ, 
આકારશૂન્ય, સ્પષ્ટરેખ, ધસમસતો એમ અનેક 
રૂપમાં જોઈ શકે છે. અન્ધકારનું કલ્પન કવિનાં 
કાવ્યોમાં વારંવાર પ્રયોજાય છે. 'ક્ષણ જે ચિરન્તન'ના 
બળકટ ગીત “ઠીબની આછી આંચ'માં અન્ધકારને 
તેમણે “હિમટાઢો' કહ્યો છે અને છેલ્લી પક્રિંતમાં 
“કાંટાળિયા અન્ધારની ડાળે રતૂમડો અંકોર' (પૃ. ૯) 
એમ કહી જે થર્મલ સેન્સ જગાડી છે તે આસ્વાઘ છે. 
રાજેન્દ્રના એકે એક સડ્ગ્રહમાં કલ્પનો તો છે જ, 
પછ 'ચિત્રણા'ની સૃષ્ટિ તો કલ્પનોની જ સૃષ્ટિ છે. 
સડ્ગ્રહમાં, રજોધર્મ વટાવી ગયેલી અપરિણીત પોઢ 
સ્રોનું એક છબિચિત્ર છે. “કુ. નર્મરા'. આ 
અપરિણીત સ્રીના જીવનની અસ્પર્શ્ય વન્ધ્યતાની 
કરુણતા ફલમાં નહીં પરિણમતા, દલેદલ ખરી જતા, 
ઝરી જતા ફૂલના કલ્પન દ્વારા કવિ વ્યક્ત કરે છે. 
કલ્પન-તેની વિશિષ્ટ ઉપસ્થિતિ તથા 
કાવ્યમાંના વિશિષ્ટ સન્દર્ભને કારણે પ્રતીક બની શકે 


ટ 


છે. 'ધ્વનિ'ની પ્રસિદ્ધ સૌનેટમાળા “આયુપ્યના 
અવશેપે'ના પ્રથમ-_સોનેટ 'ઘરભણી'માં જૂની 
ડમણીની વાત આવે છે. કાવ્યસમગ્રના સન્દર્ભમાં 
વિચારતાં આ ડમણી પ્રતીક બની રહે છે. પોતે જે 
ડમણીમાં બેઠો છે તે ડમણીની જેમ કાવ્યનાયકનું ચિત્ત 
આખા કાવ્ય દરમ્યાન ભૂતકાળનાં સ્મરણોથી ખખડ 
થતું અને કાળના વાંકાચૂકા ચીલાઓ પર ખોડન્ઞાતું 
રહે,છે. “ધ્વતિ'ના ૧૩મા ગીત “દીપક રે 
હોલવાયો'માં આવતું દીપકનું પ્રતીક પણ આવું 
બળકટ છે. જેની ઉક્તિરૂપે ગીત રચાયું છે તે સ્રીના 
પતિ-પ્રાણાધાસ્નું દીપક પ્રતીક છે તે કવિએ 
કુશળતાપૂર્વક વ્યગ્જિત કર્યું છે. “ધ્વનિ'નું જ એક 
કાવ્ય “શીમળાને' પણ પ્રતીકાત્મક કાવ્યનું ઉત્તમ 
નિદર્શન છે. રાજેન્દ્રની કવિતામાં આવતાં 
પારવિનાનાં પ્રતીકો-કલ્પનો તેમના અલફ્ડારોની જેમ 
કાવ્યના રસાયણમાં એકરૂપ થઈને આવે છે. આ 
તત્ત્વોનો બિનજરૂરી કે નિરર્થક [વિનિયોગ કવિએ 
ક્યાંય કર્યો નથી. 

રાજેન્દ્ર કરતાં નિરગ્જન પ્રતીક-કલ્પનનો 
વિનિયોગ વિશેષ સભાનતાથી કરે છે. તેમનું આખું 
'પારેવાં' કાવ્ય કલ્પન તરીકે આસ્વાદી શકાય છે. 
“સંસ્મૃતિ' કાવ્યમાં, રાષ્ટ્રના થયેલા ભાગલાને 
સ્વીકારવું કેવું તો દુષ્કર છે છતાં તે શક્ય બન્યું છે 
તેની અપાર વ્યથા છૂરી અને જલના કલ્પન દ્વારા 
વ્યક્ત કરી છે. “પ્રવાલદ્ઠીપ'નું “'ગાયત્રી' કાવ્ય 
કલ્પનોના વિનિયોગની દષ્ટિએ ખાસ નોંધપાત્ર કાવ્ય 
છે. કાવ્યમાં સડૂખ્યાબન્ધ કલ્પનોનો કવિએ 
કાવ્યાત્મક ઉપયોગ કર્યો છે. કાવ્યનો પ્રારમ્ભ 
નગરહઠ્ઠીપ સુન્દરીના ચિત્તાકર્પક કલ્પનથી થાય છે. 
સુપ્ત સુન્દરીના સમ્મોહક કલ્પનની સાથે કવિએ 
વિહક્ષો, ઉદર તેમજ બિલાડીનાં કલ્પનોનો ચિત્તની 
સ્મૃતિ, જાગૂતિ અને 'સ્વપ્નાવસ્થાને પ્રગટ કરવા 


સુન્દર ઉપયોગ કર્યો છે. કાફેના અરીસાનું કલ્પન 
યુગસન્દર્ભને કારણે આસ્વાદ્ય બન્યું છે . 

“મૂત્તિકા' કાવ્યમાં કવિને વાત તો કરવી છે 
પ્રિયાનાં સ્તનોની, પણ સીધી રીતે વાત કરતાં શુક્ર 
ઉઘાડો પડી જાય અને કાવ્યત્વ પાંખું. આ મુશ્કેલી 
નિવારવા કવિ ફૂલનો પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ કરે છે. 
“મન” પણ પ્રતીકાત્મક કાવ્યનું દષ્ટાંત છે. કલ્પન 
અને પ્રતીકની સહોપસ્થિતિથી શોભતું કાવ્ય છે 
“તારલી'. “માનુનીને' કાવ્યમાં આવતે પાપાણનું 
પ્રતીક માનુનીના હૃદયની રુક્ષતા, કઠોરતાનું સૂચક 
છે. “પ્રવાલદ્વીપ'નું 'આધુસિક અરણ્ય' નગરનું 
પ્રતીક છે એ સ્પષ્ટ છે. જેને સકુંલ અને નવીન પ્રતીક 
કહી શકાય એવાં બે સુન્દર પ્રતાકો પ્રાપ્ત થાય છે. 
કવિનાંબેબલિષ્ઠ સૉનેટો “કરોળિયો' અને “મોર'માં. 
પ્રતીકાત્મક કાવ્યોનાં આ ઉલ્લેખનીય ઉદાહરણો છ. 

આધુનિક કવિઓ કાવ્યમાં પ્રતીક-કલ્પનની 
જેમ ક્યારેક પુરાકલ્પનનો વિશતિયોગ પણ કરતા હોય 
છે. 'આ વિનિયોગ ક્યારેક અનુબન્ધક ઉદાહરણો 
તરીકે, ક્યારેક સન્દર્ભ લેખે તો ક્યારેક લાગણીના 
સાર્થક વિભાવ તરીકે પણ થતો હોય છે. રાજેન્દ્ર 
“વિપાદને સાદ'નાં કાવ્યોમાં પુરાકલ્પનોનો વિશ્ચિષ્ટ 
ઉપયોગ કર્યો છે. સિરઞ્જને એવો ઉપયોગ તો કર્યો 
નથી પણ 'સંસ્મૃતિ' જેવા કાવ્યમાં ગુરુ 
ગોવિન્દસિંહનાં, પાંચાલીનાં પુરાકલ્પનનો તથા 
“આષાઢ આયો' જેવા ગીતમાં કાલિદાસના 
“મેઘદૂત'ને આધારે યક્ષ, અલકાનો સન્દર્ભ લેખે 
કાવ્યભાવનો પોષક રીતે ઉપયોગ કર્યો છે તે 
ઉલ્લેખનીય છે. ' 

પ્રતીક-કલ્પન પ્રિયકાન્તનીં કવિતાનાં 
લાક્ષણિક વિશેષતા'છે. પ્રિયકાન્તે મુખ્યત્વે પ્રકૃતિના 
દાર્થોમાંથી કલ્મનો-પ્રતીકો મેળવ્યાં છે. 'પ્રતીક'ના 
અક કાવ્ય “રજની અને મધ્યાહ્ન'માં વર્તમાન 
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સમયની વાત કવિ સિંહના કલ્પન દ્વારા સચોટ રીતે 
કરે છે. કવિએ અનેક કાવ્યોમાં પાણીને પણ કલ્પન 
તરીકે યોજયું છે. 'પ્રબલગતિ'નું પ્રાસ્તાવિક કાવ્ય 
“વહેવું વ્હેવું વ્ડેવું એ જ છે નાયગ્રાનું સત્ય' એનું 
ઉત્તમ નિદર્શન છે. 'સમીપ'નીો એક રચના 
'સવાર'માં ઉષ્માનો અનુભવ કરાવતું એક સુન્દર 
સ્પર્શેન્દ્રિયગ્રાહ્ય કલ્પત્ત મળે છે. “નવશેકા પાણીની 
માંહી હાથ બોળીએ એમ સૂર્યમાં નજરો બોળું.' 
(પૂ. ૮) અલક્રારગર્ભ કલ્પનનાં દેષ્ટાન્તો પણ 
પ્રિયકાન્તની કવિતામાંથી મળી રહે છે. ઉપમા અને 
રૂપક પર અવલમ્બિત અન્ધકારનાં બે કલ્પનો જુઓ : 
શ્યામાની સૌ અલક લટ શો. રાત્રિનો અનધકાર 
(“પ્રતીક', પૂ. ૬), “અન્ધકારનો ઘુમ્મટ ડોલે.' 
(“સ્પર્શ', પૃ. ૧૦) 
કવિતામાં ક્યારેક કલ્પનોની સેરમાંથી પ્રતીક 
બન્ધાતું હોય છે. “અશબ્દ રાત્રિ'ની બે રચનાઓ 
“તક્કી અહીં આ હું રહું છું ?' અને 'આપણે'માં 
સળ%્ન આવતાં કલ્પનો અત્તે પ્રતીકમાં પરિણમતાં 
જોઈ શકાય છે. આ પ્રતીકો એકાદ વ્યક્તિ પૂરતાં 
મર્યાદિત નથી, સમગ્ર સમાજને સ્પર્શે છે . 
પ્રિયકાન્તની કવિતામાં વારંવાર પ્રયોજાતાં બે 
પ્રાકૃતિક પ્રતીકો છે ફૂલ અને સૂર્ય. આ પરમ્પરાપ્રાપ્ત 
મ્રતીકોને કવિએ નિજી મુદ્રા સાથે પ્રયોજ્યાં છે. આ 
કવિનાં પ્રતીકોના અભ્યાસની દષ્ટિએ 'અશબ્દ રાત્રિ” 
મહત્ત્વનો સડ્ગ્રહ છે. 'ખિસકોલીઓ' કાવ્યમાં વક્ત 
થયેલો ખિસકોલીઓનો આખો અનુભવ 
જીવનોદ્‌ભવનું, જીવનોલ્લાસનું પ્રતીક બની રહે છે. 
કવિનાં પશુ-પક્ષીઓ [વેશેનાં કાવ્યો મહદશે 
પ્રતીકાત્મક છે. 'અશ્વ'માં આવતા અશ્વને 
અવપતન, સ્ખલન પામેલ મનુષ્યના પ્રતીક તરીકે 
તો, 'સમીપ'ના “બળદ'ને મૃત્યુમાં રગદોળાઈ રહેલા 
. વેશાળ જનસમુદાયના પ્રતીક તરીકે લઈ શકાય. 
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“કબૂતરો! કાવ્યમાં ક્બૂતરોના પ્રતીક દ્વારા કવિ 
સામ્પ્રતની દીનતા અને ગતકાલમી વ્યથાનું નિરૂપણ 
કરે છે.. “'મગલગતિ'ના. 'સ્નેહ્સમય' કાવ્યમાં 
આવતું મસ્ત ગજરાજનું પ્રતીક પ્રેમનું - તેના” 
બાહુલ્ય, ગૌરવ અને ભવ્યતાનું દર્શન કરાવી અન્તે 
તેની વિફળતા દર્શાવે છે. પ્રિયકાન્તની કલ્પન-પ્રતીક * 
સૃષ્ટિ મર્યાદિત કે સકુચિત નથી. કવિએ આસપાસની 
પરિચિત સૃષ્િમાંથી પ્રતીકો ઉપાડી તેનો કુશળ 
સર્જનાત્મક વિનિયોગ કર્યો છે. કાવ્યસર્જનના 
આરમ્ભથી છેક સુધી પ્રતીક રચનામાં કવિનો રસ 
ચાલુ રહે છે. નવાં નવાં પ્રતીકો ઉપરાન્ત 
પરમ્પરાપ્રાપ્ત પ્રતીકોનો પણ તેમણે લાભ લીધો છે. 
“પ્રતીક' અને “સ્પર્શ'નાં અનેક ગીતોમાં રાધાકૃપ્ણના 


* પારમ્પરિક પ્રતીકનો તેમણે સમર્થ ઉપયોગ કર્યો છે. 


પ્રતીકકલ્પનધર્મી કવિતાના આન્દોલનમાં 
પ્રિયકાન્તના જેવો મહત્ત્વનો ફાળો છે હસમુખનો. 
પ્રિયકાન્તની જેમ હસમુખની કવિતામાં પણ ખાસ 
કરીને “નમેલી સાંજ'ની કવિતામાં પ્રતીક, કલ્પન, 
પુરાકલ્પન વગેરેનો પ્રચુર સફળ વિનિયોગ થયેલો 
છે. “સાંજ કાવ્ય કલ્પનોતા વિનિયોગની દૃષ્ટિએ 
નોંધપાત્ર છે. આખું કાવ્ય કલ્પનોથી ખીચોખીચ 
ભરેલું છે. કાવ્યમાં પવન, સૂર્ય, ઘર, ખેતર, ચન્દ્ર 
વગેરેનાં કલ્પનો પ્રયોજ્યાં છે. 'ઉચાળો' કાવ્યના 
આરમ્ભમાં આવતું શહેરનું કલ્પન તથા છેલ્લે આવતાં 
કૂતરાં તથા તારલાનાં કલ્પનો આસ્વાઘ છે. “શ્હેરની 
ઘડીઓ ગણતાં કાવ્ય પણ કલ્પનખચિત છે. કાવ્યાન્તે 
આવતું ભૂલા પડેલ શિશુનું.કલ્પન સ્પર્શી જાય તેવું છે. 
. “કવિનું મૃત્યુ' કાવ્યમાં આવતો મરેલો ઉદર 
શોષિત માનવનું પ્રતીક છે. 'તણખલું' કાવ્યનું 
તણખલું પ્રતીક છે, પરંતુ થોડુંક સડુલ છે તેથી જલદી 
પકડાવું મુશ્કેલ છે: “આંબો” કાવ્યમાં વૈશાખનો 
વણ્ટોળ કલ્પન બનીને અટકી જાય છે જયારે આંબો 


ઈશુનું પ્રતીક બની રહે છે. એ જ રીતે “ઉચાળો'માં 
આવતો કુંભાર અને ખોલડું કાવ્યાત્મક સંદર્ભને લઈ 
ઈશ્વર અને મૂક માનવત્ાનાં પ્રતીકો બની શકે છે. 
'પશુલોક'નો કૃતરો, ચામાચીડિયું, ઊંટ વગેરે પણ 
અનુક્રમે ભિખારી, સ્વાર્થી મજૂર નેતા તથા શેઠનાં 
પ્રતીકો તરીકે પ્રયોજાયાં છે તે સમજી શકાય છે. 

કલ્પત્ત અને પ્રતીક ઉપરાન્ત હસમુખે ક્યાંક 
ક્યાંક પુરાકલ્પનો પણ પ્રયોજયાં છે. “પશુલોક' 
કાવ્યમાં કૂતરો શેઠને ઉદ્દેશી જે બોલે છે તેમા'કવિએ 
સાહજિકતાથી યુધિષિર અને તેમના ફૂતરાનું 
પુરાકલ્પન ગૂંથી લીધું છે.“વૃદ્ધ' કાવ્યમાં પણ 
બાણશય્યા પર સૂતેલા ભીષ્મનું પુરાકલ્પન ગૂંથાયું 
છે. આ ઉપરાન્ત 'એનાં એ જ' કાવ્યમાં કવિએ 
મહાભારતનાં પુરાકલ્પત્તો પોતાના વકતવ્યને સ્ફુટ 
કરવા યોજયાં છે. 

“નમેલી સાંજ' પછીની રચનાઓમાં કવિ 
પ્રતીક-કલ્પનની સૃષ્ટિમાંથી બહાર નીકળી જાય છે. 
કવિનું ફોક્સ બદલાઈ જાય છે. હસમુખનાં પ્રતીક- 
કલ્પનો વિશે એમ કહેવું પડે કે તેમાં જેટલી નવીનતા 
* છે. કરામત છે તેટલી કલાત્મકતા નર્થા. 
પ્રિયકાન્તનાં પ્રતીકો જેવાં કવિતા સાથે એકરૂપ થઈ 
જાય છે તેવાં હસમુખનાં (એક બે અપવાદો બાદ 
.કરતાં) થતાં નથી. 

નલિને પણ પ્રતીકકલ્પન રચનામાં નોધપાત્ર 
સફળતા મેળવી છે. તેમની કવિતામાંથી 
પ્રતીકકલ્પનોનાં પ્રચુર દષ્ટાન્તો સાંપડે છે. 

'ઉદૂગાર'ની પ્રથમ “આવું ?'માં આવતું વસન્તનું 
કલ્પન કલ્પનાની નજાકંત અને તાજગી લઈ આવે 
છે. 'બપોર' કાવ્યનું ખળખળ હસતી બિહામણી 
બપોરનું કલ્પન પણ બળકટ છે. “ઉદ્ઠેગ' કાવ્યમાં 
કલ્પન અને પુરાકલ્પન કવિએ કુશળતાથી ગૂંય્યાં છે. 
'મધ્યરાત્રિએ ભરૂચ' અને 'કામ' કલ્પનોના 


વિનિયોગની દૃષ્ટિએ નોંધપાત્ર કાવ્યો છે. કલ્પનોની 
દૃષ્ટિએ આવું જ સમૃદ્ધ તાજગીસભર કાવ્ય છે, “કહીં 
જશે ?' સંગ્રહના અન્તિમ કાવ્ય 'વારવાર'માં પણ 
કવિએ કોમળમધુર કલ્પનોનો વિનિયોગ કર્યો છે. 
'અવકાશ'ના કાવ્ય “એકાન્ત'માં ઝગ્ઝાગ્રસ્ત 
ચન્દ્રવૃક્ષનું કલ્પન તેની નવીનતાથી ધ્યાન આકર્ષે 
છે. 'સિંહ અને વરસાદ'માં આવતું સિંહનું કલ્પન 
પણ ગતિશીલ ચૈતન્ય સભર લાગે છે. “ટ્રેન' કાવ્યનું 
જિપ્સી સુન્દરી તરીકેનું ટ્રેનનું કલ્પન તો કદાચ 
ગુજરાતી કવિતામાં અપૂર્વ છે. “અશ્વત્થામાની 
સ્વગતોક્તિ' તથા “નારી” એ બે દીર્ઘકાવ્યોમાં અનેક 
કલ્પનો એકબીજા સાથે ગૂંથાઈને બે ભાતો 
ઉપસાવે છે. ક 

“અવકાશ'નું લઘુકાવ્ય “પદ્ધી' કવિની 
રહસ્યગર્ભ સફુલ પ્રતીકરચનાનું ઉદાહરણ પૂરું પાડ 
છે. નિરગ્જનનાં “ઝૂમાં', 'મ્યૂઝિયમમાં' વગેરે 
કાવ્યોમાં સિંહ પ્રતીકાત્મકતા ધારણ કરે છે. નલિને 
પોતાનાં કાવ્યો 'સિંહ', 'સિંહગાન', “ઝૂમાં 
સુન્દરી'માં સિંહનો પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ કર્યો છે. 
આ કાવ્યોમાં સિંહના પ્રતીક હ્યારા કવિએ 
કુશળતાપૂર્વક જાતીયતાતું સૂચન કર્યું છે. “રેતપદ્ટી' 
કાવ્ય પ્રતીકાત્મક છે, પણ તેનું પ્રતીક મુખર છે. 
“એક પદ્ની'માં આવતું પદ્વીનું પ્રતીક સકુંલ, ગહન 
તેમજ રમ્ય છે. “રાતું ગુલાબ', 'પરી', 'બિલાડી' 
વગેરે પણ પ્રતીકાત્મક કાવ્યો છે. પુ 

પ્રિયકાન્ત, હસમુખની જેમ નલિનની 
કવિતામાં પ્રતીકોનો સારા એવા પ્રમાણમાં 
સર્જનાત્મક વિનિયોગ થવો છે. પ્રિયકાન્તની 
કવિતામાં પરમ્પરાગત પ્રતાકો મળે છે. હસમુખની 
જેમ નલિનમાં નવાં નવાં પ્રતીકો નિપજાવવાનું 
પ્રયોગશીલ વલણ જોવા મળે છે. હસમુખ કરતાં 
નલિન પ્રતીકરચનાની બાબતમાં વિશેષ સભાન છે 
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તેથી હસમુખની જેમ ક્રાવ્યમાં બેચાર અપવાદો બાદ 
કરતાં પ્રતીકોની સ્પષ્ટતા થવા દેતા નથી. 
પ્રિયકાન્તની માફક નલિનમાં પણ મુખ્યત્વે પ્રકૃતિનાં 
તત્ત્વોમાંથી પ્રતીકો મેળવવાનું વલણ જોવા મળે છે. 
નલિનતાં કેટલાંક પ્રતીકો એટલાં બધાં સફલ, સુક્ષ્મ 
છે કે તેનો આંગળી ચીંધીને એકાદ અર્થ આપવો 
મુશ્કેલ થઈ પડે છે. આમ છતાં તેવાં પ્રતીકો અસ્પષ્ટ, 
ગૂંચવાડા ભરેલાં તો તથી હોતાં. 

રાજેન્દ્ર, નિરગ્જન, પ્રિયકાન્ત, હસમુખ અને 
નલિન આ પાંચ કવિઓએ સભાનપણે 'કવિતામાં 


આ યુગના અન્ય કવિઆની કવિતામાં પણ આ 
તત્વોનો વિશેષ વિનિયોગ થવા લાગ્યો એટલું જ 
નહીં, અઘતનત યુગની કવિતા પર પણ તેની વ્યાપક _ 
અસર વિસ્તરી. આજની કવિતામાં પ્રતીક-કલ્પનના 

વિનિયોગનું જે વલુણ જોવા મળે છે તેની પાછળ 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની પ્રતીક-કલ્પનધર્મા 
કવિતાનો પ્રભાવ છે. આમ, પ્રતીક-કલ્પનનો વધેલો 
સભાન ઉપયોગ આ યુગની કવિતાની 
અભિવ્યક્તિની રીતિ પરત્વેની એક મહત્ત્વની 
ઉપલબ્ધિ ગણી શકાય. 


(ક્રમશઃ) 
પ્રતાંક-કલ્પનતું મહત્ત્વ વધારી આપ્યું. આને લીધે 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 


ચાર ચતુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ : ધીરુ પરીખ ી 
આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય 'ફોર ક્વોર્ટેટ્સ'નો 
વનતવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અનુભૂતિનું કાવ્ય' 
એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય વિષે ફ્રાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : 
૫/૦1 છટ યાવ 10 2%[21ઘ811 (0 811)/010 પ/100 15 101 ડિછા15 પા ઈટટ/ 410 100૫11૪ 
10% 8101 010૫૬01 (0 ॥15 1લઘતંણ ઉંપાળાઈ પ105૯ [08111 ઘા. & થ પણ પણા 


ડિ1ટાંઘ॥ત ૫/5 $પટ્ટા11ાટ ત૯૩0ણ1€1)% (0 3૫111૫1, ઊણ 0100 પ5 1ણ €૦10501811011 


૦ 1ટ્ડટ ૩૫011૫0 001105 3111 118611 ॥110%ટ્હાલ્વં ઘઉં ૫11066 101 છણ્થપા). ભારે 
કાગળ પર સુઘડ મુદ્રણ અતે ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન 
કદનાં બોતેર પૃષ્ના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર રૂપિયા 
ર૪-રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી રૂ.ર૯માં મળી શકશે. રકમ મનિ 
ઓંર્ડર દ્વારા કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ- 
૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 
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હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઈલિયડ 
દુષ્યન્ત પણ્ડયા 


૨. સેનાઓ સાબદી થઈ (ચાલુ) 


એ ઝાડની સૌથી ઊંચી ડાળે એક ચકલી એનાં 
આઠ બચ્ચાં સાથે ચીંચીં કરતી બેઠી હતી. નાગ એ 
બધાંનો કોળિયો કરી ગયો. એણે બચ્ચાંની માને પણ 
ન મૂકી. ગૂંચળું વાળીને એ બેઠો અને પછી, ચીંચીં 
કરતી એ ચકલી પર એણે ઝાપટ મારી પણ એનું આ 
ખાવાનું પૂરું થયું કે તરત જ, એને ત્યાં ઝાક પર 
મોકલનાર ઝ્યૂસે જ એને પથરામાં ફેરવી દીધો. આ 
ચમત્કાર સામે આંખો ફાડી આપણે ઊભા દતા. 
આપણા પવિત્ર ધર્મકાર્યમાંના આ વિક્ષેપનો અર્થ 
શો ? તરત જ કેલ્યચેઝે ફોડ પાડ્યો હતો : “આપણે 
અહીં લાંબા સમયથી છીએ અને હજી તવ વરસ 
ધામા નાખી રહેવું પડશે. ચકલી અને એનાં બચ્યાં 
મળી કુલ નવ હતાં તે યાદ છે ને ? અને પેલો નાગ 
એમને ગળી ગયો એ રીતે નવ વરસ પછી આપણે 
ટ્રૉય પર વિજય મેળવી શકશું. કેલ્ચેઝે કહેલું બધું 
સાચું પડતું આવ્યું છે તો, વીર લડવૈયાઓ , 
દૈશબાન્ધવો પ્રાધમના આ ભવ્ય તગર પર આપણે 
ડંકો વગાડીએ ત્યાં સુધી પગ ખોડીને ઊભા રહો.” 

આંડિસ્યૂસે બોલવાનું પૂરું કર્યુ તેવો એને એવા 
તો મોટા નિનાદથી વધાવવામાં આવ્યો કે એ ઘોર 
રવના પડછન્દા વહાણોએ પણ પાડ્યા. પછી 
મહારથી વયોવૃદ્ધ નેસ્ટરે પોતાત્તા દેશવાસીઓને 
થોડા બોલ કહ્યા : “તમારી વાત સાંભળતાં, યુદ્ધમાં 
રસ વગરના નાના છોકરાઓ જેવા તમે લાગો છો. 
આપણા કોલનું, આપણા સોગન્યનું શું થયું? યુદ્ધની 
જે યોજનાઓ આપણે સાથે ઘડી હતી, વફાદારીના 
જે સોગન્દ શરાબના ઘૂંટ સાથે આપણે જમણે હાથે 
લીધા હતા તે બધું શું પોકળ હતું ? હાલ તમે કેવળ 


શબ્દોનાં શસ્રો જ વાપરો છો. ગમે એટલું બોલબોલ 
કરશું તો પણ આપણે ડગલુંયે નહીં વધી શકીએ. 
મહારાજ એગામેમ્નોન, આપના દઢ નિશ્ચયને 
મક્કમપણે વળગી રહો અને આપણાં દળોને 
રણભૂમિમાં દોરો. આપણામાં કોઈ એકાદ દગાબાજ 
હોય તો એને પડ્યો પડ્યો સડવા દો. ઝ્યૂસે શું કહ્યું 
છે તેની એને ખબર પડે. ટ્રૉય પર વાવટો ફરકાવવા 
માટે આપણે જે જહાજે ચડ્યા હતા. તે જ દહાડે 
ક્રૌોનોસના એ પુત્રે આપણને અનુમતિ આપી હતી. 
આપણી જમણી તરેફ વીજઝબકારો થયો હતો, એનો 
અર્થ એ કે આપણું કાજ મક્રલ થવાનું છે. હેલને 
આપણને જે ત્રાસ આપ્યો છે તેના બદલામાં તમને 
દરેકને પૂરું વળતર મળે નહીં અને તમે સૌ અક્કેક 
ટ્રોજન સ્રીને ભોગવો ત્યાં સુધી પાછા જવા તલપાપડ 
નહીં થાઓ. પાછા જવા માગનાર પોતાના વહાણ 
પાસે ગયો તેવો વીંધાયો સમજજો . 

'ને નામદાર, આપની યોજનાઓ બધી પાકી 
છે કે નહીં તેની ખાતરી કરી લેજો અને બીજાઓની 
સલાહ લેજો. મારી સલાહ તો સાંભળી જ લો. વીર 
-એગામેમ્નોન, તમારાં દળોનું વિભાજન એમની 
જાતિઓ અને એમના કુળ અનુસાર કરી નાખો 
એટલે, દરેક કુળનો લડવૈયો પોતાના કુળના માણસો 
પડખે અને જાતિનો લડવૈયો પોતાની જાતિના બીજા 
માણસો પડખે ઊભો રહે. આમ, ભાઈની સાથે ઊભા 
રહી ભાઈ લડતો હોઈને, કાયર કોણ છે તે તરત 
પરખાઈ આવશે. પછી, તમારી અને ટ્રૉયના 
પતનની વચ્ચે ઈશ્વરની ઇચ્છા છે કે આવા સૈનિકોની 
નામર્દાઈ છે તેની ખબર તરત જ પડી જશે.' 
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નેસ્ટરના આ પ્રવચન બદલ રાજા 
એગામેમ્નોને તેને અભિનન્દન આપ્યાં અને કહ્યું : 
આદરણીય નેસ્ટર, તમે ઘણી કીમતી સલાહ આપી 
છે. હે દેવ ઝ્યૂસ, દેવી એથીતી અને દેવ એપોલો, 
મને નેસ્ટર જેવા દસ સલાહકાર આપો એટલે, 


અકિઅન સૈન્યો વડે ધમરોળાયેલી રાજા પ્રાયમની 


નગરીનો નાશ થાય. પણ ઝ્યૂસને અમતે પીડવામાં * 


રસ છે. એ મને નિરર્થક વિવાદોમાં અને ઝઘડાઓમાં 
ફસાયેલો રાખે છે. એક છોકરી બાબત અકૅલીઝ 
સાથેનો ઝઘડો જ જુઓ. અમે બથેએ એકબીજાનાં 
કેવાં તો અપમાનો કર્યા ! જોકે ગુસ્સે થવાની પહેલ 
મેં કરી હતી. અમારી બેઉની વચ્ચે ફરીથી સુમેળ 
થાય તો, ટ્રોજનોને એક દહાડો પણ આરામનો નહીં 
મળે.' 

“પણ પહેલાં તમે સૌ જમો લો ને પછી, રણે 
ચડો. તમારાં ભાલાંનાં ફળાંની ધાર કાઢો, ઢાલને 
ઠેકાણે રાખો, ઘોડાઓને પૂરતું જોગાણ આપો અને 
તમારા રથનાં પૈડાંને ઊંઝણ, પૂરી તાકાત સાથે તૂટી 
પડવા તૈયાર રાખો, કારણ, સડ્ગ્રામ મણ્ડાશે ને તે, 
દી આખો ચાલશે. રાત પડશે ત્યાં સુધી જરીય આરામ 
નહીં લઈ શકાય. તમારી છાતી સાથે બન્ધાયેલી 
તમારી ઢાલના પટ્ટા પરસેવે રેબઝેબ થઈ જશે અને, 
ભાલાં પરના તમારા હાથ થાકી જશે; તમારા ઘોડાઓ 
પરસેવે નહાઈ રહેશે. અને મોરચે જવાને બદલે 
પોતાના ચાંચાળા બતેલા પાસે કોઈ ભળાયો તો એ 
બચી નહીં શકે, એ કાગડાફૂતરાનો બલિ બનશે.' 

દખ્ખણના જોરદાર વાયરા વાય અને પથરાળ 
કાંઠા ઉપર પછડાતાં સમન્દરનાં મોજાંની ગર્જનાનો 
મહારવ ઊઠે તેવા રવે અકીઅનોએ એગામેમ્નોનના 


/ 


બોલને વધાવ્યા. સભા તરત જ બરખાસ્ત થઈ અને, _ 


સૌ પોતપોતાને જહાજે જઈ, અગ્વનિ પેટાવી ખાણું 
“ પકાવવા અને ખાવા લાગ્યા..મોઢામાં કોળિયો મૂકતાં 
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પહેલાં દરેકે પોતાના ઈષ્ટદેવને અગ્જલિ આપી 
માગ્યું: “હે દેવ, મતે હેમખેમ રાખજો.' રાજા 
એગામેમ્નોને પાંચ વર્ષની વયના એક બળદનો બલિ 
ક્રોનોસપુત્ર ઝુયૂસને ચડાવ્યો અને, નેસ્ટરને, રાજા 
આઈગેમેન્યૂસને, એયાઝતને અને એના નામધારી 
બીજા એયાઝને ડાયમિડીઝંને અને ઓડિસ્યૂસને 
નિમન્મ્યા. રાજાનો નાનો ભાઈ મેનેલોઝ વગર 
નિમન્ત્રણે જ હાજર થઈ ગયો. સૌ બલિની ફરતા 
ઊભા રહ્યા. સૌના હાથમાં હોમવાના અનાજના 
દાણા હતા. એ-સૌ સાંભળે એમ રાજા એગામેમ્નોને 
પ્રાર્થના કરી, “હે દેવઝ્યૂસ, હે સ્વર્ગાધિપતિ, મને” 
વરદાને છે કે, આજનો સૂરજ આથમે એ પહેલાં 
પ્રાયમના મહેલને હું જમીનદોસ્ત કરું, એના 
દરવાજાઓની હોળી કરું અને હૅક્ટરના કેડિયાને 
મારા ભાલાથી વીંધું. એગામેમ્નૉને આવી પ્રાર્થના 
કરી પણ, એ સત્તોષવાની ઝ્યૂસને ઈચ્છા ન હતી. 
દેવે એના બલિનો સ્વીકાર કર્યો પણ એના બદલામાં 
બેવડી આફત મોકલી.' 

અકીઅનોએ પોતાની યાચનાઓ કરી દાણા 
વેર્યા. તે પછી તેમણે બલિનું માથું વધેર્યું, એના ગળાને 
કાપ્યું અને પછી એના સાથળોમાંથી કટકાઓ કાપી, 
તેમને ભડભડતા અગ્નિમાં શેક્યા. એ બરાબર ચડી 
ગયા પછી, સૌના સરખા ભાગ કરી, સૌ એની ઉપર . 
તૂટી પડ્યા અને સુરાપાન કરી તરસ પણ છીપાવી. 
પછી નેસ્ટર ઊભો થયો . એણે કહ્યું : “માનવજાતના 


* રાજાએંગામેમ્નોન, આપણે હવે અહીંથી આટોપીએ 


અતે પ્રભુચીધ્યા કામે લાગી જઈએ. આપણા 
શરણાઈવાદકોને “વહાણો પાંસે મોકલી આપણાં 
લશ્કરોને સાબદાં થવા કહો, પછી આપણે 
સેનાપત્તિઓ બધાં દળ ઉપર નજર નાખી જઈએ અને 
એમને લડવા પ્રેરીએ.' ર 

રાજા એગામેમ્નોને આ સલાહનો તરત'જ * 


સ્વીકાર કર્યો અને પોતાના ચોપદારોને આજ્ઞા કરી 
કે, સુકેશી અકીઅનોને યુદ્ધ માટે આજ્ઞા આપો. 
ચોપદારોએ એ આજ્ઞા કહી સમ્ભળાવી એટલે સૈન્યો 
હરોળોમાં ગોઠવાવા લાગ્યાં. મોખરે સેનાપતિઓ 
હતા અને'એમની સાથે દેવી એથીની હતી. એણે 
એનું દિવ્ય કવચ ધારણ કર્યું હતું. સોનાનાં સેંકડો 
ફૂમતાં એમાંથી લટકતાં હતાં, અતીવ સુન્દર એ 
કૂમતાંમાંનું દરેક સેંકડો પશુઓ કરતાં અનેકગણું 
મૂલ્યવાન હતું, આવા સુંદર વેશમાં એ બધા સૈનિકોને 
આગળ ધપવા પ્રેરતી હતી અને સૌને વીરતાપૂર્વક 
લડવા ઉત્તેજન આપતી હતી. થોડી વેળમાં જ બધાનું 
મન બદલાઈ ગયું અને, વહાણના ભણ્ડમાં ભરાઈ 
ઘરભેળા થવાને બદલે સૌને લડી લેવાની ઇચ્છા થઈ. 

સાબદાં થઈ ઊભેલાં એ દળોનાં ભાલાંઓના 
તેજદાર કળાં આકાશે અડવા લાગ્યાં. જાણે જઝલમાં 
દવ લાગ્યો હોય તેમ એ ચમકતાં હતાં. લાંબી 
ડોકવાળા વારસો અને હંસોનાં ટોળાંઓ આવે તેમ 
અકીઅન સૈનિકોનાં ટોળાં આવવા લાગ્યાં. એમના 
પગના અને ઘોડાઓના ડાબલાઓના આઘાતથી 
ધરતી ધમધમી ઊઠી. ટ્રોજનોના કટકા કરી નાખવાની 
એકમાત્ર ઈચ્છા હૃદયમાં ધારણ કરતા સુકેશી 
અકીઅન સૈનિકો ત્યાં એકઠા થયા હતા, જાણે 
ગાયોની ગમાણમાં દૂધ ભરેલાં ખુલ્લાં બોઘરણાં પર 
વસત્ત ત્રકતુમાં માખીઓ તૂટી પડી. 

લશ્કરો ગોઠવાયાં અને એમના 
સેનાપતિઓએ પોતપોતાનાં સ્થાન લીધાં એટલે, 
વજધારી ઝ્યૂસના જેવી આંખોવાળો, યુદ્રદેવતાના 
જેવું કટિ ધારણ કરતો અને, વરુણદેવ પૉઝેઇડૉન 
જેવી વક્ષસ્થળવાળો રાજા એગામેમ્નોન એમની વચ્ચે 
ફરી બધે નજર નાખી ગયો. ગાયોના ધણમાં ગોધલો 
નોખો તરી આવે એમ, દેવ ઝ્યૂસે એને બધાથી નોખો 
તારવી બીજા રાજાઓના તેજને ગ્રહણ લગાડી દીધું. 


હે કલાની દેવીઓ, ઓલિમ્પસવાસિનીઓ, 
અકીઅન સેનાઓના સેનાપતિઓ અને વડેરાઓ 
કોણ હતા તે તમે મને કહો. મને દસ મુખ હોય, દસ 
જીભ હોય અને કાંસાનું કાળજું હોય તો પણ બધાં 
અકીઅન દળોની હું ગણતરી કરી શકું કે તેમનું વર્ણન 
કરી શકું તેમ નથી. અહીં તો હું એ કાફલાના 
સેનાપતિઓ અને એમના બતેલાઓની જ વાત 
કરું છું. 

મેનેલોઝ અને લેઇટસ, આર્કેસિલોઝ અને 
કલોનિયસના આધિપત્ય હેઠળની બોઈશિયનોની 
સેના પહેલી ઊભી છે. એ સૌ હાઈરીથી ને સ્ટોની 
ઓલિસથી, સ્કોલસથી અને ઊંચી ડુંગરીઓવાળા 
ઈટિઓનસથી, થેસ્પિયાથી અને ગ્રેઈયાથી અને 
ઘાસનાં મેદાનોવાળા માઇકેલેસસથી આવ્યા છે. 
ઇલેસિયોનનાં, ઇરિથ્રેનાં, હાઇલનાં અને 
પેટેઓનનાં લોક પણ એમની સાથે છે. પચાસ 
વહાણોમાં ચડીને એ સૌ આવ્યા છે. તે દરેક વહાણમાં 
પૂરા એકસો ને વીસ લડવૈયાઓ છે. 

યુદ્ધના દેવ એરીઝના પુત્રો એસ્કેલેફસ અને 
ઇયાલમેનસના આધિપત્ય હેઠળ એસ્પલ્ડન અને 
ઓર્કોમેનસનાં લોક આવ્યાં છે. એમનો કાફલો ત્રીસ 
વહાણોનો છે. 

નોબોલસના પુત્ર ઉદાર હૃદયી ઇન્ટસના પુત્રો 
સ્કેડિયસ અને એપિસ્ટ્રૉફસની સરદારી હેઠળ 
કોસિસનાં દળો આવ્યાં છે. ચાળીસ કાળાં ડિબા% 
વહાણોમાં આવેલા એવડા એ બોઇશિયનોની જમણી 
પાંખે ગોઠવાયાં છે. 

ઓઇલ્યુસનો પુત્ર, ચપાટ પગવાંળો નાનો 
અએયાઝ લોક્રિયન સૈન્યનો સેનાની છે. એ ઢીંચકો છે 
ને એણે લીનનનું કેડિયું પહેર્યું છે. ભાલાકૅકમાં કોઈ 
ગ્રીક એનો બરોબરિયો નથી. એનાં દળો સાઈનસ, 
ઓપસ અને કેલેરસથી, બેસા અને સ્કાર્પેથી, ટાર્કે 
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અને ટ્રોનિયનથી અને ઓએગ્રિયસ નને કાંઠેથી 
આવ્યાં છે. ચાળીસ બતેલાઓ એના હાથ નીચે છે. 
યૂબિયાથી થેલ્સિસના આઇરિટ્રિયાના અને 
હિસ્ટેઇયાના લડાયક એબેન્ટિસો આવ્યા છે. એ 
પ્રદેશો દ્રાક્ષના વેલાઓથી લચિત છે. બહાદુર 
એબેન્ટિસોના સેનાની, યુદ્ધદેવનો વંશજ અને 
ચાલ્કોડોનનો પુત્ર એલેકેનોર છે. એના સૈનિકોના 
પગ સ્ફર્તિલા છે, એમના વાળની એ લોકો લટ બાંધે 
છે, એમનાં ભાલાં રાખે છે અને, વેરીઓની સામે 
ધસી જઈ, એમનાં કેડિયાં વીંધી એમની છાતીઓ 
સોંસરાં પોતાનાં ભાલાં પરોવી દેવા સિવાય એ બીજું 
કશું ઇચ્છતા નથી. એલેફેનોરના નેતૃત્વ હેઠળ 
ચાળાસ બતેલાઓ આવ્યા છે. 
ઝૂયૂસપુત્રી એથીનીએ જેને ઉછેરીને 
એંથેન્સમાંના પોતાના દેવળમાં પ્રસ્‍થાપિત કર્યો છે 
તે, સુફલા ધરતીના પુત્ર ઉદાર ચરિત એટેફ્થ્યૂસના 
પ્રદેશમાંના પોતાના ભવ્ય કિલ્લામાંથી એથીનિઅનો 
આવ્યા છે. એ દેવળમાં એથીનિઅન યુવાનો 
બળદોના અને ઘેટાઓના બલિઓ ચડાવે છે. એમનો 
સરદાર છે પેટિઓસનો પુત્ર મૈનેસ્યૂસ. વયોવૃદ્ધ 
* નેસ્ટરને બાદ કરતાં પાયદળ અને હયદળને દોરવામાં 
જો કોઈ એનો બરોબરિયો નથી. પચાસ કાળાં 
 #હાજોનો કાફલો એ લાવ્યો છે. 
સેલેમિસથી એયાઝ આવ્યો છે, બાર વહાણો 
લઈને, અને એ વહાણો એથેન્સનાં વહાણોની 
બાજુમાં લાંગર્યા છે. પ 
આર્ગોસ અને ટાઈરિન્સના નાગરિકો, ઊંડા 
"ખાતને કાંઠે આવેલ્સં -ટરમાનોની અને 
અસાઈનીના માણસો અને ટ્રીઝેન, એયોનેવ મણ્ડ 
અને, દ્રાક્ષમણ્ડપલચિત એપિડોરસના માણસો 
ઇજિના અને પેઝિસનાં લોકો સાથે વીર ડાયમિડીઝની 
સરદારી હેઠળ આવ્યા છે. પ્રકીર્તિતઃકૅપેન્યૂસનો પુત્ર 
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ત... 


સ્થેનેલસ ડાયમિડીઝનો સહાયક છે અને એનો કાફલો 
એંસી વહાણોનો છે. ન 

માઇસિનેય્‌ અને કોરિન્થથી ઓનિએય્‌ૂ અને 
એરેય્‌ થિરિયાથી, સિસિયોન અને હાઇપરેસીથી, 
પેલીનીથી અને ઈજિયોનથી અને હેલિસયી રાજા' 
એંગા મેમ્નોનના નેતૃત્વ હેઠળ પૂરાં સો જહાજોમાં 
ચડીને સૈનિકો આવ્યા છે. એ દળ ચુનન્દા સૈનિકોનું 
છે તે સડ્ખ્યાબળમાં સૌથી મોટું છે. 

રાજાના ભાઈ મેનૈલોઝ સાથે સાઠ વહાણોમાં 
ભરાઈ લેસીડિયોત્તના, ફેરિસ અને સ્પાર્ટાના, 
બ્રાઇસિઇય્‌ અને રૂડા ઓગિઈના, એમિકલી. અને 
દરિયાની કાંધી પરના કિલ્લા હેલોસના વીરો આવ્યા 
છે. એમણે જુદું થાણું નાખ્યું છે અને ત્યાં મેનેલોઝ 
ધમધમાટ કરે છે. એને પોતાના બળમાં વિશ્વાસ હતો_ 
અને પોતાનાં દળોને લડવા ઉત્તેજતો હતો, કારણ 
હેલને એને જે નિસાસા નદ્યાવ્યા હતા અને જેત્રાસમાં 
મૂક્યો હતો તેતતું વેર વાળવાની એની પ્રબળ ઝહત્તા 
હતી. મુ 

પછી પાઇલોસનાં અને સુન્દર એરીનીનાં દળ 
હતાં, થાઈયોનનાં અતે ઈપીનાં દળ હતાં' 
સાઇપેરિેસેઇસનાં, એમ્ફીજીનિયાનાં, હેલોસનાં અને 
ડોરિયનનાં-દળ હતાં. કલાની દેવીઓએ થેમિરિસને 
આંધળો કરી નાખ્યો હતો તે ડોરિયનની વાત છે. 
'ગાનની હોડમાં કલાની દેવીઓને પણ હું હરાવીશઃ, 
એવાં બણગાં ફૂંકવા માટે ઝ્યૂસપુત્રીઓ એની પર 
કોપાયમાન થઈ હતી અને એની ગાવાની શક્તિનો 
તાશ કરી એને હાર્પ વગાડતો ભુલાવી દીધો હતો. 
જીરેનિયન મહારથી નેસ્ટર એ દળોનો અધિનાયક 
હતો.-નેવું તોતિ% જહાજોમાં ભરાઈ એ સૌ આવ્યા 
હતા. 

રાજા એગાપેતોરના નેતૃત્વ હેઠળ સાઠ 


વહાણોમાં ચડીને આકેડિયનો આવ્યા હત્તા. 


હાથોહાથની લડાઈમાં એ કુશળ હતા. દરિયો શું ને 
વહાણો શું તેનાથી એ અજાણ હોઈ એમને માટે 
વહાણોની તજવીજ રાજા એગામેમ્નોને જાતે કરી 
હતી. 

ચાળીસ બતેલાઓમાં ચડીને બુપ્રેઝિયોન અને 
એલિસના યોદ્ધાઓ આવ્યા હતા. દસદસ 
બતેલાઆનાં દળોનો અક્કેક સેનાપતિ હતો. વેગીલાં 
વહાણોના બે કાફલાઓના સેનાપતિઓ ક્રિમેટસનો 
પુત્ર એમ્ફીમેક્સ અને યૂરીટસનો પુત્ર થેલ્પિયસ હતા. 
ત્રીજા દળનો નેતા ડાયોરિસ હતો અને ચોથ'નો નેતા 
હતો રાજા એંગાસ્થિનીસનો પુરા કુંવર 
પોલિઝીનિયસ. 

ડલિચિયમ અને પવિત્ર એચિતિયન 
'હીપોમાંથી, એલિસનો દરિયો ઓળંગીને, 
ફાઇલ્યૂસના પુત્ર, વીર મીજીઝના આધિપત્ય હેઠળ 
ચાળીસ જહાજો ભરીને દળ આવ્યાં હતાં. 

 ઇથાકાના વીરૌને લઈને બાર રતૂમડા 

મોરાવાળાં જહાજો સાથે ઓડિસ્યુસ આવ્યો હતો. 
શાણપણમાં એ ઝ્યૂસમો બરોબરિયો હતો. 


પ્લુસૌન, ઓલીનસ, પાઇલીન અને . 


ચેલ્સિસના યોદ્ધાઓને લઈને એંડ્ીમનનો પુત્ર 


થોઆસ આવ્યો હતો. ચાળીસ કાળાં જહાજોનો એનો . 


કાફલો હતો. 

વિખ્યાત ભાલાબાજ આઇડોમેન્યૂસ ક્રીટનાં 
દળોનું આધિપત્ય કરતો હતો. એ સૈનિકો નોસસથી 
ને ગોર્ટાઇનથી, લાઇફ્ટસથી ને મિલેટસથી, ધૂધિયા 
લાઇકેસ્ટસથી, ફીસ્ટસથી અને હ્યાઈટિયોનથી 
આવતા હતા. એ બધાંય એકમેકથી ચડિયાતાં નગરો 
છે. એમના સેનાની આઈઇડોમેન્યૂસનો સાથી હતો 
મેરિએનીસ. માણસોનો ઘાણ કાઢતા યુદ્ધના દેવ સમો 
એ હતો. એમના નેજા હેઠળ એંશી જહાજો હતાં. 

હોડ્ઝથી નવ કોટિયાઓ ભરીને હેરાક્લિસનો 


કદાવર અને રૂપાળો દીકરો ટેલેપોલીપસ આવ્યો 
હતો. હ્વીપના ત્રણ એ ભાગમાં ત્રણ પ્રજાઓ વસે 
છે. ટ્લેપોલીમસ વચમાં આવ્યો કે તરત જ એમાં 
યુદ્ધદેવના વંશજ એવા પોતાના પિતાના વૃદ્ધ કાકા 
લાઈસિમ્નિયસની હત્યા કરી હતી. પછી એ ત્યાંથી 
નાઠો હતો અને અનેક અડચણો વેઠ્યા પછી એ ઠ્વોડ્ઝ 
પહોંચયો હતો. ત્યાં એનાં માણસો પોતાની જાતિ 
પ્રમાણે ત્રણ ભાગમાં વહેંચાઈ ટાપુના ત્રણ જુદા જુદા 
ભાગમાં વસ્યાં હતાં. ઝ્યૂસની મહેરથી એમના 
ખજાના તરબતર થઈ ગયા હતા. 

સાઈમીથી ત્રણ વહાણ લઈ એગ્લેઇયા અને 
રાજા ચારોપસનો પુત્ર નાઈઇર્યુસ આવ્યો હતો. એ 
પોતેય દૂબળોપાતળો હતો અને એની સેના પણ 


. નાની હતી. 


હેરાક્લિસના પુત્ર રાજા થેઆલસના બે દીકરા 
ફેઈડિપ્પસ અને અંટિફસની સરદારી હેઠળ ત્રીસ 
કોટિયાઓમાં બેસીને નાઇસિરસ, કેપેથસ અને 
કેસસના લડવૈયાઓ આવ્યા હતા. 

હવે આપણે પેલેસ્ગિયન આર્ગોસ, એલસ 
અને એલોપીમાં રહેતા, ટ્રેચિઝ, ફ્‌થયા અને રૂપાળા 
લલનાઓવાળા કેલાસમાં રહેતા માણસો પાસે 
જઈએ. એ લોક ચર્યાઇડનો, અકીઅનો અને 
હેલેનીઝને નામે ઓળખાય છે. પચાસ બતેલાઓમાં 
ચડી એ સૌ અકિલીઝના આધિપત્ય હેઠળ આવ્યા 
છે. પણ લડાઈના દદામા કે ખાંડૉના ખણખણાટ 
સાથે એમને કશું લાગતુંવળગતું ન હતું. કારણ, એણે 
થીંબીનો ગઢ ભાંગ્યો હતો. લાઈર્મસસને ધ્વસ્ત કર્યું 
હતું અને, રાજા યુએનસના પુત્રો માઇનેસ અને 
અએપિસ્ટ્રોકસને હરાવી જે ચારુ અ%્રવાળા 
બ્રાઇસેઇસને ઉઠાવી લાવ્યો હતો તેને માટે શોક કરતો 
એ બેઠો હતો. પણ એ લાંબો સમય આમ, હાથમાં 
હથિયાર ધાર્યા વગર, બેસવાનો ન હતો. 
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ફાઇલેસીથી અને ફૂલવાડી પાઇરૈસથી 
આવેલાં દળો વીરપ્રોટેસિલેસસની આગેવાની હેઠળ 
આવ્યાં હતાં. વહાણમાંથી કૂદી પહેલો ઊતરનાર એ 
હતો, પણ ડાર્ડેનિયન શત્રુઓનો પહેલો બલિ એ 
બન્યો હતો. એના અનુયાયીઓ આથી બહુ દુઃખ 


પામ્યા હતા. પરન્તુ, એમનો કાફલો ચાળીસ ' 


વહાણોનો હતો. 

એડમિટસ અને એની સુન્દર હા 
એલ્સેસ્ટિસના પુત્ર યુમેલસની સરદારી હેઠળ, 
અગિયાર વહાણોમાં ફેરેય, ગ્લેફિરૈય અને સુન્દર 
આયોલ્ક્સનાં દળો આવ્યાં હતાં. 

મેથોને, થોમાસી અને ઉબડખાબડ 
ઓલિઝોનથાીં ફિલોક્ટેટિસની આગેવાની હેઠળ સાત 
જહાજો ભરાઈને કુશળ બાણાવળીઓ આવ્યા હતા. 
પણ એમનો દળપતિ ઝેરી જલસર્પના દંશથી કણસતો 
લેમ્નોન હ્વીયમાં પડ્યો હતો. જોકે બહુ વેળા વીતે તે 
પહેલાં અકીઅન દળો એને યાદ કરવાનાં હતાં જ. 
હમણાં તો ગઢજેતા ઓઈલિયસનો અનૌરસ પુત્ર 
મેડોનન એમનું આધિપત્ય કરતો હતો. 

ખેતરોની અગાશીઓવાળી ટેકરીઓવાળા 
આઇઓમી થી, ટ્રાઇકસીથી અને ઇયેલિયાથી આવેલા 
વીરોનું નેતૃત્વ એસ્કોપિસના બે તબીબ પુત્રો 
પોડેલેરિયસ અને પેગેઓન કરતા હતા. એમના નેજા 
હેઠળ પચાસ કાળા બતેલા હતા. 

ઓરમૈનિયન અને હાઇપીરિયાના ઝરા 
પાસેથી અને એસ્ટિરિયોનથી તથા શ્વેત 
મિનારાઓવાળા ટાઇટેનસથી આવતાં સૈન્યનો 
અધિપતિ યુરિપાઈલસ હતો. એનો કાફલો ચાળીસ 
જહાજોનો હતો. 

. આગિસ્સા અને જાયરટોનીથી, ઓર્ચી, 

હેલોની અને શ્વેત નગરી ઓલુસ્સનથી આવતાં 
સૈન્યોનો નાયક નીડર પોલિપીટસ હતો. એનો સાથી 
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સેનાની હતો લીઓંટ્યુસ, કોરોનસનો પુત્ર. એમનો 
કાફલો ચાળીસ વહાણોનો હતો. ી 

સાઇફસનો ગારઊનેયસ એક વીસું ને બે 
બતેલાઓ લાવ્યો હતો. એના સૈન્યમાં એનિનિસ _ 
અતે છાતીકઢા પેરિબિયનો હતા. 

પિન્યૂસ અને પેલિયોન પર્વતની પાસે વસતા 
લોકોની સેના સાથે ટેસ્થ્રિડોનનો દીકરો પ્રોથઉસ 
આવ્યો હતો. એના નેજા હેઠળ થાળીસ જહાજો હતાં. 

ડેનેનો - અકીઅનો-ના આ સેનાનીઓ અને 
અધિપત્િઓ હતા. એટ્રિયસના બે પુત્રો સાથે આવેલા 
લોકોમાં અને અશ્ચોમાં અગ્રિમ કોણ હતા તે, હે 
કલાદેવી, તું મને કહે. 

સૌથી સારા તોખારો એડમિટસના હતા અને 


એનો પુત્ર યુમેલલ એ હયદળનો સેનાપતિ હતો. 


પદ્દીઓના જેવા વેગીલા એ તોખારો રૂપરઝે અને * 
વયમાં એકસરખા હતા. બધાની ઊંચાઈ સરખી હતી. 
એ ઘોડીઓ-હતી અને એમને રજત ધનુર્ધારી એપોલો 
દેવે દુશ્મનોમાં ભય પમાડવા ઉછેરી હતી. 

. લડવૈયાઓમાં ટેલેમોનિયન એયાઝ સૌથી 
ચડિયાતો હંતો, પણ તે, માઠું લાગ્યાના ભાવથી 
અકિલીઝ પીડાતો હતો ત્યાં સુધી, કારણ કે, પેલ્યુસનો 
એ અજોડ પુત્ર ઉત્તમ યોદ્ધો હતો અને, ધોડૉને સારાં 
ખેલવી શકતો. પણ સેનાધિપતિ એંગામેમ્નૉન 
સાથેના પોતાના ઝઘડાને કારણે એ પોતાના ચાંચાળા 
બતેલાઓ પાસે નીચું ઘાલી પડ્યો હતો. દરમિયાનમાં 
એના સૈત્તિકો બાણથી નિશાન તાકતા,-ચક્રો ફેંકતા 
અને ભાલાંના ધા કરતા હતા. એમના અશ્વો-આળસુ 
બનીને ગદબ વાગોળતા ઊભા હતા; એમના 
સ્વામીઓના રથ ઢફ્ાઈને ઓરડીઓમાં પડ્યા હતાં, 
અને પોતાના યુયુત્સુ સેનાની વિનાના કેટલાય 
સૈનિકો હેતુ વગર આમતેમ આથડૅતા હતા અને 
યુદ્ધની તક ગુમાવતા હતા. ી 


મણ બીજા સઘળા ડડમજલ ધપતા હત! અને 
આખા મેદાનમાં આગ લાગી હોય તેમ લાગતું હતું. 
વજઘારી ઝ્યૂસના કોપથી ધરણી કૂજે તેમ, સૈનિકોના 
મદાઘાતથી ધરતી ધમધમી રહી હતી. 

દરમિયાન અભેદ્ય ઢાલ ધારી ઝ્યૂસે 
ચક્રવાતપદધારી, ચપળ ઇરિસને આ સમાચાર 
આપવા ટ્રોજનો પાસે મોકલી. વૃદ્ધ અને યુવાન, 
બધા ટ્રૉજનો પ્રાયમને આંગણે કંઈ વિચારણા કરવા 
માટે એકઠા થયા હતા. અકીઅન વહાણોમાંથી 
હુમલાખોસ ડગલું ભરે તેની ખબર આયવા પ્રાયમનો 
પુત્ર પોલાઇટિસ ઇઆઈટેસની કબરઉપર બેઠો હતો 
તેના જેવો અવાજ કરી, એના જેવું જ રૂપ ધારે 
કરા ઇરિસે પ્રાયમને કહ્યું : 

“મોત ગાજતું આવે છે ત્યારે પણ, મહારાજા, 
શાત્તિના સમયની માફક અખૂટ વાતના જ આપ 
શોખાંત છો. મેં ઘણાં ધીદ્ાણાંમાં ભાગ લીધો છે 
પણ આજે ભાળ્યું છે એવું મોટું દળ ચડાઈ કરવા 
આવતું મેં કદી નથી ભાળ્યું. દરિયાકાંઠાની રેતની 
માકક કે જ%ઞલનાં ઊડતાં પાનની માફક એ લોકો 
નગરના ગઢ તરક ધસ્યા આવે છે. હેક્ટર, હું કહું 
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મ તુરત તમે કરવા લાગો. પ્રાયમના આ મોટા 


ક હ. 


તે 


પુરમાં એમને અનેક સાથીઓ છે. પણ એ પરદેશીઓ 
સૌ જુદી જુકી ભાપાઓ બોલે છે. એ દરેકના 


મોદ તિર પોતાને દળને દોરે અને સૌ રણો થડે 
અમ કરો.' 

દેવાતા અવાજને ઓળખતાં ઢૅક્ટરને જરાય 
વાર ન લાગી. એષો તરત જ સલા બરખાસ્ત કરી. 
સૌએ હથિવાર લેવાને મૂકી. નગરના 
દરવારાઓ ખુલ્લા મુકાયા અને પાયદળ હયદળ 
મહા શોર સાથે બહાર પડ્યાં. 

ટ્રૉય નગરની બહાર અને મેદાનથી થોડ દૂર, 
ચોમેર ખુલ્લી જમીનવાળો એક ઊંચો ટેરો છે. એ 
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કાંટાડકરીને નામેઓળખાય છે. ટ્રોજનો અન અમના 
સાથીઓએ ત્યાં મોરચો માંડ્યો. 

ચળકતા શિરત્રાણધારી, પ્રાયમનો પુત્ર 
મહાન હેક્ટર એમનો સૈનાપતિ હતો. એની સાથે 
ઉત્તમ અને વિશાળ સૈન્ય હતું અને એ સૉ 

ભાલાકેંકમાં કુશળ હતા. 

કાર્ડનિયન દળોનો અધિપતિ ઇનિયાઝ હતો. 
એ દેવી એકોડાઇટી અને એન્યાઈઝિસનો પ્રખર પુત્ર 
હતો. બધાં પ્રકારનાં યુદ્ધોમાં કુશલ એવા, 
આર્કિલોકસ અને એમેક્સ ઇનિયાઝના સહાયક 
સેનાપતિઓ હતા. 

ઇડાની અકદમ નીચલી ધારાની છાયામાં 
વસતા ઝીક્ષિયાનાં વતનીઓની સેનાનું નેતૃત્વ 
પેઝ્ડેર્સ કરતો હતો. લાઇકેઓનનો અ પુત્ર પોતાનાં 
ધનુર્વિઘા માટ અપોલો દેવનો આભારી હતો. 

એ;સ્ટિયાના અને અપીસસના મદેશના, 
પિટીઆના અને ટેરેયાના ઊભા ઢાળવાળા પ્રદેશના 
લોકોતું નેતૃત્વ પેર્કોટીના મેરોપ્સના બૈ પુત્રો અટેસ્ટસ 
અને એમ્ફિયસ કરતા હતા. મેરોપ્સ સારો ભવિપ્ય- 
વેત્તા હતો અને, પોતાના પુત્રોને યુદ્ધમાં જતાં 
વારવાની તેથે ઘણી કોશિશ કરી હતી. પણા એમણે 
પિતાની વાત કાને ધરી ન હતી. ભેંકાર મોત એમને 
બાલાવી રહ્યું હતું. 

પેર્કાટી અને પ્રેક્ટિયસનાં અને, સેસ્ટસ, 
અબાઇડસ અને પવિત્ર અરિસ્બીનાં દળૉ 
એશ્િયસના આધિપત્ય હેઠળ આવ્યાં હતાં. એ 
ક્ટ્સનો પુત્ર હતો. એના ધોડ ઊંચા અને 
ચમકવાળા હતા. 

કળદ્ુમ ધરતીવાળા લારસ્સદના 
ભાલાધારીઓનું આધિપત્ય હિપ્પોથૉસ કરતો હતો. 
એ પેલેસ્ગિયન લેથસનો પુત્ર હતો. 

વેગથી વહેતી હેલેસ્પાટનાં સરહદના 
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* પ્રદેશમાંથી આવેલા શ્રેશિયનોનું નેતૃત્વ એકમેઝ અને 
ઉદાત્ત થેઇરોઝ કરતા હતા. અને રાજા ટ્રીઝીનસનો 
પુત્ર યુકેમસ લડાયક સિકોનીસોનો સેનાની હતો. 

વકાકાર ધનુષ્યોવાળા પીઓનિયનોનો 
સેનાપતિ પાયરેકૂમીઝ હતો. એ લોકો દૂર દૂર 
અમાઇડોનથી અને વિશાળ નદ એક્ષિયસના કણ્ઠા 
પ્રદેશમાંથી આવતા હતા. પૃથ્વી પરની એ સૌથી 
સુન્દર નદી છે. 

ખૂબ વાળવાળી છાતીવાંળા પાઇલેમીનીસ 
પેફલેગો નિયનોનો નેતા હતો. જજલી ખચ્ચરોના 
પ્રદેશ એનેટીથી એ લોકો આવતા હતા. પાર્થીનિયસ 
સરિતાના તટપ્રદેશમાંના સીસેમન નજીકના 
સાઈટોરસમાં સુન્દર ઘર બાંધી એ રહેતા હતા. 

રૂપાની ખાણોવાળા, દૂરના એલીબીથી 
ઓડિયસ અને એપિસ્ટ્રોફસના આધિપત્ય હેઠળ 
એલિઝોનીસ સૈનિકો આવ્યા હતા. 

મિસિયનોના સેનાનીઓ ક્રોમિસ અને 
ઇદ્વોમસ હતા. ઇન્ઞોમસ ભાવિનો ભાખનાર હતો. 
પણ એની બધી પક્ષીવિધા એને જમના શ્યામલ 
હાથમાંથી બચાવી શકી નહીં. ટ્રોજનો અને તેમના 
સાથીઓ ઉપર નદીના પટમાં અકિલીઝે કાળો કેર 


વર્તાવ્યો ત્યારે એ અકિલીઝને હાથે ખપી ગયો. 

ફોર્સિંસ અને રાજકુમાર એસ્કેનિયસ 
ફ્રિજિયનોના સેનાપતિઓ હતા. એ યુયુત્સુ 
લડવૈયાઓ દૂરના એસ્કેનિયાથી આવતા હતા. 
મેકોનિયનોનું નેતૃત્વ મેસ્પ્લીઝ અને એન્ટિફસ કરતા 
હતા. એ બથ ટેલિમિનીઝના પુત્રો હતા. 

મિલેટસ પ્રદેશના ધણી, ખરબચડી 
બોલીવાળા કેરિયનોનું આધિપત્ય નેસ્ટીસ કરતો 
હતો. એમના પ્રદેશમાંથી થિયેણ્ડર ખળખળ કરતી 
વહેતી હતી અને ત્યાં માઇકેલીનું સીધા ચઢાણવાળું 
શિખર આવેલું છે. નોમિયનના ઉદાત્ત પુત્રો 
એમ્ફિમેક્સ અને નેસ્ટિસ એમના સેનાનીઓ હતા.- 
છોકરીની માફક સોનાના અલક્ટારો ધારણ કરી જડે 
ચડનાર એમ્ફિમૅક્સ કેવો તો મૂરખ હતો ! એ ઠઠાડો 
એનેઃમોતના મુખમાંથી બચાવી શક્યો નહીં. નદીના 
પટમાં દોડવીર અકિલીઝને હાથે એ હણાયો અને 
અકિલીઝે એના અલક્રારો બધા ઉતારી લીધા. 

અને છેલ્લે, દૂરના લિસિયાયી અને 
વમળોવાળી ઝેન્થસ નદી પાસેથી આવતા 
લિસિયનોનું નેતૃત્વ સર્પીડોન અને અજોડ ગ્લોક્સ 
કરતા હતા. (ક્રમશઃ) 


આ અંકથી લવાજમમાં વધારો 


આ અંક સાથે જો આપનું લવાજમ પૂરું થઈ જતું હોય તો સત્વરે તે મોકલી આપશો: 'કવિલોક'નું વાર્ષિક 


લવાજમ રૂ. ૮૦ મનિ ઓર્ડરથી કે ડિમાન્ડ ફાફ્ટથી નીચેના સરનામે મોકલવું. ચૅકથી લવાજમ મોકલો તો 


ર્‌. ૮૦% ૨૦બેન્કકમિશન ઉમેરી રૂ. ૧૦૦ મોકલવા. ફફટ કે ચેક “કવિલોક ટ્રસ્ટ' એ નામનો લખવો. 


કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય (લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 
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શું, છું 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 
તું મને બતાડે આંસુ; 
હું છાતી ફાડી, 
ખારો ખારો રદારેયો તને બતાડું ! 


તું એક ખડકથી ખીજે, 

હું પ્હાડે પ્હાડે પછડાતું મુજ 
પણ્ડ તને દેખાડું. 

તું લહર અડે ને થથરે ! 

હું વંટોળે વીંઝાતું વેઠું 
પગ્ચભૂતનું ધાડું ! 

તું કિરણ પરશતાં દાઝે; 

હું બળબળતો સૂરજનો ગોળો. 
એકલ અહી ઉપાડું ! 


રસાત્મકમ્‌ 


૧ પ૪ 
કૉં-કાં 
શમ્ભુપ્રસાદ જોશી 


આજ પ્રભાતે 

કૉ-કૉ, કૉ-કૉ... 

ડાળ કાગડા, પાન કાગડા, 
ગુલમહોરતનાં 

ફૂલ કાગડા! 


હવા તણો હિલ્લોલ, મુગ્ધ શો 
શૈશવનો કિલ્લોલ કાગડા ! 
અન્ધકારનું ગીત, મનોહર 
સૂર્યકિરણનું સ્મિત કાગડા ! 
વૃદ્ધ ઘુવડની આંખ, મુલાયમ 
પતઝ્વિયાંની પાંખ કાગડા ! 
ઝરણાંનો ઝણકાર, વેદની 
ત્રકચા તણો ભણકાર કાગડા ! 
રાત ગઈ ભેંકાર, શ્યામનો 
બોલાતો જેકાર કાગડા! 


આજ પ્રભાતે 


જ 
5 


માન જખમતને જણસ 
ગન્દ્રકાન્ત શેઠ 


માન જખમને જણસ! 
અરે મન ! વ્યર્થ વ્યર્થ ના કણસ! 
કૂંપળ એકે જે ના દે એ 

વેલ ઉપર પણ વરસ! 
ભલે બુન્દ પણ વાવ ન દે એ, 

તું ત્યાં બેસી તરસ! 
એનું દીધું કાંટાળુંયે 

હોંશે લઈ લે ફણસ ! 
એને દર્પણ ડાઘ પડે, તું 

એ નજરે ના પરસ! 
તને જોઈને આંખ મીંચે એ, 

છતાંય કરવાં દરસ? 
સરી ગયું લાવણ્ય, હવે તો 

એનો બચ્યો લવણરસ! 


કાખર કો-કૉ, કોયલ કૉ-કૉ, મેના કૉ-કૉ, 


દેવલોકની ચલ્લી કૉ-કૉ... 
વિશ્વ સકલ આ કૉ-કૉ.... 


કૉ-કા.... 


કવિલોક : મૅ-દૂત ૨૦૦૧ [૧૭ 


એક પરભાતીઉ 


કનુભાઈ જાની 
શાન્ત નિઃસ્તબ્ધ પ્હોરે પ્રભાતે મજા ટહેલવાની, નજર જ્યાં જ્યાં પડે ત્યાં ભરેલી હશે 
ચલો બ્હાર જૈયે; તેજના સ્વામીની બસ્‌ સવારી ! 

નાઇટસુટ પરહરી, ચડી-જર્સી ધરી, ચક્ષુથી ચાખવી, પક્ષ્મભર પરખવી, 

કૅન્વાસી શૂઝથી સજ્જ થૈયે ! - મનોમન હરખવી એકધારી ! 
ઊતર્યો લિફ્ટમાં, સરકતી ગિફ્ટમાં, સ્વિફ્ટલી પૂગિયો વળી થયું એમ કે શક્ય છે એય તે 

લેન-બહારે, ઘૂમવા નીકળ્યો હોય બ્હારો, 

જાણીતો શ્વાન પદસૂંઘતો અનુસરે શુભ્ર આકાશની કોર જયાં ઝળહળે 

નમ્રસેવક મારી વ્હારે-હારે ! - તેજડગ માંડતો હારેહારો ! 
ડામરી રૌડ વિશાળ વચ અહીં-તહીં નિરખતાં જોયું તો, લીંટીએ લીટીઓ 

નિન્દરે ગો તણાં ધણ નિરાંતે, કૈક આડી-ઊભી ખેંચી તાણી, 
(ને) ટ્રકો બેય બાજુય ખડ્કી પડી, આભની પાટી આખીય ચીતરી મૂકી 


કોઈ ન્હોતુંય ત્યાં ચોકીદેતે ! - 
થૉતરફ ચીંથરાં, ભૂણ્ડ ભડવીતસાં, 
ભય ત્યજીને અહો શાં ભૂરાંટે ! 
કોઈ એનોય ઝાલી શકે કાન શું ? 
હંરખ રે હિન્દ ! આ શાત્તિ માટે ! 
બેય પા સડકની છૂટ છે સર્વને 
જૈ ગમે તે અહીં ડમ્પવાની; 
છેક પોલીસથી મન્ત્રી લગ શાન્ત સૌ, 
ક્યાં જરૂર છે કોયે કમ્પવાની ? 
આવું શેં નિરખવું સુપ્રભાતે વળી ? 
“ નરસીનુંકાંનરે નામ લેવું? 
નિરખવું ગગનમાં, મતતણા મગનમાં 
*ચિત્તચૈતન્યવિલાસ જેવું ! 


૧૮] કવિલોક : મેન્જૂન ૨૦૦૧ 


દોરડે દોરડાં કેક આણી ! 
*પગ નકી અણ્ટવાશે, મ જાતા પ્રભુ !' 

દેવીની શીખ ખાંતે પ્રમાણી, 
દૂર ભૂલોકથી રે'વું હિતમાં ગણી 

એની શી આંખ પાછી મિંચાણી ! 
ચિત્ત, ચાલો હવે ફ્લૅટ બનવું ઘટે 

. ફ્લેટના ફાયદા મન આષ્ષી, 

નિરખ ના ગગન રે, ફ્લેટે બન મગન રે, 

લિફ્ટના ગરુડની કર સવારી ! 
નિરખ ના ગગન રે, નિરખ ચૉતરફ તા, 

પગતળે ડામરોની સવારી; 
ચૉતરફ જોવું તા, હામને ખોવું ના, 

ફલેટ વિણ તારી ના કો.ઉગારી ! 





જોને જરા! સોયની અણી પાસે 


યોસેફ મેકવાન લલિત ત્રિવેદી 

* જો, પૂરમાં ડૂબી નદી, જા રૂબરૂ જોને જરા, જુઓ છે પણ્ડના ડાઘા સફેદ લૂંગડામા; 
પ્રતિબિથ્બ મારું એ જ છે એ હૂબહૂ જોને જરા. છે મૂળમાટીના ધાગા સફેદ લૂગડામાં. 
પ્રશ્નો જ પ્રશ્નો ધૂંધવાતા જિન્દગીભર જો રહ્યા, અયાઢ સૉંસરા'થઈએ પસાર કોરાકટ, 
રે છમ્મલીલું શું બળે છે આપણું, જોને જરા. અમે નિભાવી છે કાયા સફેદ લૂગડામાં. 
આ શું બધું ઉભરાય છે ચારેતરફ રે આપણી પડે છે રાત ને કોનો સફેદ પડછાયો 

* આ કોણ અન્દર છેક અન્દર ખૂંપતું જોને જરા. પ્રવેશી જાય છે મારા સફેદ લૂગડામાં ? 
જ્યાં અર્થ તો અકબન્ધ ર્હે ને શેર બસ મણેક્યા કરે પવનની આવ-જા સાથે અમે વણાયેલા, 
એવું મિરીજી છે ગઝલનું પૂમડું, જોને જરા. અમે કપૂરતા ફાયા સફેદ લૂગડામાં. 
હે દોસ્ત ! થાઉ પોયણું, ક્યાંક થાઉં છું કમળ, . તમામ મેઘધનુપ વક્ષમાં નિતારીને, 
છે ભાગ્યનું એવું વિચિત્ર ખૂલવું, જોને જરા. ખૂણામાં બેઠી છે છાયા સફેદ લૂગડામા; 


નિવેશ હાથના અંજામના ને ચ્હેરાના 
છે પેશ કેટલા ઓછા સફેદ લૂગડામાં ! 


અટકતી પ્રકિયાઓ સોયની અણી પાસ, 
પરોવી ના શક્યો દીવા સફેદ લૂગડામાં. 


બે ગઝલ 
શૈલૈશ ટેવાણી - 

. 8૧) કર (૨) 
સાહિબ, તમારા ચરણ એ જ રસ્તો, મૂકી કલમ તમે કહ્યું ઉપાડ તું સાહિબ, 
આવી ચડું હું ફરીથી અમસ્તો. અનર્થમાંય બાગબાગ અર્થ શું સાહિબ ! 
મારું ગજું શું નકારી શકું હું શબ્દો હતા, ખાલી સકેદ કાગળો હતા 
વિચારો જરી જ્યાં ઊભો હું અમસ્તો. મઘમઘ કરી દીધું ને કહ્યું વાહ તેં સાહિબ ! 
લઈ ઝોળી ખાલી, અને મુટ્ટી ખુલ્લી, મારું હતું તે અન્યનું માનીને દઈ દીધું, 
મૂકું દોટ શાને હું પ્હોચું અમસ્તો. ઝોળી ભરીને સામટું આ શું દીધું સાહિબ ? 
નથી આપણે કોઈ વ્યવહાર કીધો, મન્ત્રો અને મન્ત્રો અને મન્ત્રો જ હું બોલ્યો, 
તમે ગાંઠ છોડી ગઠાયો અમસ્તો. પડધો થઈને સર્વમાં વ્યાષે તે તું સાહિબ. 
અરે, મારા સાહિબ કશું ના કહોને, તો આ તરફ મોઘમ બધું ને તે તરફ છે વ્યાપ, 
બોલાવો નહીં તો ય આવું અમસ્તો. શબ્દો મળ્યા તો એ બધું હું કહી રાકું સાહિબ. 


કવિલોક : મે-જસન ૨૦૦૧ [૧૯ 


આગમન 
લાલજી કાનપરિયા 


ફળીમાં ઊભેલા તરુવર થકી ગીત સરખાં 
ખર્યાપીછાં નીચે, થનગન કરે ક્યાંક ચકલી. 
ભરેલી ઠીબેથી મધુર રવ રેલે કબૂતર 

અને નાચી ઊઠે મયૂર નમણાં તોરણ મહીં! 
ગમાણે બાંધેલી સુરભિ પણ દ્વારે અપલક 
[નેહાળે છે શાને હરિત તૃણ આરોગવું તજી ! 
અમસ્તાં શા કાજે ખળખળ કરી ગીત-ઝરણાં 
વહે કુમ્ભી પાસે સૂનમૂન પડેલાં પગથિયે ? 
અજાણે લોહીના કણકણ મહીં આમ ધબકી 
રહે હૈયું શાને ? મિય કંઈક શોધે નયન જયાં 
ફરી આજુબાજુ : ઘર, ફળિયું ને આંગણ મહીં, 
તમે ઉઘાડને હળુક ખડકી સદ્ય પ્રવિશો ! 
ઘણાંયે વીતેલા સમય પછીથી આમ સહસા 
તમારા આવ્યાથી ઘર બધુંય પાછું હરખતું ! 


ઈશ્વર 
નવનીત જાની 


ચારે પા અન્ધારું, અન્ધારામાં ઈશ્વર," 
ગામે ઉડાડેલા ગુબ્બારામાં ઈશ્વર. 


પરદેશી પોપટના જેવો અમને લાગ્યો, 
જ્યારે જ્યારે આવ્યો અણસારામાં ઈશ્વર. 


ઈશ્વરને અર્થોના ઉંદર ફૂંકી ખાશે, 
પુરાયો શ્વાસોના મૂંઝારામાં ઈશ્વર. 


શ્રદ્ધાના પ્યાલામાં, તરસોનાં ટાણાંમાં, 
સૌએ વ્હેચી લીધો મજિયારામાં ઈશ્વર, 
કોઈ બાળકની ચાલણગાડી તૂટી ગઈ છે, 
કૈવાં પગલાં લેશે એ બારામાં ઈશ્વર ? 


૨૦] કવિલોક? મે-જૂન ૨૦૦૧ 


'હું'માં છું રમમાણ એટલે... 
નિર્મિશ ઠાકર 


ઘડો અધૂરો હોઉં ભલે 
પણ છલક છલક છલકડાવું છે 
ખુદ પર થઈને ઓળઘોળ - 
આ ગીત અધુરું ગાવું છે. 
'હું-પદ'નું છે વિશ્વ નિરાળું * 
'હું'નો છે વિસ્તાર નર્પો 
“હું'માં છું રમમાણ એટલે 
અન્દરથીયે ઢર્યોભર્યો ! 
રસ્તા મારા ભણી આવશે 
દિશા બની લમ્બાવું છે 
ખુદ પર થઈને ઓળઘોળ 
આ ગીત અધૂરું ગાવું છે. 
શ્વાસ અધૂરા, ખ્વાબ અધૂરાં 
પૂર્ણ કશું યે હોય નહીં 
કાવ્ય સમું આ ગમે જીવવું, 
'પૂર્ણ' પછી કેં હોય નહીં ! 
કૅખાલીપો રહી ગયો 
ત્યાં જુઓ ભર્યું “મલકાવું' છે 
ઘડો અધૂરો હોઉં ભલે " 
પણ છલક છલક છલકાવું છે. 


. ઉપ્રથમ): 
અત્તરનું એક ટીપું : 
એની હવાતણો સથવારો. 
એ પૂછે : આંગણકો નું લીપું ?, 
“છોડું કોનો ક્યારો ? 
ર અત્તરનું એક ટીપું 
શ્ર 
“કઈ કળીમુખ જઈને બેસું ? 
કોની પીઠ પલાણૂં ? 
મુદમય ને મનભર છલકાવું, 
કોનું હૃદયચલાણું ? 
અત્તરનું એક ટીપું. 
શ્રંદ 


“રજ રજમાં ગજ ગન્ધતણો, 
ગુણિયલ જાઉં ક્યાં મૂકી ? 
કિયા પુષ્પનું પ્રણયપાત્ર હું, 
આજે જાઉં સૂકી ?' 

અત્તરનું એક ટીપું, 
એને હવાતણો સથવારો. 


બે ટીપાં 
રતુભાઈ દેસાઈ 


કોતરણી 

સુશીલા ઝવેરી 
લાગણી લીલી જ કોતરવી પડી, 
મીણમાં મીનો પૂરી ભરવી પડી ! 
સૌ મુખે શબ્દો હતા શિરવાડ -શા, 
હાસ્યમાં કહે લાગણી આને ચડી. 
લાગણી સાચું કહું જયારે ચડે, 
ચારકોરે જાય છે હૈયું તડી. 


મ્ેકથી જેનું મઢ્યું એ ઉર મહીં, _ 


શોધવાની શી જરૂર એની કડી ? 


' લાગણી એ કંઈ નથી સમજી ગયા, 


પ્રોવી કાચે તાંતણે મુક્તા બડી. 


ઝકઝક-------કકકક-કૂનેન્ઝકકર૦બડતવતનોએનકન્નનનત 


(દ્વિતીય) 

સાગરનું એક ટીપું, 

એને તરનો સથવારો. 

એ પૂછે : “લેટું કોને અન્તર ? 

ભેટું કિયો કિનારો ?* 
સાગરનું એક ટીપું. 

ગ્રહ 

“આજ ત્ય્જું નહે રે ! કો આરો, 

ના, ચૂકું ઓવારો : 

ફેનિલનાં ફૂલડે ફૂલડે મુજ- 

“છલકવા સ્વાન્તકુવારો !' 
સાગરનું એક ટીપું. 


' “તીડ બનીને ઊઠું વ્યોમે ? 


બાજ બની ભૂમિ બાડું ? 
સુહવી લઉં જલ ઝાઝું' 
સાગરતું એક ટીપું, 


“એને તરકનો સથવારો. 
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કોણે આપ્યો ? 


ધીરુ મોદી 
કૉણે આપ્યો બન્ધુ તુજને પ્રાણ તણો પરવાનો ? 
ભીતરખાં મોંઘાં જળ ખેંચી આંસુ થઈ ખરવાનો. 
રેતી કણ પણ બન્ધ છીપમાં 
મોતી થઈને પાકે, 
છતા પાણીએ ભીતર ત્હારે 
ઝળહળ રત્નો કયાં છે ! 
આખું જીવતર રોતલ આંખે આમ જ તું ફરવાનો ? 
કોણે આપ્યો બન્ધુ તુજને પ્રાણ તણો પરવાનો ? 


સપ્તરજ્ની બડ્ડિમ કાયે 
જળબિન્દુઓ નાચે, 
ત્હારાં જળ'પણ ઇતન્દ્રધનુનું 
 શમણુંબનવારાચે. 
ગુલાબજળ રગદોળી ધૂળમાં તું કાદવ કરવાનો ! 
કોણે આપ્યો બન્ધુ તુજને પ્રાણ તણો પરવાનો ? 
ભોંય ખરતાં આંસુડાંથી 
મ્હાસાગર દુભાશે, 
વાસ કરેલો ભીતર એણે 
પોતે કઈ કઈ આશે! 
ખાલી તળિયું શું તું અમરત વારિથી ભરવાનો ! 
કીણે આપ્યો બન્ધુ તુજને પ્રાણ તણો પરવાનો ? 
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ગઝલ 
રિષભ મહેતા 


. તે કદી પણ દે નહીં ઉત્તર, નહીં કર તું સવાલ 


બોલતો શાને નથી ઈશ્વર ? નહીં કર તું સવાલ. 
એમને તું માત્ર જોયા કર જતાં ને આવતાં . * 
દિલથી દિલનું કેટલું અન્તર ? નહીં કર તું સવાલ. 
બાગ બિલકુલ બેખબર એ દિલજલી ઘટતા વિશે 
કેમ ફૂલોનું થયું અત્તર ? નહીં કર તું સવાલ. . 

એ ગલીમાંથી જીવનભર બ્હાર ના-નીકળી શકયો 
ત્યાં ભૂલો શાને પડ્યો રહેબર ? નહીં કર તું સવાલ, 


બ્હારથી તો સ્વસ્થ દેખાતો રહ્યો જે શખ્સ તે . 
ખળભળ્યો'તો કેટલો ભીતર નહીં કર 'તું સવાલ. 
થઈ ગંઈ છે ઓળઘોળ એમાં નદી કંઈ કેટલી ' 
કેમ ખારો તોય છે સાગર ? નહીં કર તું સવાલ, 
કેટલીયે વાર પથ્થરના સમું વર્ત્યો છતાં 

સાચવ્યો મેં કેમ પરમેશ્વર ? નહીં કર તું સવાલ. 
કેમ ના વરસી શમ્યાં મરજી મુજબ એ વાદળાં 
રાહ ચોમાસાની જોયા કર, તહીં કર તું સવાલ. 
આંખના ને.આભના બંને અલગ વરસાદ છે 
કોણ ભીંજાવે વધારે ઘર ? તહીં કર તું સવાલ. : 
કાચ જેવો કેમ છે તું પ્રશ્ન ખુદને કર પ્રથમ _ 
લોક શાને ફેંકતા પથ્થર ? તહીં કર તું સવાલ. 


એમણે તો બારણું ખુલ્લું જ રાખ્યું'તું' છતાં . ' 


કેમ ના હું જઈ શક્યો અંદર ? નહીં કર તું સવાલ. 
આંગણું, પરસાળ, ઉમ્બર, મોભ અકબન્ધ છે, છતાં 


“ કેમ ભાંગ્યું છે અમારું ઘર ? નહીં કર તું સવાલ. 
, ઓળખ્યો ઈશ્વરને ના, ઇન્સાનને જાણ્યો નથી 


હોય છે કોનો વધારે ડર ? નહીં કર તું સવાલ. 


“તે મતે ચૉકલેટ દીધી છે 

ભરત વિઝુડા » 
ર છાર મત્દિરની જેમ ખોલીને તે મતે ચૉકલેટ દીધી છે, 
જાતને જીવમાં ઝબોળીને તેં મને ચૉકલેટ દીધી છે. 
એક આંબાના ઝાડ નીચેથી ઝૂલતી જોઉં કેરીઓ ત્યારે 
ડાળ ઉપરથી એક તોડીને તેં મને ચૉકલેટ દીધી છે. 
તારી સામે કશું નહીં કહીને મેં ધર્યું ફૂલ તે સ્વીકાર્યું તેં, 
એ રીતે કાંઈ પણ ન બોલીને તેં મને ચોકલેટ દીધી છે. 
હું તને જોઈજોઈને જ્યારે થઈ જતો હોઉં જેટલો રાજી, 
રાજીપો ત્રાજવામાં તોળીને તેં મને ચોકલેટ દીધી છે. 


તે મને ચોકલેટ સાથે કંઈ દઈ દીધું હોય એમ લાગે છે, 


આ હથેળીમાં હાથ ઢોળીને તેં મને ચૉકલેટ દીધી છે. 


..-તેં મને ચોકલેટ દીધી છે 
ભરત વિંઝુડા 


પર્સમાં સાચવીને રાખેલી તેં મને ચૉકલેટ દીધી છે,, 
જાતની જેમ જળવાયેલી તેં મને ચૉકલેટ દીધી છે. 


પત્રમાં હર વળાંક વાંચું છું શબ્દ મમળાવું-છું ને ચાવું છું, 


જાણે પરબીડિયામાં નાખેલી તેં મને ચોકલેટ દીધી છે. 


મેં તને કોઈ ભેટ આપી નહીં એથી શો-કેશ તારો ખાલી છે 


રંજ રીતે લોહીમાં સમાયેલી તેં મને ચૉકલેટ દીધી છે. 


સ્વપ્નમાં તું રહી શકે છે ક્યાં તારી માફક કદીય એથી તો 


આપવી છે પરત, ન માગેલી તેં મને ચોકલેટ દીધી છે 


દાને દાને પે ખાનેવાલે કા નામ લિખા ઢૈ એમ હિન્દીમાં 


' સાંભળી, નામ મારું વાંચેલી તેં મને ચોકલેટ દીધી છે. 


બે ગઝલ 
મહેશ રાવલ 
ી (૧) 
શોધી શકે તો શોધજે ખોવાય છે પોતે જ તું 
નકશો બનાવ્યો તે હવે, દોરાય છે પોતે જ તું, 
સમ્બન્ધના બ્હાનાતળે વિશ્વાસની વેદી ઉપર 
તું હોસ ગણ કે ગણ હવન, હોમાય છે પોતે જ તું. 
આ, વેગ ધસમસતા બધા, અવરોધવા ક્યાં શક્ય છે 
સામા પ્રવાઠે ખાબકી, છોલાય છે પોતે જ તું. 
સમ્ભવ નથી ઓળખ વગર આ મત-મતાન્તરની પરખ 
ઔચિત્યભીના અગ્ચળે, ઓઢાય છે પોતે જ તું. 
આભાસમાં પણ ભાસ છે ને ભાસમાં આભાસ છે 
શક્રા રહિત, શક્રાસહિત જોવાય છે પોતે જ તું. 
કારણ વગર તો કાર્યનું અસ્તિત્વ પોતે પ્રશ્ન છે 
જ્યાં અટકળો છે તીવ્ર ત્યાં, ખોદાય છે પોતે જ તું. 
છલકાય તે અડધું અને, ઉભરાય તે આખું હશે 
બન્ને ઘડામાંથી સતત, ઢોળાય છે પોતે જ તું. 
(૨) 
શ્વાસનું વળગણ, ગળે છે 
રાખનું ઘર પણ ગમે છે. 
સાદ પડઘા બેય વચ્ચે 
નામનું ગળપણ ભમે છે. 
સૂર્ય, તડકો, ભીંત, આડશ 
આ બધું ઘર ઘર રમે છે. 
મેઘ, ચાતક, શ્રી સવા નૈ 
બુન્દનું ટપટપ લખે છે. 
પાંખ જુએ સ્વપ્ન, નભનાં 
પાંજરુ, પળપળ નડે છે. 
એક અવઢવ, એક અવસર 
આંખનું શબઘર ચણે છે. 
એક તો લાંબી સફર ને 
કાળ ક્યાં સગપણ જણે છે ? 
જીર્ણ રસ્તા ક્ષીણ પગલાં 
ક્યાં જવું ? કણકણ બળે છે. 
પોત ધોળું, ર કાળો 
ડાઘનું અડચણ નડે છે 
ટેરવાં, વેઢાં અને નખ 
આગવું ભણતર ભણે છે. 
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# 


અળયાયું નહીં 

દિનકર “પથિક' 
આટલા દરિયા મળ્યા સામે ને પરખાયું નહી, 
કંચાં છુપાવી છે બધી નદીઓ, તે પુછાયું નહીં. 
હોત ખુલ્લી છેવટે તો ખાલીપો નીકળી પડત 
પોત આ મુદ્ઠીનું મારાથી જ ખોલાયું નહી. 
હું, અગાસી, એક ઘરની બારી ને દષ્ટિ ય તે, 
આટલાં ભેગાં થયાં ને કાંઈ બોલાયું નહીં. 
કેટલા અર્થો હતા નહીં તો તમારા શબ્દમાં ? 
કિન્તુ, શબ્દે શબ્દ ખોલી કાંઈ જોવાયું નહીં. 


એ જ દરિયો થઈ અને ઊઇળ્યા કરે છે આંખમાં 
સ્વપ્ન બારે માસ જે આંખોથી અળપાયું નહીં. 


હીંચકો 

હસમુખ કે. રાવલ 
સાંકળે ઝગમગ ઝગે છે હીંચકો 
ફેણ ડોલાવી હલે છે હીંચકો. 
ટૈવવશ દઈ ઠેશ ચાલ્યો વાયરો 
ત્યારનો ઘુણ્યા કરે છે હીંચકો, 
ચીબરી ? ના કાગડો ! હેં ! રીબરી ? 
અટકળોમાં ટળવળે છે હીંચકો. 
એક ફાનસ જાગતું જોયા કરે 
ભીત્ત પર શિર આફળે છે હીંચકો. 
ફેર એવ્ર તો ચડયા હાંકે કડાં 
એમ ક્યાં ઊભો રહે છે હીંચકો ? 


૨૪] કવિલોક : મૈ-જૂન ૨૦૦૧ 


અનેરું તેજ છે 

નટવર વ્યાસ 
સાવ ખુલ્લી છે છતાં યે સ્ડેજ એમાં ભેજ છે, ' 
આ હથેળી તો ઉદાસીનો જ દસ્તાવેજ છે.' 
એક સન્ઞાટો હજુ ભૂતકાળ થઈ વિસરાય ના,” 
ત્યાં અવર એની હયાતિની જગા પૂરે જ છે. 
રાત 'દિ જાહોજલાલી છે ફકત સ્મરણોતણી 
'તું અને તારી પ્રતીક્ષા' આ દેગોમાં બે જ છે. 
સાંપડી સામેઃધરેલા ખડગ-શી પ્રત્યેક ક્ષણ, 
ને વલુરેલો સતત 'નિર્વેઠ પણ સામે જ છે. 
સ્પર્શના અશ્વો હણેણીને થયાં છે ચૂપ સૌ, 
રેશમી રોમાગ્ચનું આખું તગર નિસ્તેજ છે. 


કર-ક્લમ-કાગળ હવે અસ્તિત્વનો પર્યાય છે, 
ને શબ્દ ભીની હયાતિનું અનેરું તેજ છે. 


આપણા વિશે... 

હરદ્વાર ગોસ્વામી 
આપણે ના સાવ અઝઞત, આપણા [વિશે 
આપછો છીએ ન સડ્ઞત, આપણા વિશે. . 
મૌન મબલક એમ અઢળક મેં ભર્યું ભીતર, 
બોલતું એકાન્ત અવિરત, આપણા વિશે. 
એક આકાશી ને બીજી છે તમારી બસ, 
ત્રીજી તકલાદી હશે છત, આપણા વિશે. 
એ તને 'હરદ્રાર્ર' લખશે, તું કવિતા લખ, 

. શબ્દ બોલ્યા એવું અલબત્ત, આપણા વિશે. 


આપણી આ આપવીતી સાંભળી એથી 
હ્યો, રહ્યો ઊભો સમય ગત, આપણા વિશે. 


ક પ 5 4 
ને જાંગ લાગ્યા ર 
લલિત ત્રિવેદી 

અમે તો એવા કે અમને ન જોગ લાગ્યા રે, 
ન મીરાંબાઈ દીઠી કે ન રોગ લાગ્યા રે, 
જિવાઈ જોગવી તો એવા જોગ લાગ્યા રે, 
ત ક્યાંય ભૂલા પડ્યા કે વિયોગ લાગ્યા રે. 
જણસથી જાત તરફ,તો કણસથી કાશી કદી 
પવનથી પિંડ સુધી સરખા લોગ લાગ્યા રે. 
જરાક ચીસ ઊઠી ને તરત રૂઝાઈ ગઈ, 
કટાર રણકી નહીં કે ન સોગ લાગ્યા રે. 


ને એક રાત ભજન જેવી રઢ ચડેલી મને, 
પછી સવાર પડી ને સંજોગ લાગ્યા રે. 


હૈ દાસી જીવણ ! તો અબીલગુલાલી જુદી હોત, 


અનાજપાણીના આ કેવા ભોગ લાગ્યા રે. 
ક્યાંક પરસાળમાં 
ઈશ્વર સુથાર “શિલ્પી' 

મોકળાં મન ફળે ક્યાંક પરસાળમાં, 
મૂક રુદન મળે ક્યાંક પરસાળમાં. 
વાત મુટ્ટી મહીં રાખવા એ ભથે 
છેવટે ખળભળે ક્યાંક પરસાળમાં. 
આંખમાં ફૂલ થૈ ઓડકારા ફૂટે, 
મઘમઘે પળપળે ક્યાંક પરસાળમાં. 
છત મહીં તારલા ટમટમે ઘેનમાં 

' ચાંદની સળવળે ક્યાંક પરસાળમાં. 
કિરણો સૂર્યનાં પાથરે આંગણાં 
રજકણો પીગળે ક્યાંક પરસાળમાં. 
ક્યાંક “શિલ્પી' સજાવટ કરી નીકળે 
ઝાંઝરી ઝળહળે ક્યાંક પરસાળમાં. 


પરમ એકાંત થાતાં જાય છે 
લલિત ત્રિવેદી 
મૂળથી ઊખડી અને નિભ્રાંત થાતા જાય છે, 
છાંયડા તડકા હવે વેદાંત થાતા જાય છે. 
આ પલાશો કલ્પઠ્ઠુમ વૃત્તાંત થાતા જાય છે, 
નામ ને પર્યાય લગ દેહાંત થાતા જાય છે. 
આગ એવી લાગી છે કે શાંત થાતા જાય છે, 
વાયરા રમણીય ગહન “નિતાંત થાતા જાય છે. 
આ કપીલાનગરીમાં કલ્પાંત થાતાં જાય છે, 
પ્રાણના પોષણ પવન ઉપરાંત થાતાં જાય છે. 
હા, નદીકાંઠે કદી અંધાર ડહાકી જાય છે, 
ધીમે ધીમે જંગલો નિશાંત થાતાં જાય છે. 
નામ તારું લખતા લખતાં ટેરવે ફરકી ધજા, 
શાહી કાગળ ને કલમ ઉત્ક્રાંત થાતાં જાય છે. 
હે તથાગત ! ઘર નહીં, પીડા તજી દીધાં પછી, 
અસ્થિનાં ધુમ્મસ પરમ એકાંત થાતા જાય છે 
કલરવ થશે નહીં 
કુમાર જૈમિનિ શાસ્રી 

મોસમ જશે કે આવશે પગરવ થશે નહી, 

એવું તથી કે એટલે ઉત્સવ થશે નહી, 

યુગો પરીની વારતામાં થૈ જશે ગરક, 

ભીતે ચણેલા માણસો'માનવ થશે નહીં. 

એને ભુલાવી ના શક્યો, પીતો રહું છતાં 

એના પ્રતિ તો ક્રૂર કે આસવ થશે નહીં. 

નાહક ટકોરો ના કરો ખુલ્લાં કમાડ પર, 

ખુલ્લા ખાલી હાથનો વૈભવ થશે નહીં. 

ચિત્રે ઊગેલા વૃક્ષ જેવી આપણી વ્યથા, 

કાને કદી પક્ષી તણો કલરવ થશે નહીં. 


કવિલોક: મૅ-જૂન ૨૦૦૧ [રપ _ 


જઇ 
ક 
ક્ર 


કહો 
કરસનદાસ લુહાર 


અતે 


વણી શકાય છે હવાનું દોરડૂંયે 


લણી શકાય છે ઝાંઝવાનું ખેતર પણ 


દરિયા તરફ જતી નદીને તમે રણમાંય વાળી શકો, 


ઈગોના બરફનો પહાડ 


સૂર્યનું નામ લીધા વિના પણ ઓગાળી શકો. 


નિ9રભ્ર આકાશમાં 

વાંચી શકાય વાદળતું 
પોસ્ટકાર્ડ, 

ટોળામાંય સાંચવી શકાય 
ચહેરાનું કોરું કાર્ડ 


તૂટેલા સમ્બન્ધો ફરી ઝણઝણી ઊઠે, 


થીજેલા લોહીમાં ત્વચાતોડ અશ્વો હણહણી ઊઠે 


પણ પહેલાં કહો- 

તમે તમારામાં પૂરેપૂરા છો ? 
તમારો એકાદ ટુકંડોય 
બહાર તો રઝળતો નથીને ! 


ર૬] કવિલોક : મે-જૂન ૨૦૦૧ 


થાક જેવું 
ફિલિપ કલાર્ક 


છે હવામાં બાફ જેવું; 
તીકળે ના સાપઃજેવું:' 
વૃક્ષ શોધે છાંયડડાઓ; 
છે ભયાનક તાપ જેવું. 
મ્હેકનો વરસાદ થાશે; 
આવશે કૈ આપ જેવું. 


કૂંપળો રાતી તૂટે છે; ' . 


સીમમાં સત્તાપ જેવું. 
માર્ગખૂલે આપ મેળે, 
ને ચરણમાં થાક જેવું. 


ગઝલ... 

સતીન દેસાઈ “પરવેઝ' 
કદીક પર્વતોની આરપાર આવે છે. 
બધાય શ્વાસ ત્યજી ઘરની બ્હાર આવે છ. 
એ જાણ હોય છે ક્યાં દ્વાર દ્વાર આવે છે ! 
અજાણ ખુદથી યે ભીતર જનાર આવે'છે. 
સકળનો મર્મ પ્રમાલી ગહનમાં ડૂબે છે. 
ને ત્યાર બાદ એનો તારનાર આવે છે. 
છતાં પમાય છે ક્યારે સ્વરૂપ મૂળોનાં 
સૂરજની જેમ ભલે અનધકાર આવે છે.. 
હું મત સમેત દિશાઓ બીડીને જોઉં છું. 
સ્વયં ખૂલે છે કે ઉઘાડનાર આવે છે. 
ન પામવાની પળે આવતું નિકટ સઘળું 
સમીપ એમ નિકટત્તાનો સાર આવે છે, 
તમામ ઉપ્ન સુગન્ધોના તાગ પામે ના, 
અત્તાગ ફૂલને કેફોખુમાર આવે છે? 
અસલમાં હોય તે હોતું નથીં કશામાંયે, : 
ધરીને એવું ય શું પાર પાર આવે છે. 


બહેની જમાડે... 
રમેશ પારેખ 

બહેનીજમાડે તને ઝટઝટ જમ ! 
જમ, તતે વાંદરીની પૂંછડીના સમ ! 
૧,૨;૩,૪,૫,૬; ૭,૮,૯, ૧૦ 
_ થાળીમાં પૂરી ને કેરીનો રસ, 
વાંદરીની પૂંછડીમાં જૂ પડી નવ 
ઝટ્ટ તું જમે તો એની વાત તને કહું. 
મારી સાથે જમવાનું-જમવાનું રમ ! 
જમ, તને વાંદરીની પૂછડીના સમ ! 


પૂંછડી સુંવાળી પણ જૂ-વાળી, ભાઈ ! 


લુચ્ચી જૂ કરડીને ગુમ થઈ જાય, 


વાંદરી તો પૂછડીને ખજવાળે ખૂબ 
ઝાડવાતી ડાળી પર કરે ધૂબાધૂબ 


વાંદરીને પડતી ના કાંઈ ગતાગમ 
જમ, તને વાંદરીની પૂંછડીના સમ ! 


રશકાવલા-્્્ઝ્કકક--- 


ચીચીંચીં ચે ! 

રમેશ પારેખ 
મા, કંઈ સમજે તું બોલું છું તે ? 
ચીંચીચીં, ચીંચીચીં ચે... 
પાંખ જેમ હાથતે હલાવું ને ડોલું 
ચકલીના બચ્ચાની પેઠે હું બોલું ! 
ચીચીંચીં, ચીચીચી ચે... 
એટલે કે ચૉકલેટ દે ! 
મા, તારી ગોદમાં લપાઉ થૈ લાલો, 


ચિયું ચિયું બોલું ને ખજવાળું ગાલો 


ચીંચીંચીં, ચીંચીંચીં ચે... 
એટલે કે પ્રને ચૂમી લે ! 
ચકલી લૈ આવે છે ચોખાનો દાણો 


“અને મગ લૈ આવે છે ચકકો રાણો 


ચીંચીંચી, ચીચીચી ચે... 
મા, એની વારતા ફહે ! 


“ચકલીની માસીના ભાઈના બાપાની દીકરીની દીકરી રિસાણી ? હાં, રિસાણી ! 
કારણ કે ચકલાએ કીધું કે બેડું લઈ ભરવા જા કૂવે તું પાણી, મારી રાણી ! 


ચકલીએ કીધું કે, ચક્કાજી ! રાણી નહીં, પાણી ભરે એની દાસી, 


કાલે મેં મેક્નોની કુલ્ફી ખાધેલી તે સખ્ખત છે શરદી ને ખાંસી, 


થાશે રસોઈ ના મારાંથી, ખાઈ લ્યો, ખીચડી પરમ' દી'ની વાસી 
માથું ઘે દુઃખે છે - એવું કહી ચકલી સૂતી ટેસથી સોડ તાણી, સોડ તાણી ! 


ચકલાએ કીધું મગરૂરીથી કે તારો વાસી ખીચડો તું જ ખાજે 


હું તો સૂટબૂટ પ્હેરી વટથી જઈ હોટલમાં ટેસ્ટી લઈશ લન્ચ આજે 
ચકલી કહે : ચાલ બુચ્ચા કરી લઈએ ! લડવું ના આપણને છાજે ! 
સમ્પીને રહીશું ને સમ્પીને સજ્ઞાથે હોટલમાં કરીએ ઉજાણી, હા ઉજાણી. 
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નદી 

ચન્દ્રકાન્ત શેઠ * 
. માડી જેવી મીટ્ટી 

નદી આપણી લાગે, 
એને ખોળે રમીએ 

સૂરજ જ્યારે જાગે. 
જેવી માની વાણી, 
એવું એનું પાણી. 
એ પાણીમાં ન્હાવું, 
સાફ શરીરે થાવું. 
એ પાણીમાં તરવું, 
મનગમતું બસ, કરવું. 
એ પાણી પીવાનું, 
ને હાશ પછી કરવાનું. 
એનું પાણી પીતાં 

વન લીલાં લીલાં લીલાં ! 
એનાં જળમાં ઝીલતાં 

જન ખીલ્યાં ખીલ્યાં ખીલ્યાં ! 
એના કાંઠે આરા 

ત્યાં હળવે હોડી હાલે, 
અના કાંઠ દેરી 

ત્યાં દેવ-આરતી ચાલે. 
તદી આપણી દેવી, 

વન્દન એને કરીએ, 
સદાય દે એ શાતા, 

સેવા એવી કરીએ. 
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એકં એવું મે... 
મંગળ રાવળ '“સ્નેહાતુર' 

ગીતડાં ગાતું ખેતરે જાતું 
ભાત ખવડાવી પ્રેમથી રહેતું ! - 

એક એવું મેં સપનું જોયું. 
આભથી પડતું મોભ તીતરતું, 
જીવ હરખાવી સાગરે મળતું. 

એક એવું મેં સપનું જોયું. 
રક્ષબેરક્રી ફૂલડે ભમતું 
રસ પીતું ને ગુગ્જ ગુગ્જ કરતું 

એક એવું મેં સપનું જોયું. 
આવે ઉનાળો બળબળ બળતું, 
હરણું એમાં તરસ્યું દળતું % 

એક એવું મેં સપતું જોયું. 
હલેસાં ખાતું સાગરે વહેતું 
પ્રવાસીઓના ભારને સ્હેતું ! 

એક એવું મેં સપનું જોયું. 
આભ અટારીએ ઘરરર કરતું, 
કેટલાંય માણસ લઈને ફરતું 

એક એવું મેં સપનુ જોયું. 


' બા દેખી મ્યાઉ મ્યાઉં કરતું, 


દોડતું ઘરમાં દૂધ પી ફરતું 
એક એવું મેં સપનું જોયું. 


અનુવાદ 
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આસીન કો શાન્ત લું શિલા પરે 

ઝીલન્ત આનન્દથી સૂર્ય-રશ્મિને, 

કદીક ત્યારે મનમાં હું ચિન્તવું 

સાચે-જ છે સુન્દર કાર્ય કેં થયું. વૃ 


વિશ્રાન્ત બેઠું તરુએ વિહડમ 

સ્હેં એનું હૈયું શરથી વીંધ્યું, અને 

કો બન્ધુના રક્તથી લિપ્ત બાણની 

ગન્ધે મુખેથી મુજ ચીસ નીકળી. ૨ 


પૃથ્વી તણી પદ્ટિલ કાય પે અહીં 

કેવો અરે બોજ પડ્યો ઘૃણાસ્પદ ! 

કકાલ કેં શૂર તણાં, શહીદનાં 

બાઝી ગયાં શોણિત કૈટકેટલાં ! “ ઝુ 


વિવાહ ટાણે વર જેમ કણ્ઠમાં 

રહે ધરી મક્લ હાર પુષ્પનો, 

તેવા જ તે સૌખ્ય થકી શહીદ, હા, 

ગ્રહે ગળે ઝૂલી રહેલ દોરડું. ૪ 


જોઈ શકે મા યદિ પૂર્વથી સ્વયં 

સન્તાતની સર્વ વ્યથા વિષણ્ણતા 

તો ઝહના ગર્ભની તોપવા ખરે 

ક્યારેય તે શોચી શકે ન ચિત્તથી. પ 


જિન્દગીના હાટ કેરા ચોકમાં 

એક વેળ લિલામ યોજ્યું મહા. 
ગાય પાડોશી તણી વેચાણમાં 

ને [નિજી ભાર્યા બીજી બોલી મહીં. 
ત્હમે નિહાળ્યો નભમાં દિનાન્તે 
ભભૂકતો રાજવી લાલ માત્ર. 
પરન્તુ કોઈ ગણિકાની શ્રાન્ત 
આંખે લહ્યો રફ વ્યથા-મજીઠ ? ૭ 
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શય્યા તણું યે સુખ સાંપડ્યું ન હો 

તેને કશી ચત્દ્રની સૌમ્ય ચારુતા ! *' 

એકાદ તે ભારખર કાજ ભૂખથી 

વેચે ભિખારી નિજ ધર્મ-ગ્રન્થને. 


ન્હાનેરું કોઈ ખગ બેસી વૃક્ષની 

ડાળે, સુરીલે. સ્વર કેં ટહુકતું, 

છે મૂલ્ય એનું મુજ અત્તરે વધુ 

વીંટી તણા નીલ સહસ્ન રત્નથી. હ 


બેડોળ એવાંપશુહિસ્ન સર્વતે * 
હો ગીધ, હો ગ્રાહ, હિપો સમાન કેં, 
ઓ તો (નહીં અન્ય કંઈ પરન્તુ તે) 
ભૂણ્ડા વિચારો મનના જ આપણા. ૧૦ (ક્રમશઃ) ' 





હ્વસ્તથા સર્વમૂતાત્તરત્તા સપ સૂપ પ્રતિસપો બભૂવ ॥। 
સૂર્યો ચથા સર્વત્તોવ્કસ્ય તક્ષુઃ ન તિપ્યતે ત્તાક્ષુયેર્વાદરાષે: । 
ણ્જસ્તથા સર્વભૂતાન્તરત્યા ન ત્તિપ્યતે ત્તોજ રુઃલેન વાણ: ॥ 
"વતે વશી સર્વમૂતાત્તરત્લા છવ સૂપ વછુધા વઃ જોતિ । 
તમાત્મસ્થ પેડ્નુપશ્વત્તિ ધારસ્તપાં સુછાં સાત નેતોષામ્‌ ॥ 
ચવ પન્નાવતિત્તે જ્ાનાનિ મનસા સણ । 

સુત્દ્રિક્ ન વિસ્ેઇતે તામાણુઃ પાં મત્તિત્‌ ॥ 

ચયા સર્વે પ્રબિસાનતે રૃર્યસ્યેઇ ગ્રંથયઃ 1 

ગથ પર્ત્યોડણૃતો ભવતિ ત્તાવય્ઘ્યનુજાતનપ્‌ ॥ 


-જતોપસિષર્‌-માંથી 
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આત્મજ્ઞાન 

અગ્નિ પ્રવેશી જ્યમ કોઈ વસ્તુમાં 
ધારી રહે વસ્તુતણું જ રૂપ, 

સૌમાં રહેલો ત્યમ અંતરાત્મા 

જે એક-તે રૂપ ધરે અનેક. 


આ સૂર્ય જે ચક્ષુ જ સર્વલોકનું 
કિત્તુ રહે સર્વથી દોષમુક્ત 
આત્મા રહે તેમ જ સુખદુઃખથી 
સૌ બાહ્ય, લેપાય ન વાસનાથી. 


સૌમાં વસ્યો એક વિશુદ્ધ આત્મા 
પોતાથી વ્યાપ્ત સહુને અરપે અનેકતા 


' તેને નિરંતરં અનુભવનાર ધીર 


પામે સુખો શાશ્વત, ના બીજાઓ. 
પાંચેય જ્ઞાનેન્દ્રિય ને વળી મન 
બુદ્ધિ વિશે સ્થિર રહે, ચળે ના 
છે એ જ કલ્યાણની પ્રાપ્તિ અત્તિમ. 
સૌ ગ્રંથિઓ હૃદયની છૂટી જાય ત્યારે 
સૌ મર્ત્ય અ-મૃત રહે બની આ જ જાણ 
ટ ઉપદેશ અંત્તિમ 
-અનુ. જયન્ત પાઠક 





“બઆાર્વાદ 





વફા હર દૌરમેં લિખતી હેં ગીતા ! 
રમેશ પારેખ 


આપણે મળ્યા છીએ જ ક્યાં ! 


મિત્રો, આપણે મળ્યા છીએ જ ક્યાં ! 


તો-પછી આજની આ ક્ષણ વિદાયની છે 
એમ કહેવાનો કશો અર્થ ખરો ? 


' આમ તો સૂર્યનું અસ્ત થવું 


પુષ્પનું ખરી જવું 
ઝાકળનું ઊડી જવું 


* એ આગમન પછીની ક્રિયાઓ કહેવાય છે : 


પણ આકાશે કદી સુર્યના અસ્તાચળે જવાનો 


શાખાએ કદી પુષ્પના ખરી જવાનો 
તૃણપત્તીએ કદી ઝાકળના ઊડી જવાનો 
વ્યક્ત કર્યો છે વિષાદ ? 


- કારણ કે જે એક વાર પણ મળ્યાં છે 


તે ક્યાં કદી વિખૂટાં પડે જ છે ! 

આથી આજની આ ક્ષણ વિદાયની છે 

એમ કહેવાનો અર્થ જ એ છે કે 

આપણે ક્યાં મળ્યા જ છીએ ! 

મળવાની પ્રથમ ક્ષણે જ વિદાયનું બીજ 
રોપાઈ જાય છે 


, એટલે વિષાદ વિદાયનો નથી, 


-“્-- 


વિષાદ તો છે આપણે મળ્યા નથી તેનો. 
અને જો મળ્યા જ છીએ 
તો આપણી વચ્ચે વિદાયની કોઈ ક્ષણ જ ક્યાં છે ! 


'કારણ કે વિદાય એ તો મિલનની પરાકાષા છે. 


આથી જે એક વાર મળે છે 
તે કદી વિદાય લેતો જ નથી, લેતો જ _ 

નથી, મિત્રો ! 
(“ઉડાન'માંથી) -ધીરુ પરીખ 


માનવીય સમ્બન્ધોમાં મિલન અને વિરહની 
માધુરી માણસની સતત તાવણી કરતી રહે છે. એ 
આ સંસારની અનિવાર્ય આડોડાઈ છે. નિયન્તાનાં 
રમકડાં જેવાં આપણે મળતાં અને જુદાં પડતાં રહીએ 
છીએ. સગ્જોગ અને વિજોગ એ એક જ સિક્કાની 
બે બાજુઓ છે. ક્યારેક કોઈક આવી મળે તો હરખાઈ 
ઊઠીએ અને વિદાય લે ત્યારે શારડી ફરતી હોય તેવું 
દર્દઅનુભવીએ પણ આપણી પાસે એનો કોઈ ઉપાય 
હોતો નથી. કાળ પણ જે રૂઝવી શકે નહીં તેવા કાપા 
નિયંતાએ અદશ્ય કરવત વડે માણસના લલાટે પાડી 
દીધા છે. 

કોઈ વહાલું સ્વજન આવી મળે ત્યારે 
નાયિકાની શી સ્થિતિ થાય છે તેનો એક રસિક 
દુહો છે. 

કામની કાગ ઉડાવતી, પિયુ આયો ઝબકાં 

આધી ચૂડી કર લગી, આધી ગઈ તડકાં 

ઘરના ખોરડા પર બેસીને કાગડો બોલે તો 
કોઈ મહેમાન ઘેર આવશે એવી માન્યતા છે. પોતાના 
ખોરડા પર બેસીને કાગડો બોલે છે. પણ પ્રિયતમ 
આવતો નથી તેથી ખીજે ભરેલી નાયિકા પથ્થર લઈ 
કાગડાને જયાં ઉડાડવા જાય છે ત્યાં જ ખડકીમાં 
પ્રવેશતાં પ્રિયતમને જુએ છે ત્યારે બે ઘટના બને છે. 
નાથિકાએ હાથમાં પહેરેલી ચૂડી તડાક દઈ તૂટે છે, 
કારણ કે પિયુ આવ્યાની ખુશીમાં એ દૂબળી નારીનું 
શરીર પુષ્ટ બનતાં હાથનો વ્યાસ વધી જાય છે. હાથ 
સુપુષ્ટ થતાં ચૂડી હાથમાં ટૂંકી પડતાં તૂટે છે. એક 
કટકો નીચે પડે છે ને ચૂડીનો બીજો કટકો હાથ પર 
વળગી રહે છે એટલે તેનું હેવાતણ પણ સચવાઈ 
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રહેછે.આવું.સૌભાગ્ય તો કોકનું જ હોય. ધીરુપરીખ 
અહીં વાતનું બીજું પાસું રજૂ કરે છે: કોઈ વહાલું 
સ્વજન આવી મળે ને વિદાય લે ત્યારે તેના સંસર્ગમાં 
ગાળેલા દિવસો કેટલા ઓછા લાગે છે ? આ વાત 
કવિએ પ્રસ્તુત કાવ્યમાં કહી છે ઃ 
મિત્રો, આપણે મળ્યા છીએ જ ક્યાં ? 
તો પછી આજની આ ક્ષણ વિદાયની છે 
એમ કહેવાનો કશો અર્થ ખરો ? 
સ્વજન સાથે રહ્યા, હર્યાફર્યા, વાતોના ગપાટા 
માર્યા, સહેલ કરી એ બધી ક્ષણો ઘડીકમાં કારમા 
વિજોગમાં ફેરવાઈ જાય છે ને એ દર્દ કાળજને એવું 
કોરવા માંડે છે તેની વાત આપણને શ્ઞાયર લખનવીના 
શે'રમાં વણાયેલી દેખાય : 
વો એક શખ્સ જો મિલ કર ગયા હે મુઝ સે અભી 
ઉસ એક શપ્સ કો દેખે હુએ જમાના હુઆ ! 
કવિએ સ્વજનની વિદાયતયું આશ્વાસન 
કુદરતમાંથી, કુદરતની ઘટનાઓમાંથી શોધ્યું છે : 
આમ તો સૂર્યનું અસ્ત થવું 
પુષ્પનું ખરી જવું 
ઝાકળનું ઊડી જુવું 
એ આગમત્ પછીની ક્રિયાઓ કહેવાય છે : 
પણ આકાશે કદી સૂર્યના અસ્તાચળે જવાનો 
શાખાએ કદી પુપ્પના ખરી જવાનો 
તૃણપત્તીએ કદી ઝાકળના ઊડી જવાનો 
વ્યક્ત કર્યો છે વિષાદ ? 
કારણ કે જે એક વાર પણ મળ્યા છે 
તે ક્યાં કદી વિખૂટાં પડે જ છે ? ી 
પણ આતો તર્કજન્ય દલીલ છે. એનાથી હૃદય 
શેનું માને ? લાગણીના વિશ્વમાં તર્ક પોતાનો તમ્બૂ 
તાથો એ વાત જં સંવેદનતન્ત્રને સ્વીકાર્ય બને નહીં. 
સંવેદનો તો તારસ્વરે બોલી ઊઠે : 
આ હથેળીઓમાં છૂટીછવાઈ, 
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રેખાછેતે 
તૂટી ગયેલા સમ્બન્ધોના 
શેપ તાંતણા છે ? 
સ્વજનનો મેળાપ થાય તે જ ક્ષણથી ફિકર 
થવા માંડે કે હાય, આ તો જોતજોતામાં ચાલ્યા જશે. ' 
મિલનની ક્ષણોમાં જ વિરહ લપાઈને બેઠો હોય છે 
ને હૃદયને કરકોલતો હોય છે. ઉર્દૂ શાયર મોમિને 
આ વાતને શબ્દબદ્ધ કરી છે : 
થી વસલ મેં ભી ફિક્ર જુદાઈ કી, દોસ્તો ! 
વો આએ તો ભી નીંદ ન આઈ તમામ શબ 
વસલ એટલે મિલન, શબ એટલે રાત્રિ. એ * 
આવ્યા એના મિલની ક્ષણૈ પણ વિખૂટાં પડવું પડશે 
એ ઘડીની ચિન્તા હતી. એટલે અમને તો આખી 
શત નીંદર જ આવી નહીં. તો મીર તકી 'મીર' 
સાહેબ કહે છે : 
વસલ મેં રશ ઊડ ગયા મેરા 
ક્યા જુદાઈ કો મુંહ દિખાઉગા ? ી 
મિલનમાં પણ વિજોગના ભણકારા વાગ્યા 
કરે ને પીડા થયા કરે તે પ્રેમીઓની નિયતિ છે. 
મનુપ્યની એ લાચારી છે. તો શું આપણે કોઈને મળવું 
જ નહીં, એવો સકલ્પ કરી લેવાનો ? ઉદૂના 
ખ્યાતનામ શાયરે નિદા ફાજલી સાહેબ એનો ત્રત્યુત્તર 
આપે છે : 
દેવતા હે ન કોઈ હમ મેં 
ન ફરિશ્તા કોઈ 
છૂકે મત દેખના 
હર ર૧ ઊતર જાતા હૈ 
મિલને-જુલને કા ર 
સલીકા હે જુરુરી વર્ના 
આદમી ચનદ મુલાકાતો મેં 
' મરજાતા હે! 
કવિ ધીરુ પરીખની વાત એટલી નાજુક છે કે 


તન દાવાદલીલોથી અવગણી કે ટાળી શકાય નહીં. 
કવિને મન મળવું એટલે શાશ્વત એકરૂપ થઈ જવું 
એવી વાત અભિપ્રેત છે. બે શરીરો મળે કે છૂટાં પડે 
તે એમને મન મિલન કે વિજોગ છે જ નહીં. 
શકન્તલાને સાસરવાસ માટે વળાવતાં કણ્વ જેવા 
જ્ઞાનીત્છષિની આંખ પણ ભીની બને તો પછી આપણે 
આર્દ્ર કેમ બની ન ઊઠીએ ? છતાં કવિ કહે છે : 

આથી આજની આ ક્ષણ વિદાયની છે 

એમ કહેવાનો અર્થ જ એ છે કે 

આપણે મળ્યાં જ ક્યાં છીએ ? 

અહીં અગાઉ મોમિન સાહેબનો શે'ર આપણે 
વાંચ્યો. તેમાં જે જીવલેણ વિદાયક્ષણોની ચિન્તાની 
વાત છે તે વાત જ અહીં કવિએ કરી છે. 

મળવાની પ્રથમ ક્ષણે જ 

વિદાયનું બીજ રોપાઈ જાય છે 

એટલે વિષાદ વિદાયનો નથી 

વિષાદ તો છે આપણે મળ્યા નથી તેનો. 

આ સંવેદનને શાયર શ્રી જમીલુદીન 
“આલી”એ જુદા ઢ%થી પણ માર્મિક રીતે એમના એક 
શે'રમાં વહ્યું છે : 

ઉનસે મિલે જો આજ તો મહેસૂસ યે હુઆ 
જૈસે કિ મિલ રહે હોં કિસી અજનબી સે હમ ! 
કવિને મન “મળવું'-તો અર્થ મીરાં 
હ્વારિકાધીશની મૂર્તિમાં સમાઈ ગઈ એમ એકમેકમાં 






ક 
ગાથા એક વૃદ્ધ તાવિકની 
[અંગ્રેજ કવિ એસ.ટી. કોલરિજના સુખ્યાત કથાકાવ્ય “ધ રાઈમ ઓવ્‌ ધી એન્શન્ટ 
મેરિનર'નો શ્રી રાજેન્દ્ર શાહે કરેલો આ સુભગ અનુવાદ એની ભાપાશેલી અને 
છંદોલયને કારણે ગુજરાતીતા જાળવે છે. 
કિંમત રૂ. ૨૫-૦૦, ટપાલ ખર્ચ રૂ. ર-૦૦ 


સમાઈ જવું તેવો સૂક્ષ્મ છે. જો મળ્યા તો મળ્યા - ' 
પછી વિખૂટા પડવાની વાત જ નહીં. કવિ આવા 
સૂક્ષ્મ મિલનને તાકતાં કહે છે : 
અને જો મળ્યા જ છીએ 
તો'આપણી વચ્ચે 
' વિદાયની કોઈ ક્ષણ જ ક્યાં છે ? 
આથી જે એક વાર મળે છે 
તે કદી વિદાય લેતો જ નથી, 
લેતો જ નથી, મિત્રો ! 
મળવું એટલે એ કે જેને વિદાય કે વિજોગનો 
અભિશાપ નથીં એવી સ્થિતિ. આવી વિરલ સ્થિતિ 
પ્રાપ્ત થાય મીરાં, નરસિંહ કે સન્તશ્ચિરોમણિ ચૅતન્ય 
મહાપ્રભુને. તેમની ભક્તિ તો પાકિસ્તાની શાયર 
શ્રી સઠબા સાહેબના શે'રમાં વ્યક્ત થઈ શકે : 
કબ હો સકી હે દૂર દીયે સે દીયે કી લૌ 
ભગવાન સે અલગ નહીં હે ભક્તિ પ્રેમ કા. 
આ જ સન્દર્ભમાં ફરીઃસહબભા સાહેબને યાદ 
કરીએ. તેમણે શ્રીકૃપ્ણ અને અર્જુનના મિલનની 
વાતને કેવું ખુબસૂરત શબ્દરૂપ આપ્યું છે ! 
દિલે-હર કૃપ્ણ ને અર્જુન કો જીતા 
વફા હર દૌરમેં લિખતી ઢે ગીતા ! 
સૌના હૃદયાધીશ શ્રીકૃષ્ણે અર્જુનને પ્રેમથી 
પોતાનો કરી લીધો. પ્રેમ પ્રત્યેક પરિસ્થિતિમાં શ્રીમદ 
ગીતા અને તેના પાવિત્ર્યનું સર્જન કરે છે! 2 











કવિલોક: મે-જૂન ૨૦૦૧ [૩૩ 





અવલોકન 


વ્યંજનાપૂર્ણ ભાવનિપષ્પત્તિ સાધતી નખશીખ કાવ્યરચનાઓ 
ડો. બિપિન આશર 


વાંસ થકી વહાવેલી' પછી લગભગ ર૯ વર્ષે 
આ કવિનો ઠિતીય કાવ્યસડ્ગ્રહ *અગિયારમી દિશા' 
પ્રકટ થઈ રહ્યો છે ત્યારે આ સડ્ગ્રહનો પરિચય 
આપતાં હું આનન્દનો ભાવ અનુભવું છું. 

આધુનિક ગૌતકવિઓમા જે કેટલીક 
સર્જકપ્રતિભાના ઉન્મેષો પ્રગટ્યા અને સક્રિય રહ્યા 
એમાં, છેક૧૯૬૮થી કાવ્યરત શ્રી વીરુ પુરોહિત પણ 
એક વિશેપ પ્રતિભા છે.પરિણામે એફ સક્ષમ 
પ્રતિભાશાળી કવિ અને એની કવિતાનો પરિચય 
કરવા અને કરાવવાની આ “બારમી દિશા'ના દ્વાર 
હું ખોલી રહ્યો છું. 

એમના કાવ્સડ્ગ્રહ “અગિયારમી દિશા“ના 
પ્રાફ્કથન રૂપે કવિશ્રી વીરુ પુરોહિતે અત્યન્ત ટૂંકી 
છતાં મહત્ત્વની જે પ્રસ્‍તાવના મૂકી છે, તેમાંથી જ 
કેટલાક પ્રશ્નોના ઉત્તરો આપણને મળી રહે છે. અને 
કવિની આન્તરયાત્રાનો આલેખ પ્રાપ્ત થાય છે. 
અમણે કાવ્યની ભાષાને “પ્રેમની ભાષા' કહીં, પછી 
“પ્રેમ પદારથ'માં સધાતી અઠતની ભૂમિકા અત્યન્ત 
સૂક્ષ્મ સ્તરે કહી છે. અને એ દ્વારા એમનો 
રચનાપ્રક્રિયા વિશે પણ સાક્રેતિક ઉઘાડ કરી 
આપ્યો છે. 

આપણે પણ આવી ભૂમિકાને આત્મસાત કરી 
“અગિયારમી દિશા'ના પ્રથમ કાવ્યને સ્પર્શીએ -ત્યાં 
જ કવિ કહે છે : “હું નકશા મુજબ ઊભો છું !' આ 
પડ્ક્તિ એમના કાવ્યરાશિને માણવા-નાણવા 
અત્યન્ત ઉપયોગી અને, મુખ્ય ચાવી રૂપ બની રહે 
છે. જે વેળાએ આ ડવિએ કાવ્યયાત્રાનો પ્રારમ્ભ 


કર્યો, આપણે ત્યાં “રેમઠ' સક્રિય હતો. આધુનિક. 


કવિઓ પ્રયોગશીલતાના અનેક આયામો સિદ્ધ કરી 
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રહ્યા હતા, અને એના અનુસરણમાં ાયોરખોરોનો 
પણ એક તબક્કો દેષ્ટિગોચર થયો. પણ એ બધું જ 
છતાં વીરુ પુરોહિતની કવિતામાં “વાંસ થકી 
વહાવેલી' અત્તે પછી “અગિયારમી દિશા”માં પણ 
આવી કોઈ સભાન આધુનિકતાનો પ્રધગ્ય કે 
પ્રયોગખોરી જોવા મળતાં નથી. કવિતાના માન્ય 
સિદ્ધાન્તોને જાળવી, યથાયોગ્ય સન્માન કરી, 
ગમ્ભીરતાપૂર્વક, કાવ્યને આરાધ્યું છે, પણ એનો અર્થ 
એમ પણ નથી કે કવિએ પરમ્પરાગત કાવ્યરચનાઓ 
કરી છે. એમની અભિવ્યક્તિની તરાહ તો આધુનિક 
જ રહી છે. ભાષાકર્મની માવજતમાં રહેલું કવિનું 
ગામ્ભીર્ય એમનાં કાવ્યમાં સર્વત્ર અક્ષુણ્ણપણે વર્તાય 
છે. અને પરિણામ સ્વરૂપે પ્રાપ્ત થાય છે, અનેક 
દિશાઓમાં વિસ્તાર પામતી, વ્યંગ્જનાપૂર્ણ 
ભાવનિપ્પાત્તિ સાધતી, વિવિધ ભાવોની મસ્તીમાં 
૨મમાણ થતી અને એની પ્રતીતિ કરાવતી, 
પ્રતીકાત્મકતા, કલ્પનપરકતા, ઊર્મિલતા, સહજતા 
અને' સરળતાનો પરિચય કરાવતી, લયલલિત 
શબ્દાવલિ દ્વારા વિશિષ્ટ ડોલનો નિપજાવતી કેટલીય 
નખશીખ કાવ્યરચનાઓ ! અને કદાચ આથી જ કવિ 
સગર્વ કહે છે : “છે દરવાજા પર તકતી કે હું શબ્દનો 
સૂબો છું !' 

શબ્દોના સૂબા' કવિ વીરુ પુરોહિતના પ્રસ્‍તુત 
કાવ્યસડ્ગ્રહમાં ૧૯૮૧ થી ર૦૦૦ સુધીના 
કાવ્યરચનાઓનો સગ્ચય થયો છે, જેને ગીત અને 
ગઝલના બે રૂપ ખણ્ડોમાં સ્પષ્ટ રીતે એમણે પોતે જ 
વિભાજિત કરી આપ્યો છે. ગુજરાતી કવિતાનો 
ભાવક જાણે જ છે કે વીરુ પુરોહિત આપણા 
આદદરપ્રાપ્ત ગીતકવિ છે. આ.સડ્ગ્રહમાં ગીત્તો 


સમાવિષ્ટ કરાયાં છે 
એમના 'પ્રેમાલાપનું પ્રાક્ટ્ય' છે. કિન્તુ કેટલાંક 
ગીતો સ્પષ્ટ રીતે જ પ્રણય વિષયને સ્પર્શતાં નથી. 
હા, અમુક ગીતો કેવળ પ્રણય - ઊર્મિનું લીલેરુ ગાન 
ઊછાળતાં પણ મળી આવે છે. આમ છતાં કાવે જયારે 
એને “પ્રેમાલાપ' જ કહેવા પ્રેરાયા છે, ત્યારે 
“પ્રણેય'ની વિસ્તાર સાધતી સૂક્ષ્મ વ્યગ્જના કવિને 
અભિપ્રેત જણાય છે, એમ મારું માનવું છે. 
“ત્વરિત પ્રવાસ', “આદિમ પ્રણય !', 
“અસમગ્જસ' જેવી ગીત રચનાને સાધન્ચ 
આસ્વાદીએ છીએ ત્યારે સહજપણે જ લાગે છે કે 
આ રચનામાં ગીતસ્થ થયેલો પ્રણયભાવ કેવા 
રૂપરંગના રસાયનમાં તરબોળાઈને અભિવ્યક્ત 
થયો છે. 
'ચાલ, ચાલ, મોડું થઈ જાશે, વરસાદ રહી જાશે,' 
તું નાહકની આમતેમ છતરીને શોધ મા ! 
આમ ડાબી બાજુએ જરા વળશું ને દોડશું 
તો એકાદું ઝાડ મળી જાશે, 
મને લાગે છે, ત્યાં જઈને ઊભશું તો આપણામાં 
ઇં છબછબિયાં કરી કોઈ ગાશે. 
| ભલે રહી જાતાં ખુલ્લાં કમાડ, 
બન્ધ બારી પણ જલ્દી ઊંઘાડ, 
આજ આવે તે કંઈ પણ પણ અવરોધ મા !' 
“ત્વરિત પ્રવાસ' 
“રે ! તારું સ્વર્ગ ઝૂંટવાયું, છે દુઃખદ બીના, 
' તેં મને ધોધમાર પ્રેમ કરી નાખ્યો !* 
'આદિમ પ્રણય, 
'મે' તો ચોસલું બરફનું લઈ અરધી ઘડીમાં, 
તને સાગોપા% કણ્ડારી નાખી! 
પછી બિલ્લોરી કાચમાંથી જોયું તો ભીતર 
કેં ફરતી જણાઈ મધમાખી !' 
“એક ક્ષણનો છે મામલો એ જાણવા છતાંય 
જાત પીગળેને બની જાય આખી !' 
“અસમગ્જસ' 


, જે કવિના જણાવ્યા મુજબ 


પ્રણયના આવા પ્રગલ્મ ઉદગારો વ્યક્ત 
કરતાં ગીતોની સાથોસાથ પ્રણયકાવ્ય સ્વાભાવિક 
જ ગણાય તેવી ઊર્મિના ઊછાળાને વ્યક્ત કરતી, 
દયારામની ગોપી જેવી નટખટ નાયિકાની અલ્લડ 
મસ્તીને પ્રસ્‍તુત કરતી, નાયિકાના મનોભાવોને 
તીર્યકતાથી વાચા આપતી ગીતરચ્નાઓનું પણ એક” 
અલગ વિશ્વ કવિશ્રી વીરુ પુરોહિતના કાવ્યસડગ્રહ 
“અગિયારમી દિશા'ને (શીર્ષકને) સાર્થક કરે છે. 
થોડાં ઉદાહરણો : 
હું રોજ બઝારે ફૂલ ખરીદવા આવું 
ને તું છાપું લઈ ઊભ છ !' 
(મુગ્ધાનુભૂતિ પૃ. ૬) 
હતી સાંજના મગ્ન, પિયુએ આંખ દબાવી દીધી, 
મેં પણ ભળતાં નામ કહી, એ પળ લંબાવી લીધી. 
ઝે (વિશ્વભવૃત્ત) - (પૃ. ૧૫) 
હું સ્નાન કરી ઝૂકી ઓશિકે, સસલાં જવું થરકી ! 
જળબિન્દુમાં નભ વીંઝાયું, સાજન ઊઠ્યો ઝબકી : 
સૈયર ! વાત હવે ત્યાં અટકાં ! 
, તો વાત હવે જ શરૂ થાય છે. 
(વિશ્વભકથા પૃ. ૧૬) 
આવી અલ્લડ નાયિકાના અભિસારનાં ત્રણેક 
ગીતો પણ અહીં પ્રાપ્ત થાય છે, જે વિશિષ્ટ ભાત 
ઉપસાવનારાં બન્યાં છે. 
ઉદા. અભિસાર (૩૧), અભિસારાર્ક 
(૩૫) , શુકન (૩:૩) સમ ના આપો (૪૪) એમાંયે 
“સમ ના આપો?ની લોકગીતની ચાલે ચાલતી 
ગતિવિધિ તો અત્યંત રોચક છે. 
મને સમ ના આપો રે મારા સાહ્યબા ! ! 
હુ જો નીસરું બઝારમાં, 
તો ઝાંઝરના બોલ થકી ગગડે છે સોનાના વાયદા ! 
આવી સોનાના વાયદા ગગડાવનારી, 
ઝાંઝરના બોલની ઝફ્ીતિનો સતત અનુભવ 


ખરેખર 
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કરાવનારી ગીત ગ્ચનાઓ વીરુ પુસોહિતના પ્રસ્તુત 
સડ્ગ્રહમાં અનેક મળે છે, પણ આ બધાની ગતિવિધિ 
અને રચનારીતિનું વૈવિધ્ય ધ્યાનાર્હ છે. જેમ કે 
“તિથિસાર (૮): આપજ્ઞી ગીત, પરમ્પરામાં, 
મધ્યકાલીન તિથિઓના સંસ્કાર ઝીલી રચાયેલું આ 
એકમાત્ર આધુનિક કવિતું ગીત છે, અને “પડવે તું 
પાતે આવી...' થી શરૂ કરી, ચંદ્રની કલાની 
સાથોસાથ ઉત્તરોત્તર ઘનીભૂત થતા પ્રણપરાગથી ફાટું 
કાટું થતી નાયિકા પૂનમે તો...” 

પૂનમનો તેં ભરી વાડકો 

મને કહ્યું કે ચાખો જી !'થી પૂર્ણ સમર્પણ સુધી 
ભાવપૂર્ણ થાય છે અને વળી, મઝા તો એ છે કે આ 
કાવ્ય, નાયકપ્રધાન છે ! 

વળી, પ્રણયના વિષયને સાક્ષાત્‌ સ્પર્શતાં ન 
હોય, કિન્તુ સૂકષ્મસ્તરે એનો અનુભવ કરાવતાં હોય 
તેવાં ગીતો પણ અહીં મોજૂદ છે. 

“વેલી હોઈએ તો !', “સિતાર કરી દીધી', 
'સ્વાનુભૂતિ', “સ્વશોધ', “વિરાટ નૃત્ય', 
'કાચયરમાં', 'અભીપ્સા', “સારિકા પંજરસ્થા', 
'મૃત્યુ', “દંગલ', “મતે બચાવો' “માંગણી, 
'પ્રશ્નો', “સમયની છલના' જેવી ગીતરચનાઓમાં 
જ પ્રકારનાં ભાવસંવેદનો ઉત્કટ અભિવ્યક્તિ પામ્યાં 
છે, તેમાં વીરુ પુરોહિતની કાવ્યપ્રતિભાના 
ચમકારાઓનો પ્રસન્તનકર અનુભવ થાય છે. આ 
રચનાઓમાં જેટલું વિષય્વે[વિધ્ય છે, લયવૈ[વિધ્ય છે 
એટલું જ વૈવિધ્ય છે ભાવાભિવ્યક્તિની અવનવી 
તરાહોમાં. 

"વેલી હોઈએ તો અમે આપમેળે જઈએ, 
પણ છોડ છીએ, જાત શેં લંબાવીએ ?' 
“માંરી પાંપણમાં એક આંસુ અટવાયું 
ને સૂરજના કિરણે વીંધાયું 
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સુક્કી સળીઓનો હું માળો હોઈશ, 
અરે ! કાળઝાળ એટલે દઝાયું !' 
“શમણે આવે છે મને ઘૂઘવતો દરિયો 
જયાં રાત રહે ખટ્ખડી પાછલી ! 
જળમાં ફેલાવો, મને અજવાળો ચાંદ ! 
હું તો કાચને આવોસ પડી માછલી !' ' 
કે મને ક્યાંથી ફૂટી રે ! આવી લાગણી ? . 
મે તો સારિકા સમજીને પોષી છે જીવનભર 
જીવવા નામે જ એક નાગણી ! 
'હું ઘાસનું સૂકું બીડ છું પ 
મને પાછલા પ્ડોરે ફૂલ ઊગ્યાનું શમણું આવે !' 
મ્્્ 
લો, આજ અચાનક મારી ભીતર મચી ગયું છે 
જોખમશાળી દંગલ ! 
'આસપાસ વીંટાળી જૂઈ જેવી વેલ 
મને છબી જેમ કોઈક તો મઢાવો !' 
'એક દિવસ પાંદડાએ ચોખ્ખું ચટ કહી દીધું 
ચાલ મારી સાથે, કાં ભાગ દે ! 
લાવ મારા હિસ્સાનાં ડાળ અને મૂળ 
નથી જીવવું આ ઓશૅયાળા વેશમાં, 
પામી ગયો છું તાણું બંધિયાડું કુળ 
મારે જીવવું છે દરિયાના દેશમાં.' . 
આ રીતે જીરવી કોણ શકે છે અકળ સમયની, 


- છલના એ રોજ નવા પહેરે છે એની આંગળીઓમાં 
સપનાં ! 


આ ગીતપટ્ટિતઓ કવિશ્રી વીરુપુરોહિતે સિદ્ધ 


કરેલાં ગીત અને ગીતતત્ત્વની ગવાહી પૂરે છે. આ 
રચનાઓમાં જે ગીતત્વ, કાવ્યત્વ અને સંગીતત્વના 
“ત્રિવિધ અંશો વિનિયોગાયા છે તે સહૃદય ભાવકના 
આસ્વાદનો વિષય બને છે. 

“અગિયારમી દિશા'માં ચાલીસ ગઝલો પણ 
ગ્રન્થસ્થ થઈ છે. જો કે શ્રી વીરુપુરોહિતતું વ્યક્તિત્વ 
ગીતના સ્વરૂપમાં જેટલું મ્હૉર્યું છે એવું ગઝલના 
સ્વરૂપમાં બન્યું નથી. આમ છતાં અહીં કેટલીક સકૈડા 
ઉતાર-નખશીખ ગઝલો અને કેટલાંક સુન્દર શે'ર 
ગુજરાતી ગઝલ સ્વરૂપની વિકાસયાત્રાના સંદર્ભમાં 
નોંધનીય છે. 
અવેજમાં...' 'ગનીમત છે', “ખબર ન હો !*, 
*ઝાંઝવા નીકળે !' જેવી ગઝલર્ચનાઓ વિશેપ 
નોંધપાત્ર છે. “હું વ્યક્ત છું, બધે સ્થળે બમણો પ્રભાવ 
છે' એ ગઝલના એક શે'રમાં કહેતા આ ગઝલકારની 
ગઝલોમાં આધુનિક ભાવસંવેદનો ગઝલસ્થ થયાં છે. 
ગઝલ એટલે “પ્રેમમય ભાપામાં જ વાતચીત કરવી' 
એવા અર્થને ક્યારનીય અતિક્રમી ગયેલી ગુજરાતી 
ગઝલોમાં જે ભાવ-વિષયનું વૈવિધ્ય અનુભવાય છે 
તેની સુખદ પ્રતીતિ વીરુ પુરોહિતની ગઝલ- 
રચનાઓમાં પણ થયા વિના રહેતી નથી. 

“લઈને શબ્દ અર્થ જાતરાએ નીકળેલો 
જઈને તીર્થ પર જોયું તો કશું કાવડે ના !' 


અહીં “લગાવ છે,' “અમથી . 


છે નગરજનો સાશંક કેઆ નગરમાં ખોટો પ્રચાર છે ! 
છું, છતાં કહેછે હુંનથી, હેસમય આ કેક ધહારછ?' 
“પૂછી રહ્યો છું ડું સર્વને સરનામું એક પણ 
મનમાં થતું કે કોઈને એની ખબર ન હો !' 
“યુદ્ધ હારીને હું પાછો ફર્યો છું, 
દ્વાર પર કોણ વિજયનાદ કરે ?' 
“હું તને એ રીતે વિસરી ગયો છું, 
જે રીતે તને કોઈ યાદ કરે !' 

વીરુ પુરોહિતની રચનાઓમાં જે 
ભાવવ્યગઞ્જના અને અર્થવ્યગ્જના છે તે તેમના 
કાવ્યપ્રતિભાની પરિચાયક બની રહે છે. પ્રસ્તુત 
સડ્ત્રહની રચનાઓને ભાષાબિવ્યક્તિની દષ્ટિએ 
તપાસીએ છીએ ત્યારે પણ કવિનું, ભાવપ્રભુત્વ જેવું 
જ ભાપાત્રભુત્વ અનુભવાય છે. સંસ્કૃત તત્સમ્‌ 
શબ્દોનો વિનિયોગ પણ ક્યાંય કાવ્યત્વનૅ 
અવરોધરૂપ બન્યો હોય કે આયાસરૃપ બન્યો હોય 
તેવુ'જણાતું નથીં. સિસૃક્ષાની ક્ષણમાં જે કંઈ પ્રકટયું 
તે કાવ્યત્વને વર્યું છે એમ કહીએ તા કશી 
અતિશયોક્તિ કરી નહીં જ કહેવાય. 
કારક મ્રકા. પોતે, પથમ આવૃત્તિ, ૨૦૦૦. 
પૃ. ૧૦૮, રૂ. ૧૨૦) ત 






“વિલોક'ના ગ્રાહકોને કવિલોક ટ્રસ્ટનાં પ્રકાશનો ૨૦% કમિશનથી 
મળી શકશે. ટપાલખર્ચ મંગાવનારે ભોગવવાનો રહેશે. રકમ મનિ આર્ડરથી 
કે “કવિલોક ટ્રસ્ટ'ના નામના ડિમાન્ડડ્ાફ્ટથી મોકલવાની રહેશે. 

* કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય લિ. 
૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
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વનીકરણથી વન વૃધ્ધિ, ને થશે પર્યાવરણ શુ 











“વૃક્ષ ઊછેર અંગે પ્રજામાં આવી છે- વ્યાપક જાગૃતિ -' 
સહભાગી નંદનવન નિમણ યોજના દ્વારા ઊછેરીએ ગ્રામવનરાજી” 








“પ્રભાતસિંહ ચૌહાણ 
નાયબ મસીધ્રી, વન અને પવવિર્કષ 


-કાનજીભાઈ પટેલ 
મત્રાશ્રી, વન અને પયાંવરષ 


વન વિભાગ નો ક્વિ વિવિધ યોજનાઓની ઝાંખી 


વ્યક્તિગત લાભાર્થી યોજનાઓ: , શ પયાયત લાભાર્થી યોજનાઓ : 

જૂ ડસ વગરની ખેતીની જમીનનું વનીકરણ દારા શ ગૌચર જમીનમાં ગામોને ઊભાં કરી તેની ચોખ્ખી આવકના 
પુનરોત્યાન ૭૫ ટજ્નત્તી રકમપંચાયતને આપવામાં આવે છે. 

જ કિસાન/શાળા નર્સરી જ સુધારેલી સ્મશાન સગડી બેસાડવાની યોજન! 

જ ફળાઉ/કલમી રોપા વિતરણ (અનુ. જાતિ માટે) જ* વત્કુટિર " ા 

ક રોપા વિતરણ ** વિના મુલ્પે ૫૦૦૦ રોપાની ફાળવણી 

ક સૌલગ ડુકર  * વધુ માહિતી માટે 

શ નજીકની વન વિભાગની કચેરી/નર્સરીનો સંપર્ક કરવા વિનંતી છે. 


પિ 
હરક 


ભારત સરકારના તેમજ ગુજરાત સરકારના વૃક્ષ ઊછેર _ 
અંગેના વિવિધપુરસ્કારો 





-ડ-- 
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કવિતા અને લય ધીરુ પરીખ 
વિમર્શ 
રાજન્દ્રનિનિરગુ્જન યુગની કવિતા : ઉપલબ્ધિઓ 


ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 


હઠોમરકૃત મહાકાવ્ય ઇલિયડ ડો. દુષ્યન્ત પણ્ડયા 
રસાત્મકમ્‌ 

અન્ધકારનતે આલોક રાજેન્દ્ર શાહ 
પ્રત્યાખ્યાન ધીરુ પરીખ 
ખેપ રાજેન્દ્ર શાહ 
રે મુજ ગુર્જર ધરતી ! ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદી 
'ચાહું'ના ગીતા પરીખ 
યૂનો? ઈન્દુ પુવાર 
ફૂલ ફૂટ્યાં છે હરિકૃષ્ણ પાઠક 
હૂંફ તારી આ જોઈને મનખ હરિકૃષ્ણ પાઠક 
અહો, પૂર્ણમ્‌ 6દમ્‌ ધીરુ મોદી 


ઔહવાયો હસમુખ કે. રાવલ 


આ નિઃશેપના ઉત્સવ યશવત્ત ત્રિવેદી 


વસનત મ્હોરી પીયૂપ પણ્વ્યા 'જયોતિ' 
ઢ્બ્યા 'પ્રણય' જામનગરી 
સ્વર્ગ તમારી રાહ જુએ છે, ,. વિનોદ ગાંધી 
હજુષે,... વિનોદ ગાંધો 
ગતિસ્ત્વમૃ ગતિસ્ત્વમ ગુણવન્ત ઉપાધ્યાય 
ગઝલ સતીન દેસાઈ 'પરવેઝ' 
સમય હસમુખ કૅ. રાવલ 
શમાં ગયો ફફડાટ યાકૂબ પરમાર 
પાધરી એકાદ છે ! જિતુ પુરોહિત 
કૉણ છે ? યોગેશ પણ્ડયા 
લઈને ચાલ્યા અશોક ચાવડા “બેદિલ' 


ડે? 


' શિશુકાવ્યો 

ઝાડરેઝાડ! ચન્દ્રકાન્ત શેઠ ૩૨ 
સાથે રહીએ ચન્દ્રકાન્ત શેઠ રર 
ચકલીની ઊડાઊડ ભરતપાલ ૩& 
મૅજોયો એવૉ પ્હાડ ચન્દ્રકાન્ત શેઠ ૩૨ 
હીંચક... મંગળ રાવળ “સ્નેહાતુર' ૩૩ 
પાળેલો પોપટ મંગળ રાવળ “સ્નેહાતુર' ૩૩ 
અનુવાદ 


હરીન્દ્રનાથ ચટ્ટોપાધ્યાય “00તારા॥ાક ૩8 તાપ તો અનુવાદ 
અનુ. રાજેન્દ્રશાહ ૩૪ 

આસ્વાદ 

કોમવાદને 'હિટ લિસ્ટ'માં મૂકતી... રાધેશ્યામ શર્મા 

અવલોકન 

વરસાદ લખવાની મૂઝવણ 


દ! 
ન્ય 


ડૉ. નલિન પણ્ડ્યા ૩૮ 
'ઉદ્ગીથ ' : વેદગાન કે કાવ્યગાન ડૉ. નલિન પણ્ડ્યા ૩૯ 





તન્ત્રા 
ધીરુ પરીખ 
સલાહકાર 
ગજેન્દ્ર શાહ 4- નિરગ્જઝન ભગત 





દેશમાં વાર્ષિક લવાજમ રૂ. ૮૦. આજીવન લવાજમ માત્ર રૂ.1૦૦૦. 
અમેરિકા : વાર્ષિક 5 5, આજીવન 5 75; ઇંગ્લૅન્ડ: વાર્ષિક દ 4. 
આજીવન ૬£ 50. આ અકની છૂટક કિમત રૂ.૧૫. 

“કવિલોક' દ્વિમાસિક વર્ષની છ ત્કતુઓમાં દર બે માસે - 
ફેબ્રુઆરી, એપ્રિલ, જૂન, આંગસ્ટ, ઓક્ટોબર અને ડિસેમ્બરના 
અત્તમાં - પ્રકટ ઘાય છે. 





કવિલોક અદ્ેના સર્વ પત્રવ્યવહારનું સરનામું : 
કુમાર કાર્યાલય લિ. 1૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ -૩૮૦૦૦૧ 





પ્રકાશક અને મુદ્રક : ધીરુ પરીખ, ફોન : ૨૧૪૩૭૪૫ 
મુદ્રણસ્થાન : દીપક પ્રિન્ટરી, ફોન : ૨૧૪૩૬૩૫ 
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કવિલોક 


॥ સં સાર મે પ્રનસિ પ્રતિષઠતિ મતો તે વાચ પ્રતિતિ ગથિસીર્મ ણંધિ ॥ 
ઝંપ્રતિષ્ઠિત હજો વાણી મને, વાણી મહીં મન; પ્રકાશાત્મન્‌પ્રભો !પામો પોગટય મુજ અન્તરે. 


' કવિતા અને લય ી જ રુ 


દાર્શનિકોએ સૃષ્ટિના સર્જનમાં આદિમ ગૂઢ સ્પંદનો સ્વીકાર કર્યો છે તેને, વૈજ્ઞાનિક 
વિચારસરણી અને સંશોધનની સરાણે સિદ્ધ કરી બતાવ્યો છે. આ ચૈતન્ય સ્પંદમાંથી પ્રાદુર્ભૂત 
વૈશ્વિક સંરચના કોઈ અગમ્ય લયપૂર્ણતાથી સંચલિત છે અને તેથી તેમાં સંવાદિતા છે, આવી 
ચૈતન્ય સૃષ્ટિમાં પ્રાણીમાત્રના જીવનનો સ્્રાધાર તેના હૃદય પર છે, અને હૃદયની પ્રવૃત્તિ એકસરખી 
ગતિએ ધબકવાની છે. હૃદયના એકસરખી સમયગતિએ થતા આ ધબકાર પર શારીરિક જીવનની 
સ્વસ્થતાનો આધાર છે. આ હાર્ટ બીટ - દૃદયધબકાર - લયબદ્ધ હોય છે, એટલે કે એક ધબકાર 
અતે બીજા ધબકાર વચ્ચે સરખો સમયગાળો હોય છે. આમ, હૃદયના લય વગર જીવન 
જોખમાય છે. . 
આવું જ છે કલામાં. ક્લામાત્રમાં લય એનો પ્રાણ છે. વિવિધ કલાઓના વિવિધ માધ્યમોને 
“કારણે એની લયછટા એ માંધ્યમમાં પ્રકટ થતી હોય છે. નૃત્યમાં લયાત્મક અંગભેગિઓ, શિલ્પમાં 
લયાત્મક લાંકવળાંકૌ, ચિત્રમાં લયાત્મક રંગરેખા-સંયોજનો અને સંગીતમાં શ્રુતિ-સ્વરની ગાનગત 
લયાત્મકતા. સાહિત્ય એ શબ્દની કલા છે અને વર્ણબદ્ધ શબ્દ એ વાકાશ્રિત છે. આથી સાહિત્ય 
પ્રથમ વાફ્‌ અને પછી વર્ણની કલા છે. વર્ણને વાકગત કરવામાં જે સમય લાગે છે તે નિયંત્રિત - * 
અને નિયમિત બને ત્યારે તે લયબદ્ધ થાય છે. આમ, વાણીના લયબદ્ધ રૂપમાંથી છંદશાસ્રનો 
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જન્મ થયો છે. આ છન્દોલય એ પઘ્યની અનિવાર્યતા છે. 


મનુષ્યના બદલાતા ભાવવિશ્વ સાથે, બદલાતા સંવેદનસ્વરૂપ સાથે એનો વાકલય વિવર્તન 
પામતો હોય છે. ક્યારેક તે દુત બને, ક્યારેક વિલંબિત, તો વળી ક્યારેક આ દુતવિલંબિતનાં 
મિશ્રણો, અને એમ છંદોલયનું વૈવિધ્ય વધતું જાય. આથી વાણીને પદ્રૂપા બનવા માટે લયાશ્રિત 
થવું પડે છે. અને આ રીતે પદ્યમય કાવ્યરચના માટે કોઈ ને કોઈ લયસ્વરૂપ અનિવાર્ય બને છે. 


સુજ્ઞ કવિ પોતાના કાવ્યાવિષયને અનુરૂપ લયપસંદગી કરી લેતો હોય છે. ક્યારેક ગૂઢ 
ચિત્તમાં ઘૂંટાતો ભાવ એકાદ પંક્તિનું લયસાથે સ્ફુરણ કરાવે છે. ક્રેન્ચ કવિ વાલેરી આ પ્રસ્ફોટને 
ગોડ-ગિવન - પ્રભુદત્ત - કહે છે. એમાં અન્ધશ્રદ્ધા કે અન્ધભક્તિ નહિ, પણ સર્જનારંભની 
રહસ્યમયતા જ વ્યંગ્ય છે. પરન્તુ આમ થયાં પછી પણ કવિએ લયોચિત પદાવલી અને 
શબ્દસંરચનાની જિકર કરવાની રહે છે. આમ, લય એ ભલે કવિતાનો પ્રાણ છે, પણે શબ્દ એનો 
દેહ છે. આથી કવિતામાં શબ્દદેહનો મહિમા સહેજ પણ ઓછો નથી, કારણ કે સર્જકચિત્તમાં 
પ્રસપંદતા અમૂર્ત ભાવને શબ્દ દ્વારા જ મૂર્ત કરી શકાય છે. ભાવતા વિવિધ સ્તરને અનુરૂપ 
શબ્દપસંદગી થતી હોય છે અને તદાનુફૂલ લયરૂપ એ વાકાભિવ્યક્તિમાં ઉપકારક બનેછે છે. આમ, 
કવિતામાં શબ્દ અત્તે લયનો સંબંધ દેહ અને પ્રાણનો છે. 


આવું વાણીનું લયરૂપ ચોક્કસ નિયમ અને નિયમનતું પાલન કરે છે. આવા નિયમિત 
લયાન્વિત વાકરૂપને કારણે સંવાદિતા સધાય છે, જેથી કાવ્યપાઠ કર્ણપ્રિય બતી રહે છે. અને 
એના અર્થાનુસારી લયને કારણે અર્થ-ભાવની ચમત્કૃતિ સધાય છે તથા ભાવકચિત્ત રસાનુભૂતિનો 
આનંદ લઈ શકે છે. કાવ્યનું મુખ્ય પ્રયોજન જ આ છે. 


પણ જે સર્જક કેવળ લયત્રાબલ્યના સહારે કાવ્યકૃતિના સર્જનમાં પ્રવૃત્ત થાય છે ત્યારે જો તે 
શબ્દાર્થમહિમાને હાંસિયામાં ધકેલી દે અથવા તોઃ અર્થનિરપેક્ષ પદાવલી પ્રયોજી લયસાપેક્ષ 
શબ્દલીલો સર્જે તો તેવી કૃતિ એક પ્રકારના લયકેફના રસાભાસમાં ખેંચી જાય છે. માત્ર લયનાં 
લેલાથી કવિતાનો મહાલય ચણી શકાતો નથી. 
આ જ વાત ગદ્યકાવ્યને પણ લાગુ પડે. જેમ પઘમાં નિયમિત લયાન્દોલનનું જી હોય 
છે તેમ ગઘમાં પણ વિચાર-ભાવને ઘનીભૂત કરવા સમુચિત પદાવલી અને સમુચિત વિરામો 
તથ! સમુચિત સ્વરભારતો વિનિયોગ થતો હોય છે. પદ્યલયની યાંત્રિકતાને અતિક્રમી જઈ આ 
પ્રકારનો ગઘલય કાવ્યકૃતિમાં એક પ્રકારની અકૃતકતાનું નિર્માણ કરે છે. ન્હાનાલાલે જેને ડોલન 
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નિ 


કહ્યું તે વાક્યમાંની પદવ્યવસ્થાની આનુપૂર્વા કે વાક્યખંડ અને વાક્યસમુચ્ચયોની સભાન” 
પ્રયુક્તિથી ભાવસબલતા અને ભાવસબલતાની રસચોટનો કીમિયો છે. પરન્તુ એમાંના 

, પદવ્યુતક્રમોનું વિનિયોજન નૈસર્ગિકતાને ઓળંગી કૃતકતાની સીમામાં પ્રવેશે ત્યારે તે પઘ અને 

ગદ્ય ઉભયની સહજ રસાળતા અત્તે રસિકતાને હાનિ પહોંચાડે છે. આથી ગઘકાવ્યનું ગઘ એ 

વિશિષ્ટ પ્રકારનું ગદ્ય બની રહે છે, જેમાં સર્જક કવિ કાવ્યોચિત ગઘ્યલયનું નિર્માણ અને નિર્વહણ 

કરે છે. પ્રત્યેક ગઘકાવ્યમાં કલાકાર સર્જકે કાવ્યાનુફૂલ ગઘયલય નિષ્પન્ન કરવાનો હોય છે. આમ, 

ભાવ-અર્થપોષક ગઘલયતે બરાબર પામી જે સર્જક કાવ્યનિર્મિતિમાં મરવૃત્ત થાય છે તે કલાત્મક 

ગધકાવ્યનું સર્જન કરી શકે છે. 


ઔંગસ્ટ ૨૧, ૨૦૦૧ - ધીરુ પરીખ 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન 


ચાર ચતુર્વૃન્દગાન 
અનુવાદ : ધીરુ પરીખ 
આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રધિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય “ફોર ક્વોર્ટેટ્સ'નો 
વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક અનુવાદ એનીઃસાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અનુભૂતિનું કાવ્ય' 
એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય વિષે ફાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : "॥ 
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ડિછાંધાતં પાડ ડા ટછાટ તંટડ૩૦ 01) [01' 5પા'પાપ દાં, ઊટ 010૫ટ પડ (1ણ €01301॥1101 
0 1ટ્ડણ 8001110 [૦૩1૧૭ પ્ર 111 હાં! પ૫0૦%ણતાલતં દાતં ૫11064 [01 ઉણા). ભારે 
કાગળ પર સુઘડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન 
કદનાં બૉતેર પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર રૂપિયા 
૨૪-રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના મળી રૂ.૨૬માં મળી શકશે. રકમ મનિ 
ઓર્ડર દ્વારા કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ- 
૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 





કવિલોક : જૂલાઈ-આંગસ્ટ ૨૦૦૧ [૩ 





વિમર્શ 





રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગની કવિતા : ઉપલબ્ધિઓ, 
ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 


પ. કાવ્યભાષા 

છન્દ, અલંકાર અને પ્રતીક-કલ્પનની વાત 
કર્યા પછી આ યુગની કવિતામાં કાવ્યભાષા પરત્વે 

જે વિશેષતા જોવા મળે છે તેની વાત કરીએ. 
રાજેન્દ્રની કાવ્યભાષાનાં બે સ્તર જોઈ શકાય 
છે. એક સ્તર છે સંસ્કૃત પદાવલીવાળી ભાષાનું. 
મુખ્યત્વે સંસ્કૃત વૃત્તોમાં રચાતી કવિતામાં આ ભાષા 
પ્રયોજાઈ છે. બીજું સ્તર છે લોકબોલીનો રણકો 
મગટાવતા દેશ્ય-તળપદા શબ્દો પ્રયોજતી ભાષાનું, 
જેનું વિલક્ષણ રૂપ “વનવાસીનાં ગીત' તથા “ક્ષણ જે 
ચિરન્તન'ના પાંચમા ગુચ્છની કેટલીક રચનાઓમાં 
પ્રગટ્યું છે. સૌનેટો, દીર્ઘકાવ્યો તેમજ તે પ્રકારની 
ગહન, ગભીર રચનાઓમાં ભાવાનુરૂપ સંસ્કૃતાઢય 
પદાવલીને કવિએ પ્રાધાન્ય આપ્યું છે. તેમની 
સંસ્કૃતપ્રચુર બાનીમાં 'સ્તિમિત', 'તમિસ્', 
“ધાન્ત', 'સ્થાણુ', “વિવર્ત', 'મુદિર્ન', 'વિવિક્ત' 
જેવા અલ્પ પ્રચલિત શબ્દો તો આવે જ, ક્યાંક ક્યાંક 
'થહરી', 'શમા', “ધડકન', 'શબનમ' જેવા હિંદી- 
ફારસી શબ્દો પણ આવે. બીજી બાજુ “વનવાસીનાં 
“ગીત'ની ભાષા જુઓ તો તળપદા શબ્દો પરની 
'કવિની હથોટી જોઈ આશ્ચર્યચક્તિ થઈ જવાય. આ 
ગુચ્છમાં જોજન, અરણી, ચંડૂલ, ઝાઝી, ઝૂલ, ઠાલું, 
સોડ, વછેરું, મૌવર, મરડ, ડણક, લોળ, આલવાલ, 
વેલાતી, હેરણાં, ખટકો, વાંતરિયો, એખણ, રેઢું, 
વાગોળ જેવા અસડ્ખ્ય તળપદા શબ્દો સહજરીતે 
પ્રયોજાયા છે. કવિએ ગીતોમાં તત્સમ, તદૂભવ અને 
દેશ્ય શબ્દોની સાથે સાથે વ્રજ, હિન્દી, મારવાડી તથા 
બજ્ઞાળી ભાષાના પણ સડ્ખ્યાબન્ધ શબ્દો છૂટે હાથે 
પ્રયોજયા છે. પરન્તુ વર્ણસંયોજન માટે કવિ ખૂબ 
ચીવટવાળા છે, તેથી દરેક શબ્દ પૂર્વાપર સ્વર- 
વ્યગ્જનના સન્દર્ભમાં ઉચિત રીતે જં પ્રયોજાય તે માટે 


૪] કવિલોક ઃ જુલાઈ-ઓગસ્ટ ૨૦૦૧ 


તેઓ કાળજી રાખે છે. 'આનન્‍્દોલન'ની ચોથી 
રચનામાં આવતો બાળી શબ્દ 'ચૂલ' (વાળ) 
અપરિચિત હોવા છતાં સમજી શકાય છે. 'ધ્વનિ'થી 
“ઉદ્ગીતિ' સુધી આવતાં સ્પષ્ટપણે માલૂમ પડશે કે 
રાજેન્દ્રે બોલચાલની ભાષાની નજીક આવવાનો 
પ્રયત્ન કર્યો છે. 'શાન્ત કોલાહલ' અને પછી 'ક્ષણ 
જે ચિરન્તન'ની ભાષા બોલચાલની ભાષાની ઠીક 
ઠીક નજીક આવી છે. 

બોલચાલની ભાષાની નજીક આવવાનું વલણ 


નિરગ્જનની કવિતામાં વિશેષ જોવા મળે છે. . 
નિરગ્જનની આરપ્ભિક રચનાઓમાં, ખાસ કરીને 


સૉનેટોમાં સંસ્કૃતનિષ્ઠ પદાવલી પ્રયોજાઈ છે. ધીમે 
ધીમે કવિ બોલચાલની ભાષાનો કાવ્યમાં કેટલો 
મહિમા છે તે દર્શાવતાં ખુદ કવિએ લખ્યું છે. 
બોલચાલની ભાષાના નજીક આવવાનો પ્રયત્ન કરે 
છે. “બોલચાલની ભાષાના શબ્દો વધુમાં વધુ સમૃદ્ધ 
અને જીવન્ત હોય છે એટલે અર્થવ્યગ્ઝકતાની દષ્ટિએ 
પણ કવિતામાં એમનો છૂટથી ઉપયોગ કરવો 
કવિતાના લાભમાં છે.' (“કવિતાનું સઝીત') 
'પ્રવાલહ્ઠીપ'ની રચનાઓમાં કવિનો આ દિશાનો 
અભિગમ વરતાઈ આવે છે. “પાત્રો'ની નાટ્યપધની 
નજીક પહોંચતી ભાયા વાસ્તવનો સઘન સ્પર્શ કરાવી 
શકે છે. “ચર્ચગેટથી લોકલમાં' કાવ્યમાં બોલચાલની 
ભાષાની નજીક રહેવા કવિએ અંગ્રેજી શબ્દોત્તો છૂટથી 
ઉપયોગ કર્યો છે : 
ઇન્ડિકેટરે લખ્યું છે : 'પટ% ૧૧11) : વાંદરા-વિરાર, 
ડળગરઝ0૪/ /॥3માંબાડ, થોભમરોજ વારવાર, (પ્‌. ૨૧૮) 
“મુમ્બઈનગરી' તથા “આધુનિક અરણ્ય'માં 
પણ આ વલણ જોઈ શકાય છે. સ્થિતિદર્શક કે 
અસ્તિવાચક ક્રિયાપદના વર્તમાનકાળના રૂપ “છે* 


 નેસ્થાને કવિ મોટાભાગે “છ' પ્રયોજે છે. કવિએ આ 


ઉપરાન્ત “અ', “અન્‌! કે “'અણ' જેવા નિષેધવાચક 
ઉપસર્ગનો પણ વારંવાર પ્રયોગ કર્યો છે. કવિના 
છેલ્લાસડ્ત્રહ “૩૩ કાવ્યો'નું ભાષાદષ્ટિએ વિશેષ 
મહત્ત્વ છે. આ સડ્ગ્રહનાં કાવ્યોમાં બોલચાલની 
ભાષાના લયલહેકા સુપેરે ઝિલાયા છે. સડ્ગ્રહની 
પ્રથમ રચના 'હાથ મેળવીએ', “ઘર”, 'સંવાદ', 
'મેદાનમાં', “આ નગરની ભીંત પર' વગેરે 
રચનાઓ આ દષ્ટિએ નોંધપાત્ર છે. 

નિરગ્જનની જેમ પ્રિયકાન્ત છેલ્લા 
સડ્ગ્રહોમાં કાવ્યભાષા બદલવાનો પ્રયત્ન કરે છે. 
પરન્તુ નિરગ્જન કવિ હોવાની સાથે અનિદ્ર વિવેચક 
પણ છે. તેથી તેઓ જેવી સભાનતા દાખવી શકે છે 
તેવી સભાનતા પ્રિયકાન્ત દાખવી શકતા નથી. 
'અશબ્દ રાત્રિ'ની સિદ્ધ ભાષા છોડી “સમીપ”, 
'પ્રબલગતિ' તથા 'વ્યોમલિપિ'માં અછાન્દસ કે 
ગધકાવ્યના ઘોડાપૂરમાં ઝમ્પલાવે છે. આ 
સડૂગ્રહોની સડ્ખ્યાબન્ધ અછાન્દસ કૃતિઓ પૈકી પૂરા 
ગદ્યલયમાં એટલે કે કાવ્યાભાપી પઘલયના લટકાઓ 
વગરના શુદ્ધ કલ્પનારસ્યા ગઘલયમાં રચાયેલી 
સફળ અછાન્દસ કૃતિઓની સડ્ખ્યા આંગળીને વેઢે 
ગણાય તેટલી જ છે. બાકીની આ પ્રકારની 
મોટાભાગની રચનાઓતું બન્ધારણ પાંખું છે. પરન્તુ 
પ્રારમ્ભિક સડ્ગ્રહોમાં પ્રિયકાન્તે ભાષાનો જે 
સર્જનાત્મક ઉપયોગ કર્યો છે તે પ્રશસ્ય છે. આ 
રચનાઓમાં પ્રથમ પટ્ટિતથી જ ઉન્મેષ ઝળકી ઊઠે 
છે અને અત્ત સુધી રચનાની તાજગી જળવાઈ રહે 


છે. કાવ્યભાષાની અનેકવિધ શક્યતાઓનો તાગ 


મેળવવાનો પ્રિયકાન્તનો પુરુષાર્થ ઉલ્લેખનીય છે. 

* થોડુંપણ નક્કર કામ કરનાર હસમુખે ભાષા 
પાસેથી સારું કામ કઢાવ્યું છે. “નમેલી સાંજ' અને તે 
પછીની રચનાઓમાં કવિએ ભાષાને ભિન્ન ભિન્ન 
રીતે પ્રયોજી છે. “નમેલી સાંજ'માં કવિએ કૌંસનો 
[વિનિયોગ કરી એકી સાથે બે સપાટીથી વાત કરી 


.છે. આ બે સપાટીઓ પૈકી એક ભાષાની અન્દર 
હોય છે, બીજી ભાષાની બહાર. આ બે સપાટી 
પ્રરતા, અવાજના મેળથી, વાસ્તવમાં તો ત્રીજો 
અવાજ પ્રગટે છે. 'તણખલું', 'ઉચાળો', “કોઈને 
કંઈ પૂછવું છે ?' વગેરે કાવ્યો આ દષ્ટિએ નોંધપાત્ર 
છે. કવિ 'સાયુજય'ના “શિરં નમ્યું' ખણ્ડની 
રચનાઓમાં પોતાનું દ્વિજત્વ પ્રગટ કરે છે. આ 
ખણ્ડની “ગજેન્દ્ર -ચિન્તન', “અન્તઘડીએ 
અજામિલ', “મા જયારે વૈંકુણ્ઠ જશે' વગેરે 
રચનાઓમાં વાગ્મિતાનાં અનેક સૂક્ષ્માતિસૂક્ષ્મ તત્ત્વો 
ગૂંથાઈ ગયેલાં જોઈ શકાય છે. આ કાવ્યોમાં આવતું 
ગદ્ય પદ્યને ઘસાઈને ચાલતું હોય તેવું લાગે છે. 
ગઘધલયની અતેક શક્યતાઓનો ૧િર્દેશ આ 
રચનાઓમાંથી મળી રહે છે. 

નલિનની ભાષામાં લયતત્ત્વનો પ્રભાવ 
વરતાય છે. “ઉદ્ગાર' કરતાં 'અવકાશ'માં આ 
પ્રભાવ વિશેષ છે. લયનું વૈવિધ્ય તેમની કવિતાની 
આગવી વિશેષતા છે. તેઓ મુખ્યત્વે શબ્દોના 
પુનરાવર્તન દ્વારા લયવૈવિધ્ય સિદ્ધ કરે છે. લયની 
મદદથી.કવિએ જે ભાષાકર્મ કર્યું છે તેનું ઉલ્લેખનીય 
ઉદાહરણ “અશ્વત્યામાની સ્વગતોક્તિ' છે. કાવ્યમાં 
કવિ ઉત્કટ મનોમન્થન અને તેને લીધે જન્મતા 
આવેગતી ઘુમરીઓનું ચિત્ર ભાષા-લયની મદદથી 
પ્રત્યક્ષ કરાવી શક્યા છે. નિરગ્જન, હસમુખ અને 
પ્રિયકાન્તની કવિતાથી તલિનની કવિતા ભિન્ન મુદ્રા 
ઉપસાવે છે તેમાં તેમની કાવ્યભાષા વિશેષ 
કારણભૂત છે. નલિનની. કાવ્યભાષા બોલચોલની 
ભાષાથી ઠીકઠીક અન્ત રાખે છે. 

પ્રણ્ડિતયુગ અને ગાંધીયુગની કવિતાની 
ભાષા વચ્ચે જેવી સ્પષ્ટ ભિન્નતા જોવા મળે છે તેવી 
ગાંધીયુગ અને રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતા વચ્ચે 
જોવા નહીં મળે. છતાં બસે યુગની કવિતા વચ્ચે 
ભાપાદષ્ટિએ ભિન્નતા તો છે જ. નિરગ્ઝન વગેરે 


# 
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કવિઓ બોલચાલની ભાષાની નજીક રહેવાનો જે 
પ્રયત્ન કરે છે તેને આ યુગની કવિતાની લાક્ષણિક 
વિશેપતા કહી શકાય. ગાંધીયુગમાં ભાષા પણ્ડિતયુગ 
કરતાં સરળ બને છે. રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાંસહજ 
બને છે. આ લાક્ષણિકતા અદ્યતન યુગની કવિતામાં 
સ્પષ્ટ આકાર ધારણ કરે છે. સિતાંશુ, લાભશકર, 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ વગેરે કવિઓ ભાષા દષ્ટિએ જેપ્રયોગો 
કરે છે તેની ભૂમિકા નિરગ્જન, હસમુખ વગેરે 
કવિઓના પ્રયોગો પૂરી પાડે છે. આ દષ્ટિએ રાજેન્દ્ર- 
નિરગ્જન યુગની કાવ્યભાષાનું મહત્ત્ત અવગણી ન 
શકાય તેવું છે. 
૬. કૌંસ પ્રયુક્તિ 
રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગની કવિતાની એક 
ધ્યાન ખેંચતી લાક્ષણિકતા તે વ્યાપક પ્રમાણમાં થયેલ 
કૌસની પ્રયુક્તિનો વિનિયોગ રાજેન્દ્ર નિરગ્જન 
સહિત આ યુગના મોટા ભાગના કવિઓની 
કવિતામાં કૌંસનો વિનિયોગ થયો છે. આપણે ઉપર 
હસમુખની ભાપાની વાત કરતાં નોંધ્યું કે કૉસનો 
ઉપયોગ કરી કવિ બે સપાટીએ બોલે છે. કૌંસ 
બહારનો લય અને કૌંસની અન્દરનો લય પરસ્પર 
સફ્ળાઈને એક નવું ગહરાઈવાળું પરિમાણ પેદા કરે 
છે. કૌસનો ઉપયોગ નવીનતા લાવવાના હેતુથી ઘતો 
નથી, પણ કવિચિત્તમાં ચાલતી સંવેદનની પ્રક્રિયાને 
શક્ય તેટલી યથાર્થરૂપમાં રજૂ કરવા માટે થાય છે. 
કવિ પોતાના કાવ્યાનુભવને વ્યક્ત કરતી વખતે 
પોતાના ચિત્તમાં જે આંતરનાટક ચાલી રહ્યું હોય છે 
તેપણ પ્રગટ કરવા ઇચ્છે છે. કવિનો અનુભવ અનેક 
પાસાંવાળો હોય છે. એ અનેક પાસાંને, પોતાના 


સંવેદનનાં જુદાં જુદાં સ્તરોને દર્શાવવા કવિ કૌંસનોઃ 


આશ્રય લેતો હોય એમ લાગે છે. આ ઉપરાન્ત કવિ 
કૌસની મદદથી કાવ્યચિત્રને ખણ્ડિત કર્યા સિવાય 


“તેના રહસ્યનું ઇંગિત પણ આપતો. હોય છે. આ 


યુગના મુખ્ય કવિઓએ કેવી કેવી રીતે કૌંસપ્રયુક્તિનો 
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વિનિયોગ કર્યો છે તે થોડાંક દંષ્ટાન્તો દ્રારા તપાસીએ. 
રાજેન્દ્ર શાહે અન્ય કવિઓ કરતાં કંઈક ઓછા 
પ્રમાણમાં, પણ સમર્થ રીતે કોંસનો વિનિયોગ કર્યો 
છે. બેત્રણ ઉદાહરણ જોઈએ. “શાન્ત કોલાહલ'ની 
સોનેટમાળા 'રાગિણી'ના ત્રીજા સોનેટ “દેશી'નું 
મથમ ચતુષ્ક તપાસીએ : 
મેં તો તત્તે નિરખી યૌવનને ઉઘાડ, 
એકાન્ત પન્થ ગિરિનિર્ઝરની સમીપ : 
ઘેરી ઘટાથી ઢળતાં જયહીં આમ્ર, નીપ- 
ત્યાંટ્હોકતી (મદિર ઊર્મિની આવી બાઢ) ! (પૃ. 3) 
આ છે તો દેશી રાગનું ચિત્ર, પણ તે દ્વારા 
કંવિ ગૃહિણીનું અભિનય સ્વરૂપે દર્શન કરાવવા ઇચ્છે 
છે. આ બીજા ભાવ સાથે સમ્બન્ધિત મુખર ઊર્મિ 
નિરૂપણવેળા સ્ફુરી તો જાય છે, પણ તેનાથી સમગ્ર 
ચિત્ર સહેજ ખણ્ડિત થાય તેમ છે તેથી તે ઊર્મિને 
કવિ કૌંસમાં મૂકી દે છે. “ત્રિમૂર્તિ'ના પ્રથમ સૉનેટ 
“કત્યા'ના અત્તમાં કંસ આવે છે, પણ તે જુદા 
સંદર્ભમાં : 
તું (ગૌરી જેવી શિવને) મુજને ગમી'તી, 
એકાન્ત મારું ભરી, ધ્યાન વિષે રમી'તી, 
(શાન્ત કોલાહલ, પૃ. ૧૯) 
કાવ્યનાયક પ્રિયા પ્રત્યેની પોતાની ઉદાત્ત - 
પ્રેમની લાગણી ઉત્કટ રીતે વ્યક્ત કરવા ઝવે છે અને 
તેને એ પ્રેમનું એક ઉદાહરણ સ્મરણે ચડે છે. એ 
ઉદાહરણ આમ તો અહીં અપ્રસ્તુત છે, પણ તેના 
ઉલ્લેખથી પ્રસ્‍તુતની પુષ્ટિ થાય તેમ છે તેથી કૌંસમાં 
તેનો આછો ઉલ્લેખ કવિએ કરી દીધો છે. આ જ 
સડ્ગ્રહના 'ક્ષણને આધાર' કાવ્યમાં પણ આ રીતે 
કૌંસનો સાર્થક ઉપયોગ કવિએ કર્યો છે. રાજેન્દ્રની 
કવિતામાં કૌંસના સમ્યફ્‌ વિનિયોગનાં અનેક 
ઉદાહરણો મળી રહે છે. ા 
નિરગ્જન ભગતની કવિતામાં કૉંસનો વિપુલ 
પ્રમાણમાં વવનિયોગ થયો છે, પણ ઉત્તરાર્ધની 


કવિતામાં પૂર્વાર્ધની “છન્દોલય' - 'કિન્નરી'ની 
કવિતામાં તેનો બિલકુલ અભાવ છે. 
'અલ્પાવેરામ'થી કૉસનો વિનિયોગ શરૂ થાય છે અને 
ઉત્તરોત્તર વધતો જાય છે. “અલ્પવિરામઃના 'અભ્ર' 
જેવા મુક્તકમાં કાવ્યાર્થને વ્યગ્જિત કરવા કવિએ 
કૌંસ પ્રયોજયો છે તો 'સ્વતન્ત્ર છો' કાવ્યમાં તેનું 
પ્રયોજન વ્યઝઞકટાક્ષનું વિશેષ છે. “નિવેદન, ઓંગસ્ટ 
૧૯૫૬'માં પણ આ જ હેતુ માટે કૉંસ પ્રયોજાયો છે. 
જુઓ ધોડી પક્કિતઓઃ 
જેમાં પ્રજાને નવ હોય લાત, બેચાર જયાં 
સાન્તવતની જ વાત 
(જે કેમ કે આ ખુરશી મળી છે તે આ પ્રજાના 
જ પુણ્યે ફળી છે !) (પૃ. ૧૯૭) 
_“પ્રવાલઠ્ઠીપ'નાં કાવ્યો 'ફાઉન્ટનના બસસ્ટૉપ 
પર', “ચર્ચગેટથી લોકલમાં', “હોર્ન્બી રોડ' વગેરેમાં 
પણ લગભગ આવા હેતુ માટે કંસનો પ્રયોગ થયો 
છે. વળી, કવિચિત્તમાં જાગતા પ્રતિભાવોને દર્શાવવા 
પણ કૌંસપ્રયોગ થાય છે. આ જ ગુચ્છની રચના 
“કોલાબા પર સૂર્યાસ્ત' જુઓ : 


કાફે રૉયલનાં હજીય ખખડે પ્યાલા રકાબી છરી 
કાંટા કાનમહીં, હજીય રણકે મ્યૂઝિયમતણી ટ્રામના 
ઘૈરા ધર્ઘર નાદ (ચકગતિમાં) , આ શ્હેરની કામના 
આમંત્રે ફૂટપાથ પે અરવ રહૈ જે મન્દ નારી સરી 
એને અ અસહ્ય વાસ વહતી (ચિર્ત્ત અસન્તોષની) 
(પૂ. ૨૨૩). 
ઉપર્યુક્ત વર્ણન દ્વારા કવિને જે પ્રગટ કરવું 
છે તે તો કવિએ કૌંસમાં મૂક્યું છે, કારણ કે તે પ્રગટ 
રીતે મૂકતાં વર્ણ્ય વિષયની સ્રળ%સૂત્રતા તૂટે છે અને 
ન જ દર્શાવે તો પોતે જે કહેવા માગે છે તે ભાવકો 
સુધી પહોંચશે નહિ એવો કવિને અન્દેશો છે. આ 
બસે મુશ્કેલીઓનું નિવારણ કૌંસ કરી આપે છે. 
કવિએ “ગાયત્રી” કાવ્યમાં આ પ્રયુક્તિનો સારો લાભ 
ઉઠાવ્યો છે. “૩૩ કાવ્યો'ની પણ ઘણી રચનાઓમાં 


આ પ્રયુક્તિ પ્રયોજાઈ છે. 
પ્રિયકાત્તની “પ્રતીક'થી “વોમલિપિ' સુધીની 
કવિતામાં સારા એવા પ્રમાણમાં કૌંસપ્રયુક્તિ 
મ્યોજાઈ છે. “પ્રતીક'ની એક રચનામાં તો શીર્ષકમાં 
પણ કોસ મૂક્યો છે. શીર્ષક છે. “(કાણાવાળો) પૈસો' 
સડૂત્રહની સમીક્ષામાં ઉમાશકરે ધારણા કરી છે તેમ 
મથાળામાંનો કૌંસ કાણાવાળા પૈસાના અનુકરણમાં 
હોઈ શકે. આ સર્ડગ્રહની “કબૂતરો' નામક ૧૬ 
પફ્લિતની કૃતિમાં ૫૫/, પંક્તિઓ તો કૌંસમાં મૂકેલી 
છે. કાવ્યમાં કવિને ઉપસાવવી છે સામ્ત્રતની દીનતા. 
તે ઉપસાવવામાં અતીતની વાત ઉપકારક નીવડી 
શકે. પરન્તુ તેમ કરતાં કાવ્યની સંરચના શિધિલ 
પડવાનો સમ્મવ. આથી અતીતને સ્પર્શતું વર્ણન 
કવિએ કૌંસમાં મૂકી તેને સામ્પ્રતના વર્ણન સાથે જોડી 
પોતાની આકારસૂઝની પ્રતીતિ કરાવી છે. મૃત્યુની 
સર્વાશ્લેષી ચૂડને પ્રત્યક્ષ કરાવતા કાવ્ય “કાળ'નો 
પ્રારંભ જુઓ : 
આ કશું / કાળનું રે પશુ? 
જે મૃત્યું તે ઉદરની મહીં ઓરતું, 
(સર્વ એ ક્યાં જતું ?) (પૃ. ૪૦) 
આખું કાવ્ય વાંશ્રતાં કાળનું વિરાટ રૂપ 
સ્મૃતિમાં જડાઈ જાય છે. પણ ત્યારેય કવિએ કૉસમાં 
મૂકેલો પ્રશ્ન ચિત્તમદં રહી રહીને પડઘાયા કરે છે, 
કારણ કે કાવ્યના રહસ્યનું ઇક્િત એમાં પડેલું છે. 
સડ્ગ્રડની અન્ય રચનાઓ 'યોગ', 'અન્ધકાર', 
'ધ્વનિ', “ખીલા', 'એક ગાય', 'ઈતિહાસને', “એક 
આ ઈંડું' વગેરેમાં કવિએ કૉસપ્રયુક્તિનો સફળ 
વિનિયોગ કર્યો છે. અન્ય સડ્ગ્રહોમાં પણ આ 
પ્રયુક્તિનો લાભ કવિએ સફળતાપૂર્વક મેળવ્યો છે 
એ જોઈ શકાય છે. 
હસમુખે “નમેલી સાંજ'ની ઘણી રચનાઓમાં 
કૌસનો ઉપયોગ કર્યો છે. 'તણખલું', 'ઉચાળો' જેવી 
રચનાઓમાં તેનો ઉપયોગ કંઈક વધુ પડતો થયો 
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હોય એવું લાગે છે. પરંતુ “આંબો' તથા “કોઈને કંઈ 
પૂછવું છે ?'માં તેનો કંઈક અંશે કલાત્મક વિનિયોગ 
કવિ કરી શક્યા છે. “'આંબો' જોઈએ. ' 
વૈશાખનો વણ્ટોળ ગાંડોતૂર 
(જેરુસલેમનાં ટોળાં તણો ધૂંધવાટ જાણે !) 
ટેકરી પરના બગીચાને ખૂણે 
ઝૂકી રહેલા એક આંબાને તરત ઘેરી રહ્યો. 
ને નમ્ર આંબો 
(શિષ્યના સૌ વૃન્દને મુલાવતો જાણે ઈશુ !) 
કાચી અને પાકી ટપોટપ કેરીઓ ખરતી જતી 
નીરખી રહ્યો. (પૃ. 9) 
અહીં કૌંસની પફ્િતિઓને બાજુ પર રાખતાં 
કાવ્ય એક આંબાનું શબ્દચિત્ર બની રહે છે. કવિ 
વૈશાખના વણ્ટોળ અને આંબાના વર્ણન દ્વારા 
જેરુસલેમના લોકોનો રોષ ને ઈશુની અપાર કરુણા 
વ્યક્ત કરવા માગે છે. કવિને આ કામ કાવ્યની 
રેખાઓને વણસાડ્યા વિના કરવું છે તેથી કંસનો 
આશ્રય લીધો છે. પરન્તુ કાવ્યમાં આવતો પ્રથમ કૌંસ 
કાવ્યના વ્યદ્રયાર્થને સૂચવવા પર્યાપ્ત છે. બીજો કૌંસ 
વધુ પડતું સરલીકરણ સાધી આપે છે, જે કાવ્યત્વને 
પોષક નીવડતું નથી. કૌંસના વિનિયોગમાં કવિએ 
કેટલીક સાવધાની પણ રાખવી પડે છે. આવી 
સાવધાની ઓછી પડે છે ત્યારે કાવ્યત્વ જોખમાય છે. 
- આ બાબત સભાન કવિ હસમુખના ધ્યાનમાં આવી 
ગઈ છે, તેથી “શિર નમ્યું' ખણ્ડની રચનાઓમાં તેમણે 
કંસનો ઉપયોગ અત્યન્ત મર્યાદિત કરી દીધો છે. 
આ ખણ્ડની ૧૮ રચનાઓ પૈકી માત્ર બે રચનાઓ 
(“પ્રાર્થે હવે કાલિદાસ' તથા '“સેતુ')માં -કવિએ 
કૉંસરચના કરી છે. કવિની આ સમજ અને સંયમ 
મશંસનીય છે. 
નલિનના બન્ને સડ્ગ્રહોમાં કનો 
સમ્યક્‌ વિનિયોગ થયેલો જોઈ શકાય છે. 'ઉદ્ગાર'ની 
'સ્હવાર-૧', “એક વૃદ્ધની સાંજ',3 'એક નામેરી 
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વૃદ્ધને મળતાં,' “ઉદ્દેગ' જેવી રચનાઓમાં આ 
પ્રયુક્તિ પ્રયોજાઈ છે. 'અવકાશ'માં આ પ્રકારનાં 
અનેક કાવ્યો મળે'છે. આપણે નમૂના ખાતર એક 
લઘુકાવ્ય “છબિ! અવલોકીએ : 

તું ! દૂર છે ટિ 

(આકાશેમાંના તારકોની જેમ) 

રાત્રિમાં / પ્રેમાર્દ્ તારું હેત વરેસે છે ' 

(આકાશમાંના ચંદ્રમાની જેમ) 

હું/ તારી છબિ હળવેક શ્વાસે આળખું છું 

(સ્વપ્નભીની શાન્ત મારી આંખના એકાન્તમન્‌ 
' આકાશમાં) (પૃ. ૫) 

કાવ્યમાં વિરહી પુરુષ પ્રિયાના વિરહમાં રાત્રે 
તેની છબિ આલેખે છે એનું નિરૂપણ છે. પરન્તુ 
કૌંસની પડ્ટિતઓ કાવ્યનાયકની મનઃસ્થિતિને એક 
બૃહદ્‌ પરિમાણમાં મૂકી આપી કાવ્યભાવને સઘનતા 
અર્પે છે. “કાવ્ય પાઠ કરતા કવિ'માં પણ કોંસતો આ 
રીતનો કાવ્યભાવને પુષ્ટ કરતો સમુચિત વિનિયોગ 
થયો છે. સડ્ગ્રહની અન્ય રચનાઓ '“કાવ્યમાં', 
“કવિને પ્રશ્ન', “કવિ', “કિલ્લો', “વાદળાં', “સિંહ 
અને વરસાદ', “ટ્રેન', “ઝૂમાં સુન્દરી', 'બિલાડી' « 
વગેરે પણ આ દષ્ટિએ નોંધપાત્ર છે. 

રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગના અન્ય કવિઓની ' 
વાત કરીએ તો લગભગ મોટા ભાગના કવિઓએ 
થોડાઘણા પ્રમાણમાં પણ આ પ્રયુક્તિનો પ્રયોગ કર્યો 
છે. ઉશનસ્‌ અને જયન્ત પાઠકની પૂર્વાર્ધની કવિતામાં 
ખાસ કૌંસ દેખાશે નહિ પણ ઉત્તરાર્ધની કવિતામાં 
અવારનવાર કૌંસ દેખાય છે. ઉશનસૂના 'અશ્ચત્ય' 
સડ્ગ્રહમાં “વસનત તડકા', “ધી અસ્થમેટિક્સ એન્ડ 
ધી એસ્કેઈપ' સોનેટમાળાના બીજા સોનેટ “શ્વાસ 
ઝગ્ઝા', “શ્રમને વિદાય', “ઘર બન્ધ કરતાં', “સ્વસ્થ 
તાજા અવાજ', 'ગામ તજીક આવતું જાય છે તેમ 
તેમ' ઇત્યાદિ રચનાઓમાં કૌંસનો સાર્થક વિનિયોગ 
થયેલો જોઈ શકાશે. જયન્ત પાઠકના “અંતરીક્ષ' 


સડ્ગ્રહમાં પણ “વર્ષો પછી વતનમાં,' “પ્રીત', “તારો 
ન પત્ર', “તમે ક્યાંથી જાણો ?' વગેરે રચનાઓ આ 
પ્રકારની છે. બાલમુકુન્દ દવે (“સૂની શેરીએ' - 
“પરિક્રમા'), પ્રજારામ (“શિલાદર્શન' - “પદ્મા'), 
. હરીન્દ્ર દવે (“સો વરસ પહેલાં, સોવરસ પછી કે 
પછી આજે' '“સૂર્યોપનિષદ') વગેરે કવિઓની 
કવિતામાં પણ ક્યાંક ક્યાંક કૌંસ પ્રયોજાયેલો જોવા 
મળે છે. ગાંધીયુગની કવિતામાં આ પ્રયુક્તિનો પ્રચાર 
નહિવત્‌ હતો. તેને ઠેકાણે રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં 
તેનો વિપુલ ઉપયોગ થાય છે. આમ, કૌંસરચના એ 
આ યુગની કવિતાની, અભિવ્યક્તિની રીતિ 
પરત્વેની એક ઉલ્લેખનીય લાક્ષણિકતા પુરવાર થાય 
છે. અદ્યતન યુગની કવિતા પર તેની અસર પડે છે 
અને મોટાભાગના અઘતત કવિઓ પોતાની 
કવિતામાં ક્યારેક ક્યારેક તેનો વિનિયોગ કરે છે. 
યશવન્ત ત્રિવેદી સમ્પાદિત “સ્વાતંત્ર્યોત્તર કવિતા 
તથા સુરેશ જોષી સમ્પાદિત 'નવોન્મેષ' તથા રાવજી, 
લાભશક્રર, સિતાંશુ વગેરેના કાવ્યસડ્ગ્રહોમાંથી 
'તેનાં પ્રચુર ઉદાહરણો સાંપડી રહે છે. 
૭. વિશિષ્ટ કાવ્યાકારો 

રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગની કવિતાની 
અભિવ્યક્તિ પરત્વેની એક પ્રમાણમાં ગૌણ છતાં 
ઉલ્લેખનીય લાક્ષણિકતા છે આકૃતિ રચના કે વિશિષ્ટ 
કાવ્યાકારો. આ યુગના કેટલાક કવિઓએ પોતાની 
અભિવ્યક્તિને વિશિષ્ટ પ્રકારના કાવ્યાકારોમાં 
ઢાળવા પ્રયત્ન કર્યો છે . એનું ખૂબ જાણીતું ઉદાહરણ 
છે હસમુખનું કાવ્ય “સર્જન', જેમાં કવિએ આકાશ, 
વાયુ, તેજ, જલ અને પૃથ્વી આ પાંચ તત્ત્વોને તેમના 
ક્રમમાં એકબીજાની નીચે ગોઠવ્યાં છે. વળી તારા, 
નિહારિકા તથા ગ્રહોને વર્તુળાકાર ગોઠવીને તેમની 
ક્રિયાને પ્રત્યક્ષ કરાવવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. બીજા 
એક કાવ્ય “વૃદ્ધ'માં પણ કાવ્યાર્થને ઉપકારક આકાર 
સજર્યો છે. 


વૃદ્ધ 

-ની આંખમાં આકાશ 

આમ તો આવાં ઘણાંયે માહાસો 

(આકાશગદજ્ઞાના ઝબડતા તારકો જેવાં 

ખીચોખીચ) 

બાંકડે સૂતાં, પરન્તુ 

જે- (પૃ. ૨૪) _ 

કાવ્યનો આ વિશિષ્ટ આકાર કાવ્યાર્થને કઈ 
રીતે ઉપકારક છે એ બતાવતાં ઉમાશક્રર જોશી લખે 
છે : “શીર્ષકના શબ્દ (“વૃદ્ધ')થી જ કાવ્ય શરૂ યાય 
છે અને સન્તના 'જે-'નો સમ્બન્ધ પહેલી પક્રિતના 
“_ની' સાથે હોઈ કાવ્યનું પુનર્વાચન શરૂ થાય છે. 
કાવ્યપાઠ ચક્રાકારે યથાશક્તિ કર્યા કરો, અને જુઓ 
કે ભવચકનું પ્રતિબિમ્બ કૃતિમાં કેવું તો સુરેખ ઊતર્યું 
છે. હસમુખની આ તથા કૌંસની લાક્ષણિકતા પર 
અમેરિકન કવિ ઈ.ઈ. કર્મિગ્ઝનો પ્રભાવ પડ્યો હોય 
એમ લાગે છે. 

નતલિનની કવિતામાં પણ કાવ્યાકાર માટેની 
સભાનતા જોવા મળે છે. તેમના આ વલણ પાછળ 
ડિલન ટોમસ જેવા કવિનો પ્રભાવ સ્પષ્ટ છે. ડિલન 
ટૉમસ જુદા જુદા આકાર રચાય તેવી કાવ્યપડ્ડિતઓ 
ગોઠવે છે. એનો પ્રભાવ નલિન તથા આ યુગના 
અન્ય કવિઓ પર પડ્યો છે. વિશિષ્ટ કાવ્યાકારની 
દૃષ્ટિએ “ઉદ્ગાર'ની “મુમ્બઈ', “ઉદ્ઠેગ', 'શાન્તિ', 
“મધ્યરાત્રિએ ભરૂચ', “પાનખર” , “કહીં જશે', 
“કવિનું મૃત્યુ' વગેરે ઉલ્લેખનીય છે. આ કાવ્યોમાં 
શબ્દાર્થને અનુરૂપ ખણ્ડપફ્િતિઓ અને અખણ્ડ લય 
કવિએ નિપજાવ્યો છે. નમૂના ખાતર “કવિનું મૃત્યુ' 
કાવ્ય તપાસીએ : 

ખુશ્બૂભર્યા સ્વર્ગની એક અપ્સરા 

સુહામણું તારક્તેજ પ્હેરી 

ખીલી રહ્યાં ફૂલનું ગીત માણવા 
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સવારમાં આંહી હમેશ આવતી. 
આજે 
સ્હવારે 
લયલુબ્ધ અપ્સરા 
એવું કયું સાંભળી ગાન ગૈ 


ઉન્માદમાં ફૂલ જ ચૂંટી લઈ ગૈ. (પૃ. ૨૦) 

જોઈ શકાશે કે આખા કાવ્યનો લય સળ 
છે. છતાં 'આજે', “સ્ડવારે' જેવા શબ્દો તથા 'કે' 
જેવા પ્રત્પયને કવિએ અલગ પડ્ડિતરૂપે મૂક્યા છે. 
આનું પ્રયોજન શું ? આ શબ્દોને સ્વતન્ત્ર પડ્ડિતિરૂપે 
મૂકવાથી કાવ્યસન્દર્ભમાં તેમનું જે વિશેષ મહત્ત્વ છે 
તેધ્યાનપર આવે છે, ઉપરાન્ત આ પ્રકારના નિરૂપણ 
દ્વારા કવિ નાટયાત્મક વળાંકને દશ્ય કરી આપે છે. 
કાવ્યના આવા વેશિષ્ટ આકારોમાં, ખુદ નલિને કહ્યું 
છે તેમ, “કાવ્ય રચાતી વેળાની માનસિક ક્રિયા- 
પ્રતિક્રિયાનો આરોહઅવરોહ પડટ્વિતખણ્ડકો દ્વારા કવિ 
છતો કરી શકે છે.' 

આ લાક્ષણિકતા પ્રિયકાન્તની રચનાઓમાં 
પણ ક્વચિત્‌ જોવા મળે છે. “પ્રતીક'ની “ધૂપ્ર', 
'ખીલ', 'એક ગાય', “એ ક્ષણો', “કાળ' તથા 
'અશબ્દ રાત્રિ'ની 'એકલ', “અશબ્દ રાત્રિમાં', 
“હાથી' રચનાઓ આ સન્દર્ભમાં ઉલ્લેખી શકાય. 
“એકલ' કાવ્યની થોડીક પડ્ટિતઓ નોંધીએ : 

નદીતીરે એકલ ગેહ 

છાનું * 

નાનું જ નાનું 

બસ આંમુ જેટલું. 

જમ્પી ગયું ગામ-શું કોડિયું 
બૂઝ્યું. (પૃ. ૧૦) 

રાત્રિના અંધકારમાં નદીતીરે ઊભેલા 
છેવાડાના ઘરત્તું એકાકી ચિત્ર “છાનું' શબ્દ દ્વારા, 
ના, પરડ્ટિત દ્વારા કેવું પ્રત્યક્ષ થઈ ઊઠે છે ! એ શબ્દ 
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જો પ્રથમ પફ્ફિતમાં મૂકી દીધો હોત તો તેની અસર 
નહિવત્‌ થઈ જાત. આમ, જોઈ શકાશે કે વિશિષ્ઠ 
પર્તિખણ્ડકો પાડી કવિ કાવ્યરચના કરે છે તે પાછળ 
નવીનતા લાવવાની વૃત્તિ નથી, પણ કાવ્યગત 
આવશ્યકતા છે. પે ર 
રાજેન્દ્ર શાહે પણ આ પ્રયુક્તિનો ઉપયોગ 
આવશ્યકતાનુસાર કર્યો છે. 'શાન્ત કોલાહલ'ની 
કેટલીક રચનાઓ “સાયં સંવાદ”, 'ચૈત્રનું પ્રભાતઃ, 
“અલસ ચગ્રીષ્મ', “દામ્પત્ય', “પડદો', “કાલ'' 
વગેરેનો આ સન્દર્ભમાં વિચાર કરી શકાય. “અલસ 
ગ્રીષ્મ' કાવ્ય અવલોકીએ : 
ગ્રીષ્મ ુ 
નભ નીલ ' 
" ઈતસ્તતઃ 
ડુંન્દધવલ 
અલસ બાદલ 
અણ્વીગ્ઝી પાંખને વિહાર 
એક 
વહે કૃષ્ણચીલ 
મન મણું 
ચલ અચલ સકલ ઝીલનાર 
નિસ્તરજ ઝીલ. (પૃ. ૫૯) 
કાવ્યમાં કવિને ઉપસાવવી છે ગ્રીષ્મ બપોરની 
અંલસતા. ગ્રીષ્મબપોરે ઉપર નીલું આકાશ ફેલાઈને 
પડ્યું હોય. ક્યાંક છૂટુંછવાયું વાદળ દેખાતું હોય. 
ઊંચે કૃષ્હાચીલ શાન્ત ગતિથી સરતી હોય આ બધાં 
છૂટાંછવાયાં દેશ્યોને કવિ એવા આકારમાં ગોઠવે છે 
કે બધું પ્રત્યક્ષ ઘઈ ઊઠે છે. આ છે કવિકોશલ... 
નિરગ્જન ભગતની કવિતામાં પંણ આ વલણ 
ક્યારેક ડોકાતું જોવા મળે છે. “'એકલો', “ઝરમર, 
'એક્ચૂરીલું' , “ક્યાંથી ટકે ?' જેવાં કાવ્યોમાં કવિનું 
આવું સ્થૂલ આકારવાદી વલણ જોઈ શકાય છે. 
“એકસૂરીલું' કાવ્યમાં કવિ વિશિષ્ટ કાવ્યાકાર તથા 


શબ્દોના પુનરાવર્તન દ્વારા કેવી રીતે યાન્સ્રિકતાનો 
ભાવ ઉપસાવી શક્યા છે તે જોઈ શકાશે. અહીં 
“ઝરમર' કાવ્યની થોડીક પડ્ડિતઓ જોઈએ : ' 

ઝરમર 

શ્રાવણની જલધાર 

ધરણીને દ્વાર 

ઝરીજાય 

ઝરમર... (પૃ. ૪૯) 
શ્રાવણની આછી ઝરમરૃને કવિ-આ 


પર્તિઓમાં ઉચિત શબ્દવિન્યાસ અને અનુરૂપ . 


કાવાાકાર દ્વારા સહજ રીતે તાદશ કરાવી શક્યા છે. 
આ યુગના અન્ય કવિઓએ પણ આવંશ્યકતા 
પ્રમાણે”આ પ્રયુક્તિનો પ્રયોગ કર્યો છે. ઉશનસૂના 
'અશ્વત્થ'માં “વસનત તડકા', “જો...' “હૅમ્લેટ', 
'ખણ્ડેરમાં', “સુધી', “થોડાંક મુક્તકો' આદિ. 
રચનાઓમાં આ પ્રયુક્તિ વિનિયોજાઈ છે. જયન્ત 
પાઠકના સડ્ગ્રહ “અન્તરીક્ષ'માં “હું પછી, 
“ગન્દ્રોદય', 'વાઘ', 'ગિર-જઝલમાં', “શબ્દો”, 
“એક એવો શબ્દ', “ખિસકોલી”, “અસુખની ક્ષણો' 
વગેરે કૃતિઓ પણ આકારગ્રધાન કહી શકાય તેવી 
છે. આ બન્ને કવિઓના અન્ય સડ્ગ્રહોમાં તથા 
હરીન્દ્ર દવે, સુરેશ દલાલ વગેરે કવિઓની કવિતામાં 
પણ આ પ્રયુક્તિ પ્રયોજાઈ છે. ગાંધી્‌યુગની 
કવિતામાં કે તે પૂર્વેની કવિતામાં આ પ્રયુક્તિનો 
પ્રચાર નહિવત્‌ હતો. દલપતરામે ચિરાકાવ્યના 
પ્રયોગો કરેલા, પણ તે ઘણા સ્થૂળ કક્ષાના હતા. 
કાવ્યના હાર્દને અનુરૂપ અને ઉપકારક એવા 
બાહ્યાકારના પ્રયોગો તો વિશેષ પ્રમાણમાં પહેલી 
વાર રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગમાં થાય છે. આ મયોગો 
અદ્યતન યુગમાં પરમ્પરા બની ગયા છે એ બાબત 
તેના આન્તરસત્ત્વની પરિચાયક કહી શકાય. 
સમાપન : રાજેન્દ્ર-નિરઞ્જન યુગની 


કવિતાની સમૃદ્ધિ, તેની લાક્ષણિકતાઓ તથા 
ઉપલબ્ધિઓનો વિસ્તૃત ખયાલ આપણે મેળવ્યો. આ 
યુગની કવિતાના પ્રવાહનું અવલોકન કરતાં લાગે 


' છે કે ગુજરાતી કવિતાની દીર્ય પરમ્પરામાં તેનું આગવું 


પ્રદાન છે. શું' વિષયને ક્ષેત્રે, શું અભિવ્યક્તિની 
વિભિન્ન રીતિઓને ક્ષેત્રે કે શું ભાષાને ક્ષેત્રે રાજેન્દ્ર- 
નિરઞ્જન યુગની કવિતા ગાંધીયુગીન કવિતાની 
સમૃદ્ધ પરમ્પરાને આગળ વધારે છે. ગુજરાતી 
કવિતાનાં કે કેટલાંક ઉચ્ચશિખરો આપણને આધ'થુગમાં 
જોવા મળે છે, એટલું જ નહિ,, આજની સર્જાતી 
કવિતાના ભાવિ અણસાર પણ રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન 
યુગની કવિતામાં પામી શકાયે છે. ગુજરાતી 
કવિતાના વિકાસમાં અગાઉના યુગોએ જે પ્રદાન કર્યું 
છે તેની સરખામણીમાં આ યુગે કરેલું કોઈ રીતે અલ્પ 
કે નિઃસત્ત્વ તથી. એ સાચું છે કે આ યુગના પૂર્વાર્ધ 
સુધી ગાંધીયુગની આછી પાતળી અસરો પ્રવર્તી રહી 
હતી અને યુગના ઉત્તરાર્ધથી જ અદ્યતન યુગના 
અક્રુરો ફૂટવા લાગ્યા હતા. તૈથી કેટલાક આ યુગનું 
સ્વતન્ત્ર અસ્તિત્વ ગણતા નથી. પણ ઝીણવટભરી 
તપાસ કરીશું તો અગાઉના યુગોની બાબતમાં પણ 
આમ બતેલું જોઈ શકાશે. એ યુગોને વીત્યે સારો 
એવો સમય થઈ ગયો હોઈ તેમનું સ્વતન્ત્ર અસ્તિત્વ 
આપણા ખયાલમાં જલદી આવે છે, જયારે આ યુગ 
આપણા સમયથી નિકટનો છે અને વધારામાં 
અધતન યુગની તોડફોડે આપણને આંજી નાખ્યા છે 
તેથી આપણે આ યુગની અવગણના કરતા હોઈએ 
એવું લાગે છે. પરન્તુ આપણે યાદ રાખવું જોઈએ કે 
રાજેન્દ્ર-નિરગ્જન યુગના આગમન સિવાય અધતન 
યુગનું અસ્તિત્વ શક્ય બન્યું ન હોત. ગુજરાતી 
કવિતાને ગાંધીયુગની આબોહવામાંથી મુક્ત કરી 
અદ્યતન યુગની ભૂમિકા-કામ તો રજેન્દ્રનનિરગ્જન 
યુગ કરે છે જ, ઉપરાન્ત કેટલુંક નોંધપાત્ર પ્રદાન 
પણ કરે છે. એ દષ્ટિએ એતું મહત્ત્વ સ્વયંસ્પષ્ટ છે. 
ત 
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હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઈલિયડ 
દુષ્યત્ત પણ્ડ્યો 


૩. યુદ્ધમોકૂફી અને દન્દ્વયુદ્ધ 


પોતપોતાના સેનાધ્યક્ષો હેઠળ બધાં સૈન્યો 
ગોઠવાઈ ગયાં ત્યારે, પહ્,જીઓના જેવો શોર કરતા 
ટ્રોજનો આગળ ધપ્યા. શિયાળો બેસે અને, વહેલી 
સવારના આકાશમાં, વામણાઓના વિનાશની તીણી 
ચીસો વેરતી કુગ્ઝડીઓ દરિયા તરફ જવા ઊતરી 
આવે તેમ, પોતાના શોરથી ટ્રોજનોએ વાતાવરણ 
ભરી મૂક્યું, પરન્તુ અકીઅનો શાન્તિથી આગળ 
વધ્યા, એમના શ્વાસોચ્છ્વાસમાં ખુમારી ડતી અને, 
એકમેકની પડખે ખડા રહેવાનો નિશ્ચય હતો. 
દખ્ખણનો વાયરો વાય અને ગાઢા ધુમ્મસતું 
વાદળ પહાડની ટૂકોને આવરી લે તે એવું કે પાણાફેંક 
અન્તરથી આઘેરુંઆદમી ભાળી શકે નહીં, ભરવાડો, 
કચવાટ કરે અને ચોર રાજી થાય તેવા ધુમ્મસ જેવું 
ધૂળનું વાદળ ફચ કરતાં દળોના પગે ખડું કરી દીધું. 
બેઉ તરફની સેનાઓ સામસામી અથડાવાની 
હતી તેવે, દેવસમો પેરિસ ટ્રોજન દળોમાંથી તરીને 
બહાર આવ્યો અને એણે દન્દ્ધયુદ્ધ માટે બીડું ફેંક્યું. 
એની પીઠ પર હ્રિપીચર્મ શોભતું હતું અને એને ખભે 
વક્નાકાર કામઠું અને તલવાર લટકતાં હતાં. કાંસ્ય 
ઢાલ આગળ કરીને એણે કોઈ પણ ગ્રીક યોદ્ધાને 
પોતાની સાથે દન્દ્ધયુદ્ધનું આહ્વાન આપ્યું. 
ટોળામાંથી તરીને એને પોતાની સામે આવતો 
ભાળી, શિજ્ઞાળા સાબરના કે જઝલી બકરાના 
અવશેષો ઉપર ભૂખ્યો સિંહ તૂટી પડે અને 
શિકારીઓના કે શિકારી શ્વાનોના એને દૂર હાંકવાના 
પ્રયત્નોને ગણકારે નહીં તેના જેવો આનન્દ 


મેનેલોઝને થયો. ડુંવર પેરિસ એની નજરે ચડ્યો . 
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ત્યારે એ રાજી થયો કારણ, પૌતાનું અપમાન 
કરનારનો બદલો લેવાની આ તક આવી છે એમ 
તેને લાગ્યું. પોતાનાં બધાં શસ્રોસોતો એણે પોતાના 
રથમાંથી ઠેકડો માર્યો. ી 

પણ પોતાનું બીડું મેનેલોઝે ઝડપ્યું છે એમ 


ડુંવરપેરિસજોતાં, એનું હૈયું બેસી ગયું અને, જાનના 


ભયથી એ પાછો પોતાનાં સાથી દળોમાં સરકી ગયો. 
જાણે વનવિહાર કરતા માણસની સામે નાગ આવતાં 
થમ્ભીને પાછો હટી જઈ, ફિક્કે ચહેરે વંજો માપતો 
હોય - મેનેલોઝના ભયે આમ પેરિસ ટ્રોજન દળોમાં 
પાછો ભરાઈ ગયો. પોતાના ભાઈને નીરખતો હૅક્ટર 
એની ઉપર ગુસ્સે થયો.. 'રૂપકડા છોકરા પેરિસ' એણે 
ત્રાડ પાડી. “સ્રીવશ, સ્રીઓને લલચાવનાર, તારો 
જન્મ જ શા માટે થયો ? તારી લગ્નતિથિ પહેલાં જ 
તારો વધ કેમ ન થયો ? એમ થયું હોત તો મને 
ગમત." તું અમારે સૌને માટે નાલેશીરૂપ છો અને 
ધિક્કારપાત્ર છો, તેના કરતાં એ કેટલું સારું થાત ? 
મનનો મોળો છે અને હિમ્મત વિત્તાનો છે તેને ભૂલી 
જઈ એક રૂડારૂપાળા કુંવરને વીર તરીકે આગળ 
ધરીએ તેથી લાંબા કેશવાળા અકીઅનો કેવા હસતા 


હશે ! તને આજે જોઈ મારા મનમાં એક પ્રશ્ન ઊઠે ' 
“છે : “મિત્રોને વદાણખેડુઓ તરીકે લઈ, ખૂબ ખમ્પ 


કરેલાં વઢાણોમાં દેશાવર જઈ, વિદેશીઓ સાથે 
ભળી, દૂરના દેશમાંથી અને એક લડાયક કુટુમ્બમાંથી 
એક રૂપસુન્દરીન્ે ઉઠાવી લાવી તારા પિતાને, તારા 


પુરને અને તારી સમસ્ત પ્રજાને શાપરૂપ ઘઈ તારા * 


“દુશ્મનોને તું આનન્દની તક આષીશ અને તારું માથું 


શરમથી નીચું ઢાળી દઈશ ને આજે, જે વીરને તેં 


અપમાનિત કર્યો છે તેની સામે લડતાં તને આટલો 
ડર લાગે છે ? જેના સુન્દર પત્નીનું તેં હરણ કર્યું છે 
તે કેવો વીર છે એ ખબર તને હમણાં જ પડશે. તને 
ન તો તારું લાયર સહાય કરશે કે નહીં સહાય કરે 
એ ફ્રોડાઈટીના અનુગ્રહથી તને મળેલ આ સુન્દર 
લટો કે.તાડું મોહક રૂપ અને તને એ તરત ધૂળ ફાકતો 
કરી દેશે. પણ ટ્રોજનો સાવ પોચટ છે, નહીં ત્તો તેં જે 
અપકૃત્ય કર્યું છે તે બદલ તને પથરાઓથી જ પૂરો 
કર્યો હોત.” 

“હેક્ટર, તમારાં કડવાં વેણ વાજબી છે.' 
ઉમદા પેરિસ બોલ્યો “તમારો એક શબ્દ પણ વધારે 
પડતો નથી. તમારા અજેય આત્માને એ કેટલું તો 
અનુરૂપ છે ! સુતારના હાથમાંની કુહાડી મોટા ઢીમચા 
ઉપર ઝીંકાતી હોય અને વહાણનાં તાડી ને પસપ 
આકાર લેતાં જાય એની યાદ મને તમારી અથાક 
શક્તિ આપે છે. પણ એક બાબત માટે તમારે મને 
ઠપકો આપવો જોઈએ નહીં અને એ છે સુવર્ણા 
એફ્રોડાઇટીની મને મળેલી ભેટ. માણસે માગ્યા વિના 
દેવોએ એને આપેલી મૂલ્યવાન બક્ષિસો નિન્દાને 
પાત્ર નથી - માણસને એવી તક મળી હોય તો, ભલે 
એણે એ યાચી ન હોત. પણ આ દન્‍્દ્રયુદ્ધ હું લડું 
એમ તમે ઇચ્છતા હો તો, દળોને બેસાડી દો અને, 
બે સેનાઓની વચ્ચે હેલન અને એની સમૃદ્ધિ માટે 
મેનેલોઝ સાથે મને ભરી લેવા દો. જે જીતે તે હેલનને 
અને એની બધી સમૃદ્ધિને ભોગવે. દરમિયાન બીજા 
સૌ શાત્તિના કરાર કરે એટલે, આપણે સૌ સુફલા 
ધરતીવાળા ટ્રોયટામાં રહીએ અને દુશ્મનો બધા ઘોડાં 
ચરે છે તે સુન્દર રમણીઓના દેશ આર્ગોસ ભેગા 
થઈ જાય.' 

આ વાતે હૅક્ટર રાજી થયો. બે સેનાઓ 


૧. વહાણના જુદા જુદા ભાગે માટે વપરાતા લાકડાના ભાગો. 


વચ્ચેના નિર્જન પટમાં આવી, પોતાના ભાલાને 
બરાબર વચ્ચેથી પકડી એણે ટ્રોજનોની હારને પાછળ 
હડસેલી. ટ્રોજનો સૌ બેસી ગયા પણ સુકેશી 
અકીઅનોએ પોતાની શરવર્ષા ચાલુ રાખી. એમની 
નેમ હૅક્ટર હતો. રાજા એગામેમ્નોન વચ્ચે પડ્યો. 
“બહુ થયું, અકીઅનો.' એણે મોટેથી કહ્યું. “સૈનિકો 
તીર મારવાં બંધ કરો. ઝગમગતા શિરત્રાણવાળો 
હૅક્ટર કંઈ કહેવા માગે છે. 

સેનાએ શરનો મારો બન્ધ કર્યો અને ત્યાં તરત 
શાન્તિ સ્થપાઈ. પછી ઉભય સેનાઓ વચ્ચે આવી 
હેક્ટર બોલ્યો : “ટ્રોજન અને અકીઅન શસ્રધારીઓ, 
આ હોળી ઊભી કરનાર પેરિસ જ કહે છે તે સાંભળો. 
હેલન અને એની દોલત માટે મેનેલોઝ સાથે એ દ્રન્દ- 
યુદ્ધ કરે ત્યારે, બધા સૈનિકો પોતાનાં હથિયાર હેઠાં 
મૂકી દે. જે જીતે અને ચડિયાતો પુરવાર થાય તે એ 
નારીને અને એની બધી સમૃદ્ધિને ભોગવે અને, 


-બાકીના આપણે સૌ શાનત્તિના કરાર કરીએ.' 


હૅક્ટરના બોલને સૌએ પૂરી શ્ઞાન્તિથી 
સાંભળ્યા. આખરે બુલન્દ યુદ્ધનિનાદવાળો મેનેલોઝ 
બોલી ઊઠયો : “હવે મારું કહેવું સાંભળી લો. મુખ્ય 
સહનકર્તા હું છું અને, મને લાગે છે કે, આ ઝઘડો 
ઊભો કરનાર પેરિસ અને મારી વચ્ચેના આ ઝઘડાને 
પરિણામે અકીઅનો અને ટ્રોજનો શાન્તિથી છૂટા પડી 
શકશે. અમારા બેમાંથી એકે મરવું જ રહ્યું અને દૈવે 
એને પોતાનું [નિશાન બનાવ્યો છે, પછી તમારે 
ઝગડાનું કારણ જ નહીં રહે. ઘેટાંની એક જોડી, સફેદ 
ઘેટો અને કાળી ઘેટી, ધરતીમાતાને અને સૂરજદેવને 
માટે આણો, ઝયૂસ માટે એક જોઈએ. પછી રાજા 
પ્રાયમને બોલાવો એટલે, એ જાતે જ પ્રતિજ્ઞા લે 
કારણ, એના દીકરાઓ ઉદ્ધત અને સિદ્ધાન્તવિહોણા 
છે અને, ગમ્ભીર સન્ધિનો દગાથી ભ%્ન થતો આપણે 
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જોવો નથી. જુવાનિયાઓ મોટે ભાગે ચઞ્ચળ હોય 
છે ત્મારે, આવી બાબત હાથ લેનાર વૃદ્ધ ભાવિનો 
તેમજ ભૂતકાળનો વિચાર કરે છે, અને બેઉ પક્ષોને 
સન્તોષવાની પૂરી કોશિશ કરે છે.' 
યુદ્ધની પીડામાંથી મુક્તિ આપનાર 
મેનેલોઝના આ નિવેદનને ટ્રોજનોએ તેમજ 
અકીઅનોએ વધાવી લીધું. રથીઓ પાયદળ ભણી 
પાછળ પોતાના રથમાંથી ઊતરી ગયા અને, યોડે 
થોડે અન્તરે પોતાના અસ્તરાસ્ોના જદા જુદા ઢગલા 
તેમણે કર્યા. ઘેટાં આણવાને તથા રાજા પ્રાયમને 
બોલાવવા માટે હૅક્ટરે બે કાસદોને નગરમાં રવાના 
કર્યા અને, રાજા એગામેમ્નૌન ટેલ્થિબિયસને ખોખર 
જહાજો પાસે જઈ એક મૅંઢું લાવવા મોકલ્યો. પોતાના 
મહારાજાની આજ્ઞાનો અમલ કરવા માટે ટેલ્થિબિયસ 
તુરત રવાના થયો. એ દરમિયાનમાં એન્ટિનોરના 
પુત્રને પરણેલી, હેલનની નણન્દ અને પ્રાયમની 
સૌથી સુન્દર પુત્રી લેઓડાઇસનું રૂપ ધારણ કરીને 
આવેલી દેવી ઇરિસે આ ખબર હેલનને આપ્યા. એ 
આવી ત્યારે, પોતાના મહેલમાં બેસી બેવડી પહોળી 
સાળ ઉપર ઘોડાં દોડાવતા ટ્રોજનો અને કાંસ્યશશોભિત 
અકીઅનો વચ્ચે, પોતાને નિમિત્ત ખેલાયેલાં અનેક 
યુદ્ધો ભૂરી જાળમાં એ વણતી હતી. ચપલા ઈરિસ 
ત્યાં ગઈ અને બોલી : “મારાં લાડકાં ભાભી, ટ્રોજન 
અને અકીઅન સેનાઓનું વિચિત્ર વર્તન જોવાને 
આવો. થોડી વેળ પહેલાં એકબીજાને મેદાનમાં 
ભયક્રર જશ્ની ધમકી એ આપતાં હતાં અને, મરણ 
સુધી લડી લેશે એમ લાગતું હતું, પણ હવે યુદ્ધને 
આઘું હડસેલી, પોતાની ઢાલને ટેકે સૌ ટાઢા થઈએ 
બેઠા છે. એમનાં ભાલાં એમણે જમીનમાં ખોસ્યાં છે 
અને એ દરમિયાન પેરિસ અને મેનેલોઝ પોતાનાં 
મોટાં ભાલાં વડે તમારે માટે દન્દ્યુદ્ધ લડશે અને, 
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વિજેતા તમને પત્ની તરીકે ગ્રહણ કરશ્ે.' 

દેવીની આ વાર્તા સાંભળી , પોતાના પૂર્વના 
પતિ માટે અને પોતાનાં માતાપિતા માટે અને, પોતે 
ત્યાગેલા નગર માટે હેલનના હૃદયમાં કુમળા ભાવ 
જાગી ઊઠયા. પોતાનું માથું એક સફેદ બુરખાથી 
ઢાંકીને, ગાલ પર ઝરતાં અશ્રુબિંદુઓ સાથે, બે 
દાસીઓ સાથે પોતાના એ શયનખણ્ડમાંથી નીકળી. 
થોડા સમયમાં એ લોકો દરવાજાની નજીક પહોંચી 
ગયાં. 

પૅન્ધસ અને થાઇમિટિસ, લૅમ્પસ અને 
ફૂલાઈટિયસ, યુદ્ધદેવના વંશજ હિસેટેઓન અને, 
પોતાના બે સલાહકાર ઉકેલેગોન અને એટીનોર સાથે 


વિચારણા કરતો રાજા પ્રાયમ એ દરવાજે બેઠો હતો. 


અવસ્થાને લઈને એમના ખાંડા ખૅલવાના દિવસો 
પૂરા થયા હતા પરન્તુ, આ ટ્રોજન વડેરાઓ ઉત્તમ 
વક્તાઓ હતા. વૃક્ષો પર બેસી ગુગ્જન કરતા 
ભ્રમરોની માકક તેઓ મિનારા ઉપર બેઠા હતા. 
એમણે હેલનને નજીક આવતી ભાળી પોતાના સ્વર 
નીચા કર્યા. “આવી નારીને માટે અકીઅન અને 
ટ્રોજન યોદ્ધાઓ, આટલું સહન કરે તે બદલ કોણ 
તેમનો વાંક કાઢી શકશે.' આમ તેઓ અંદરોઅંદર 
કહેવા લાગ્યા. એ તો ખરે જ અમર દેવીની પ્રતિમૂર્તિ 
છે. છતાંય, એ ભલેને આટલી રૂપાળી હોય, એ 
ભલે પોતાને ઘેર પાછી જાય એટલે, આપણને અને 
આપણાં બાળકોને લોહીઉકાળો ઓછો થાય.' 
દરમિયાનમાં પ્રાયમે એતે પોતાની પાસે 
બોલાવી લીધી હતી. “બેટા,' એણે કહ્યું, 'અહીં આવ 
અને મારી આગળ બેસ એટલે તું તારા પહેલાંના 
પતિને, સંબંધીઓને અને મિત્રોને જોઈ શકે. તારા 
માટે મને કાંઈ ખરાબ ભાવ નથી, હું દેવોને દોષ દઉં 
છું. અકીઅનોની આ ભયંકર ચડાઈ મારી ઉપર 


એમણે જ આણી છે. હવે ત્યાં સામે ઊભેલો મહાકાય 
કૉણ છે તે તું મને કહે. કોણ છે અ ઊંચો ને દેખાવડો 
અક્રીઅન? એક મસ્તક જેટલા ઊંચેરા બીજા છે મણ, 
આવા પ્રતાપ સાથે આવી રૂપાળી મુખમુદ્રાવાળો 
બીજો કોઈ મેંભાળ્યો નથી. એ તસુએ તસુ રાજા છે.' 

રસિકા હેલને : ઉત્તર વાળ્યો : “મારા પૂજય 
સસરાજી, હું આપને પ્રણામ કરું છું. મારા પતિતું 
શયનગૃહ, મારાં કુટુમ્બીજનો, મારી પ્રિય પુત્રી અને 
જેમની સાથે હું મોટી થઈ તે મારી સખીઓને છાંડીને 
અહીં આવતાં પહેલાં હું મરી ગઈ હોત તો સારું 
થાત. પણ એમ બતન્યું નહીં અને મારે ભાગ્યે અન્ત 
પીડા આવી પડી. પણ આપ જે જાણવા ચાહો છો 
તેની વાત મારે કરવી જ રહી. આપ જેને માટે પૂછો 
છો તે એ એંટ્યૂસના પુત્ર સમ્રાટ એગામેમ્નોન છે. 
એ સારા રાજવી છે અને ભાલાફૅકના નિપ્ણાત છે. 
હું નિર્લજજવા એ એક કાળના જેઠ હતા - સિવાય કે 
એ બધું સ્વપ્ન હતું.' 

આ સાંભળી વૃદ્ધ મ્રામય એગામેમ્નોન પ્રત્યે 
ઈર્પાપૂર્વકના આદર સાથે તાકી રહ્યો. 'એટ્રયૂસના 
ભાગ્યવાન પુત્ર !' એ પોકારી ઊઠ્યો, “નસીબના 
બાળ, દેવકૃપાપ્રાપ્ત પુરુષ ! તો આ હજારો અકીંઅનો 
જેને સેવે છે એ તમે છો ! અગુરવેલાઓથી લચેલા 
અને તરવરિયા તોખારોના દેશ ફ્ીજિયામાં હું એક 
વેળા ગયો હતો. ત્યાં સૅગેરિયસ નદીને કાંઠે એટ્યૂસ 
અતે રાજા માઈગ્ડોનનાં લશ્કરોનો પડાવ જોઈ 
ફ્રિજિયનોના સડ્ખ્યા કેટલી મોટી છે તેનો મને ખયાલ 
આવ્યો હતો. પુરુષોની જેમ લડતી એમેઝોનોએ 
હલ્લો કર્યો હતો ત્યારે મે ફ્રિજિયનો સાથે પડાવ 
નાખ્યો હતો. પણ એમની સડ્ખ્યા પણ આં તેજસ્વી 
નેણવાળા અકીઅનો જેટલી ન હતી.' _ 

પછી ઓડિસ્યૂસને જોઈને વૃદ્ધ પ્રાયમ બોલ્યો : 


'બેટા, એ કોણ છે તે મને કહે. અંગામેમ્નૉન કરતાં 
અ યોડો નીચો છે પણ એના ખભા ને એની છાતાં 
વિશાળ છે. પોતાનું બષ્ટર એણે જમીન પર રાખ્યું 
છે પરન્તુ, ગળે ઘણ્ટડ બાંધેલા ઘેટાના વાઘના 
નાયકની અદાથી એ સૈનિકોની હારનું નિરીક્ષણ કરી 
રહ્યો છે. સફેદ ધઘેટાઓના મોટા વાઘની હારને 
હોરતા, ગળે ઘણ્ટડી રણકાવતા, ખૂબ ઊનવાળા 
ધેટાનાયકની એ મને યાદ આપે છે.' 

હેલને કહ્યું, “એ લેઅર્ટિસનો પુત્ર આંડિસ્યૂસ 
છે, ચમળ બુદ્ધિવાળો, જયાં ઊછરીને એ મોટો થયો 
છે. ઇથાકા રાંક અને ખડકાળ ભોમકા છે. પણ એ 


ચાણક્ય-બુદ્ધેવાળો અને વ્ૂૂહરચનામાં કુશળ છે.' 


ઓડિસ્યૂસના હેલને દોરેલા આ ચિત્રમાં પૂર્તિ કરતાં 
એન્ટિનોર બોલ્યો. 'બાનુ, તમે કહો છો તેમાં હું 
મારો સૂર પુરાવું છું કારણ ઓડિસ્યૂસ અહીં આવી 
ગયો છે. તમારી સમ્બન્ધમાં વાતચીત કરવા માટે 
એઃમેનેલોઝ સાથે અહીં આવ્યો હતો ત્યારે, હું એમનો 
યજમાન હતો. મારા પોતાના ઘરમાં મેં તેમનું 
આતિથ્ય કર્યું હતું. એમનો દેખાવ કેવો છે તે હું જાણું 
છું એટલું જ નહીં,ન્પણ એ બથે કઈ રીતે વિચારે છે 
તે પણ જાણું છું. ટ્રાંયવાસીઓ સાથે વાતચીત કરતી 
વેળા બધા ઊભા હતા ત્યારે વિશાળ સ્કન્ધ પ્રદેશવાળો 
મેનેલોઝ સૌમાં ઊંચો લાગતો હતો. પણ એ બેઉ 
બેઠા ત્યારે, વધારે પ્રભાવશાળી ઓંડિસ્યૂસ હતો. 
બને બોલવા ઊભા થયા ત્યારે, મેનેલોઝનો 
વાકૂપ્રવાહ સારો હતો, ટૂંકો પણ તદન સ્પષ્ટ હતો 
અને બેમાં નાનો હોવા છતાં થોડા શબ્દોમાં મુદ્દેસર 
વાત એણે કરી હતી. અને ચકોર બુદ્ધિવાળો 
ઔંડિસ્યૂસ બોલવા ઊભો થયો ત્યારે, પોતાનું મસ્તક 
દૃઢપણે તીચું નમાવી, પોતાનાં ભવાંમાંથી દષ્ટિપાત 
કરતો અને, પોતાના દછડને જરી પણ હલાવ્યા વગર 
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સુદંઢપણે પકડીને ઊભો હતો, કેમ જાણે એ પહેલી 
વારજ દણ્ડ ન પકડતો હોય. ક્રોધથી કુજ્નરાયેલો અરે 
મૂર્ખ જેવો તમને એ લાંગે પણ, શિયાળાના 
હિમમ્રપાતના જેવા શબ્દો એને મુખેથી સરવા લાગ્યા 
અને એની છાતીમાંથી ઘૂંટાઈને અવાજ આપવા 
લાગ્યો ત્યારે, એનો બરોબરિયો કોઈ બીજો ન હતો. 
અમે એની સામે જોયું ત્યારે, બાહ્ય દેખાવથી અમે 
પછી છેતરાયા નહીં.' 

વૃદ્ધ રાજાની દષ્ટિએ ત્રીજો એયાઝ પડ્યો અને 
એણે એને વિશે પૃચ્છા કરી : “પેલો દેખાવડો અને 
ટટ્ટાર અકીઅન કોણ છે, બીજા બધાય કરતાં હાથવા 
ઊંચેરો ?' 

'એ છે વિરાટ એયાઝ, અકીઅનો માટે 
બળનો સ્નોત.' લાવણ્યમયી હેલને ઉત્તર વાળ્યો. 
'અને પેલો પણે ઊભો છે તે આઈડોમેન્યૂસ છે. કરીટના 
સેનાની- ઓથી ઘેરાયેલો ક્રીટના સૈનિકો વચ્ચે એ 
દૈવ જેવો સોહે છે. ક્રીટથી અમારે ત્યાં અવારનવાર 
એ આવતો ત્યારે, મારા સ્વામી મેનેલોઝ એનું 
આતિથ્ય કરતા. જેમને હું ઓળખું છું અને જેમનાં 
નામ દઈ શકું છું તેવા બધા અકીઅન મુખીઓને મેં 
ઓળખી બતાવ્યા છે. માત્ર મારી માના જણ્યા, મારા 
બે સગા ભાઈઓ, ઘોડાઓને વશ કરનાર કૅસ્ટર 
અને, મહાન મુક્કાબાજ પોલિડ્યૂસિઝ દેખાતા નથી. 
કાં સુન્દર લેસેડેમોનથી એ બથ આ સૈન્યમાં જોડાયા 
તથી કે કાં, મારા નામને લાગેલા બટ્ટાને કારણે એમને 
અપમાનો સાંભળવાં પડે તે કારણે, એ લોકો યુદ્ધમાં 
જોડાવા માગતા ન હોય.' 

આ બોલતી હતી ત્યારે હેલનને ખબર ન હતી 
કે, એમના પ્રિય દેશ લેસેડેમોનની ધરત્તીએ એ બેઉને 
પોતાના અક્ટમાં પોઢાડી દીધા હતા. દરમિયાનમાં, 
શાત્તિના કરાર માટે ચોપદારો બે ઘેટાંઓ અને સુન્દર 
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સુરાની મશક ભરીને લઈ જતા હતા. ચળકતી તાસક 
અને સોનાની પ્યાલીઓ લઈને જતો ચોપદાર વૃદ્ધ 
રાજા સમીપે આવ્યો અને બોલ્યો : “નામદાર, ઊભા 
થાઓ. ટ્રોજન અને અકીઅન દળોના સેનાપતિઓ 
આપને નીચે મેદાનમાં સન્વિ' માટે બોલાવે છે. 
હેલનત્તે માટે પેરિસ અને મેનેલોઝ લાંબાં ભાલાં વડે 
દ્રન્ટ-યુદ્ધ ખેલવાના છે. જે વિજેતા બનશે તે હેલનનો 
અને એની સમૃદ્ધિનો સ્વામી થશે, બાકીના સો 
શાન્તિના કરાર કરશે એટલે, આપણે સૌ 
શસ્યશ્યામલા ટ્રૉયમાં રહેશું અને, તુરગોના અને 
રમણીઓના દેશ આર્ગોસ ભણી અકીઅનોનાં 
વહાણો ઊપડી જશે.' ર 

આ સાંભળી વૃદ્ધ રાજાએ કમ્પારી અનુભવી 
પણ, પોતાના દાસોને એણે રથમાં ઘોડા જોડવા આજ્ઞા 
કરી. દાસો એ આજ્ઞાને તરત જ વશ થયા. પ્રાયમ ' 
રથારૂઢ થયો. બીજા રથે એન્ટિનોર ચડ્યો અને, 
સ્કીઅન દરવાજા વાટે એ બજે બહાર પડ્યા. 

સૈન્યો ખડાં હતાં ત્યાં પહોંચી બંને રથમાંથી 
ઊતર્યા અને, ટ્રોજન અને અકીઅન સૈન્યોની મધ્યમાં 
પહોંચ્યા. રાજા એગામેમ્નોન અને બુદ્ધિશાળી 
ઔઓંડેસ્યૂસ એકદમ ઊભા થયા અને ચોપદારોએ 
યજ્ઞબલિને તુરત હાજર કર્યા, કટોરામાં સુરા ભેળવી 
અતે રાજાઓના હાથ ઉપર થોડું પાણી રેડ્યું. પછી 
પોતાના મ્યાન સાથે રાજા અંગામેમ્નોન સદા રાખતો 
હતો તે છરો તેણે કાઢી, ઘેટાંઓના શિર પરન થોડા 
વાળ કાપ્યા. ચોપદારોએ એ વાળની લહાણી ટ્રોજન, 
અને અકીઅન સેનાધ્યક્ષોને કરી. ને પછી, ઊર્ધ્વબાહુ 
થઈને, સૌ સાંભળે તેટલે મોટે અવાજે તેણે પ્રાર્થના 
કરી. “ઈડા પહાડેથી શાસન કરતા, સૌથી પ્રકીર્તેત 
અને સૌથી મહાન એવા હે પિતા ઝ્યૂસ, અને જેનાં 
આંખકાનથી જગતમાં કશું ઓઝલ નથી એવા હે 


સૂરજદેવ, સૌ સરિતાઓ અને ધરતીમાતા, સોગન 
ખાઈને અસત્ય બોલનારાંઓનં શિક્ષા કરતા હેધરતી' 
નીચેના દેવો; અમારા સૌની પ્રતિજ્ઞાના અને એના 
પાલનના સાક્ષી રહેવાનું આવાહન આપ સૌને હું 
કરું છું. મેનેલોઝને પેરિસ મારી નાખે તો, ભલે 
હેલનને અત્તે એની સમૃદ્ધિને એ રાખે અને, અમે 
સૌ વહાણોમાં ચડી રવાના થઈ જઈશું, પણ કસુમ્બલ 
કેશાળો મેનેલોઝ પેરિસનો વધ કરશે તો, ટ્રોજનોએ 
હેલનની અને એની સમૃદ્ધિની સોંપણી કરવી પડશે 
અને અકીઅનોને એટલો બદલો આપવો પડશે કે 
ભાવિ પેઢીઓને એ યાદ રહે ને પેરિસનું મૃત્યુ થતાં 
પ્રાય અને એના પુત્રો નુકસાની આપવામાં 
નાગડદાઈ કરશે તો, યુદ્ધ પૂરું થાય ત્યાં સુધી, હું 
અહીં જ રોકાઈશ.' 

પછી અએંગેમેમ્નૉન ધારદાર કાંસ્ય છરા વડે 


, વેટાંનાં ગળાં કાપે છે. એ બલે ઘેટાં ધરતી ઉપર ઢળી 


--ક-- 


પડે છે અને મૃત્યુને વશ થાય છે. પછી કટોરામાંથી 
સુરાની પ્યાલીઓ ભરાય છે અને પૃથ્વી પર એનું 
પ્રોક્ષણ કરતાં આદિકાળથી ચાલતી આવેલી પ્રાર્થના 
એ સૌષરે છે. આ સઘળું જોતા ઊભેલા ટ્રોજનો અને 
અકીંઅનોએ પણ પ્રાર્થના કરી. બજ્ઞે પક્ષોની એક જ 
પ્રાર્થના હતી : “હે સૌથી વિશેષ પ્રકીર્તિત અને સૌથી 
મહાન ઝ્યૂસ અને અન્ય અમર દેવગણ, આ કરારનો 
ભ# કરનારપક્ષનાં મસ્તકો, અહીં છંટાયેલી સુરાની 
માફક ધૂળમાં રોળાજો, એમના વંશજો પણ એ જ 
ગતિને પામજો અને, એમની સ્ત્રીઓ વિદેશીઓને 
વશ બનજો.” શાન્તિ માટેની એમની આવી ઇચ્છા 
હતી પણ, દેવ ઝયૂસ હજી શાન્તિ ચાહતા ન હતા. 

ઝૂયૂસપુત્ર ડાર્ડ્નસ વંશજ પ્રાયમ હવે બોલ્યો : 
'ટ્રોજન અને અકીઅન વીરો, હવે મને સાંભળો. 
મારો પોતાનો પુત્ર અજેય મેનેલોઝ સાથે યુદ્ધમાં 


ઊતરે તે હું જોઈ શકતો ન હોવાથી હું પવનોવાળા 
ઈલિયમ ભેગો થાઉ છું. બેમાંથી કોણ પડશે તે તો 
માત્ર ઝ્યૂસ અને અમર દેવો જ જાણે છે, એટલું જ 
હું કડી શકીશ.” 

આટલું બોલીને એ વયોવૃદ્ધ રાજાએ ધેટાંઓને 
રથમાં મૂક્યાં અને લગામ ખેંચી. એના ભવ્ય રથમાં 
અની બાજુમાં એન્ટિનોર બેઠો અને, એ બન્ને પાછા 
ઇલિય ભેગા થઈ ગયા. 

પ્રાયમપુત્ર હૅકટર અનૅ ચતુર ઓડિસ્યૂસ 
જમીનનું માપ લેવા આગળ આવ્યા અને, પહેલો 
વાર કોણ કરે તેની ચિટ્ટી તેમણે એક શિરત્રાણમાં 
નાખી. ઉભય સેનાઓએ, દેવો ભણી હાથ ઊંચા 
કરીન એક જ પ્રાર્થના કરી “ઇંડા પર્વતે વસી શાસન 
કરતા હે પિતા ઝૂયૂસ , આ બે પ્રજાઓ ઉપર આપત્તિ 
આણનાર નર નાશ પામજો અને નરકે જજો, અને 
અમારી વચ્ચે શાન્તિ સ્થપાઓ.' 

એમણે આમ પ્રાર્થના કરી અને, ચળકતા 
શિરત્રાણદારી હૅક્ટરે શિરત્રાણને હલાવ્યું. એમ 
કરતી વેળા એણે ત્યાંથી નજર હઠાવી લીધી હતી. 
એક ચિદટ્ઠી બહાર પડી. એમાં પેરિસનું નામ હતું. 

બેઉ સેનાઓ સામસામી હારમાં બેઠી, દરેક 
ઘોડેસવાર પોતાના ઘોડાની પડખે, પોતાનાં 
હથિયારની ઢગલી કરીને બેઠો હતો. સુકેશાહેલનનો 
પતિ પ્રાયમપુત્ર પેરિસ પોતાના સુન્દર બસ્તરમાં 
સજ્જ હતો. ઘૂંટીએ ચાંદીની ચાંપવાળા સુન્દર 
બખ્રિયા પટ્ટા પોતાને પગે બાંધવાનો એણે આરમ્ભ 
કર્યો. પછી એણે છાતીરખું બાંધ્યું. એના ભાઈ 
લાઈકેઓનનું એ હોઈ, પેરિસે તેને અનુકૂળ કરવું 
પડ્યું હતું. ચાંદીની મૂઠવાળી કાંસાની કરવાલ એણે 
પોતાને ખભે લટકાવી. પછી મોટી ઢાલ લીધી. 
પોતાના સશક્ત શિર પર તેણે શિરત્રાણ પહેર્યું. એની 
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ઉપર ઘોડાની કેશવાળીની ક્લગી હતી અને એનું છોગું 
ભયાવહ રીતે ઊંચુંનીચું થતું હતું અને છેલ્લે, એની 
પકડ સાઘે બન્ધ બેસતો સમર્થ ભાલો એણે લીધો. 
યુદ્ધપ્રિય મેનેલોઝ પણ તે જ રીતે સજ્જ થયો. 
પોતાનાં દળોની આગલી હરોળની પાછળ તેયાર 
થઈ, ઉભય સેનાઓ વચ્ચે બન્ને આવ્યા ત્યારે, બત્તે 
એવા તો ભયકર દેખાતા હતા કે, ઘોડાં કેળવનારા 
અકીઅનો અને ટ્રોજનો બન્ને સ્તબ્ધ થઈ ગયા. માપેલા 
ભૂમિભાગ પર બજ્ને એકમેકથી થોડે અન્તરે ઊભા 
અને, સામસામે ક્રોધમાં પોતાનાં શસ્રો ઉગામ્યાં. 
પોતાના પ્રલમ્બ પડછાયાવાબા ભાલાનો ઘા પ્રથમ 
પેરિસે કર્યો. મેનેલોઝની ગોળ ઢાલે એ ઘા ઝીલ્યો. 
પણ એનું ફળું ઢાલને ભેદી શક્યું નહીં. પછી, “હે 
રાજા ઝ્યૂસ, મારું અહિત કરનાર પર વેરનો બદલો 
મને લેવા દે. આદરપૂર્વક આતિથ્ય કરનાર 
યજમાનનો દ્રોહ કરનારના વિચારમાત્રથી અમારા 
વંશજોના વંશજો કમ્પી ઊઠે એવો વાર કરવાનું બળ 
તું મારા બાહુઓમાં પૂર.' 
આમ બોલીને મેનેલોઝ એના લાંબા ભાલાનો 
ભાગ લીધો અને એને ફેંક્યું. પ્રાયમપુત્રની ગોળ 
ઢાલ સાથે એ અફળાયું. ચકમકતી ઢાલ ભેદીને, 
પ[રિસના બષ્યરને વીંધી એના કેડેયાને સ્પર્શ્યું. પણ 
પેરિસે ઘૂમરી ખાધી અને જાતને મોતથી બચાવી. 
પછી મેનેલોઝે પોતાની ચાંદીની મૂઠવાળી તલવાર 
કાઢી, એને પાછળ ઘુમાવી અને પોતાના વેરીના 
શિરકવચની કિનાર.ઉપર ઘા કર્યો. પણ એ તલવાર 
એ શ્િસ્ત્રાણ પર અથડાઈ ભાંગી ગઈ અને એના 
બારપન્દર ટુકડા થઈ ગયા, મેનેલોઝે નિસાસો નાખ્યો 
અને ખુલ્લા આકાશ સામે જોતો બોલ્યો, 'પિતા 
ઝૂયૂસ, તારા કરતાં વધારે વેરગૃત્તિવાળો કોઈ દેવ 
છે ? પેરિસના અપકૃત્ય માટે મેં. એને પૂરી કિમ્મત 
ચૂકવી છે એમ મને-લાગતું હતું પરન્તુ, મારી 
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તલવારના જ ટુકડા થઈ જાય છે અને મારા ભાલાનો 
ઘા ખાલી જાય છે અને એ એને અડકતું પણ નથી. 
આમ કહીએ પેરિંસ ઉપર કૃધો, એના શિરત્રાણની 
કલગીથી એને પકડ્યો અને એને ઘુમાવીને અકીઅન 
હરોળો ભણી એને ઘસડ્યો. શિરત્રાણના ચપટ 
પટ્ટાના દબાણથી પેરિસ ગૂંગળાવા લાગ્યો અને એને 
પૂરો કરીને મેનેલોઝ કીર્તિને વર્યો હોત પણ, ઝ્યૂસની 
પુત્રી અફોડાઈટી આ જોઈ ત્યાં તત્કાલ દોડી આવી 
અનેપેરિસને ગળાચીપ દેતો પટ્ટો એણે કાપી નાખ્યો. 
એટલે વીર મેનેલોઝના હાથમાં માત્ર શિર્કવચ જ 
રહ્યું. એણે અકીઅન દળો ભણી એને ફેંક્યું, જયાં 
એના સેવકોએ ઝીલી લીધું અને કાંસાના અણિયાળા 
ભાલાથી પોતાના શસ્ુને ખતમ કરી દેવા એ ફરીથી 
ધસ્યો. પણ એફરોટાઇટીએ પોતાની શક્તિ ફરી એક 
વારવાપરી. ગાઢ ધુમ્મસમાં પેરિસને ઢાંકીને, દેવીને 
સહજ એવી શક્તિથી એને ત્યાંથી ઉપાડી એના 
સુગન્ધભર્યા શયનગૃહમાં એને મૂક્યો ને પછી પોતે 
જ હેલનને બોલાવવાને ગઈ. 

હેલન મૂંઝાઈ ગઈ અને એણે દેવી સામે જોયું. 
હેલને દેવીની મરોડદાર ડોકને, એનાં સુન્દર સ્તનને 
તથા ચમકતાં નયનોને જોયાં. એ ખૂબ અભિભૂત 
થઈ ગઈ. પણ એશે છેતરાવાનો દમ્ભ ન કર્યો. એ 
બોલી, “હે રહસ્યમયી દેવી, આ મજાકનો હેતુ શો 
છે? મેનેલોઝે હવે પેરિસને હરાવ્યા છે અને, પોતાની 
ભાનભૂલી પત્નીને પાછી લઈ જવા તત્પર છે ત્યારે, 
તુ અને ફિજિયાનાં, પેઇયોનિયા કે તારા કોઈ અન્ય 
પ્રીતિપાત્ર પાસે લઈ જવાનું કાવતરું કરી રહી છો 
એમ હું ધારું છું. તો તું અહી આવવાથી આરમ્ભી 
મને પેરિસના મોહમાં પુનઃ નાખવા માગે છે ? તું 
સુપ્તેથી જઈને તારે ઠેકાણે બેઠી રહે. દેવી છો એ 
ભૂલી જા. ઓલિમ્પસમાં ફરી પગ મૂકવાને બદલે. 
પેરિસની આરતી ઉતાર્યા કર. એને લાડ લડાવ અને 
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બાંદી થજે. હું હવે એની શય્યાની સહભાગિની 
થવાની ના પાડું છું. એનો કદી અન્ત જ નહીં આવે. 
હું એમ કરું તો ટ્રૉયની પ્રત્યેક નારી મને શાપ આપશે. 
મારે ઓછી પીડા નથી.' 

દેવી એકોડાઇટી હેલન પર ક્રોધે ભરાઈ. 
“જક્કી નાર', એ પોકરી ઊઠી “મને છેડ નહીં, નહીં 
તો, ક્રોધમાં હું તારો ત્યાગ કરી ચાલી જઈશ અને, 
તને જેટલી ચાહું છું એટલી જ ધિક્કારીશ તેમજ, 
અકીઅનોને અને ટ્રોજનોને એવા ઉશ્કેરીશ કે તારો 
અન્ત ભૂંડો આવે.' 

ભલે પોતે ઝૂયૂસની દુહિતા હતી તોય હેલન 
ગભરાઈ ગઈ. એણે પોતાનો શ્વેત ઝગમગતો જાનો 
પહેર્યો અને કશું બોલ્યા વગર ચાલવા માંડ્યું. કોઈ 
ટ્રોજન સ્રીએ એને જતી જોઈ નહીં. કારણ, એક 
દેવી એને દોરતી હતી. 

પેરિસને સુન્દર ભવને એ બન્ને પહોચ્યાં ત્યારે, 
દાસીઓ તરત પોતપોતાને કામે લાગી ગઈ અને 
હેલન પોતાના સુન્દર શયનકક્ષે ગઈ. ત્યાં, 
હાસ્યપ્રિય એફરોડાઈટીએ જાતે એને માટે એક ખુરશી 
પેરિસની સમક્ષ મૂકી. કવચધારી ઝ્યૂસની પુત્રી હેલન 
એની ઉપર બેઠી પણ, પોતાના પ્રિયતમ સામે નહીં 
જોતાં એને ઠપકો આપવા લાગી, “તો તમે 
રણભૂમિમાંથી પાછા આવ્યા, કાં ? મારા પતિ હતા 
ત મહાન લડવૈયાને હાથે તમે પડશો તેવી મને આશા 
હતી. ભાલાકૅૅંકમાં કુશળ, શસ્રોમાં પાવરધા વીર 
મેનેલોઝના કરતાં તમે ચડિયાતા હોવાની બડાઈ તમે 
ફૂંકતા હતા. તો પછી કાં ફરી ત્યાં જઈને એને 
, પડકારતા નથી ? કે, કસુમ્બલ કેશી મેનેલોઝ સાથે 
દન્દ્યુદ્ધની માગણી કરતાં પહેલાં મારે તમને ચેતવવા 
જોઈતા હતા ? કશું ઉતાવળિયું ના કરશો - નહીં તો 


* 


પ 


તમે એને ભાલે વીંધાઈ જશો !' 
પેરિસ પાસે પોતાનો જવાબ તેયાર જ હતો. 
“પ્રિયા,' એણે કહ્યું “મને નિન્દી ગુસ્સે ન કર. 
મેનેલોઝે મને એથીનીની સહાયથીઃ હરાવ્યો છે. પણ 
મારી સહાયમાં પણ દેવો છે અને, બીજી વેળા હું 
જીતીશ. ચાલ, આપણે શય્યામાં જઈએ અને, 
એકમેકના પ્રેમમાં આનન્દ કરીએ. સુન્દર બેસીડે 
મનમાંથી તારું હરણ કર્યું અને મારા વહાણે ચડી 
કેનીના ટાપુપર જઈ એકમેકના બાહુપાશમાં ભિડાયાં 
ત્યારે પણ જે ઇચ્છાએ મારો કબજો લીધો હતો તેના 
કરતાં ક્યાંય વધારે ઉત્કટ ઇચ્છાએ મારું હૃદય 
ઉભરાય છે - આજે છે તેવો પ્રેમ મેં કદી અનુભવ્યો 
નથી કે આટલી મધુરી કામેચ્છા કદી અનુભવી નથી.' 
આમ બોલતાં બોલતાં, હેલનને દોરતો એ 
પોતાના પલ૩%૩ તરફ વળ્યો, અને એ બેઉ લાકડાના 
અ સુન્દર પલ% પર સાથે સૂતાં. 
દરમિયાન પેરિસને શોધતો મેનેલોઝ શિકારી 
પશુની માફક પોતાના સૈન્યની હરોળોમાં ફરતો 
રહ્યો. પણ ટ્રોજનો કે એમના સાથીઓમાંથી કોઈ 
કહેતાં કોઈ મેનેલોઝને પેરિસ બતાવી શક્યું નહીં. 
કોઈએ એને જોયો હોત તો, એની પર પ્રેમ ઉભરાઈ 
જવાથી કોઈએ એને સન્તાડી રાખ્યો હતો એમ નથી, 
એ સવળા જ એને પોતાની જેમ જ તિરસ્કારતા હતા. 
અન્તે રાજા અંગામેમ્નૉને એક ઘોષણા કરી, 
“ટ્રોજનો, ડાર્ડેનિયનો, સાથીઓ, મને સાંભળો. 
મહાન મેનેલોઝ જીત્યો છે, એમાં શકરાને સ્થાન તથી. 
હવે હેલનને અને એનીસમૃદ્ધિને પાછી સોપો અને, 
પરિયાના પરિયા યાદ કરે તેવો નુકસાનીનો બદલો 
મને આપો.' ર 
એંટ્રીડિઝના પુત્રે બોલવાનું પૂરું કર્યું. 
અકીઅનોએ એને તાળીઓથી વધાવી લીધો. 
(કમશઃ) 
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અન્ધકારને આલોક 
રાજેન્દ્ર શાહ 
(વનવેલી) 
હે... અંશુમાન.... દેશ્ય તે સકલ 
તું છો ક્ષિતિજની પાળે છાયાઘન અન્ધારના પાલવ-નિગૂઢ તેજે 
જતાં જતાં લીન 
ત્હારી સુકોમળ દષ્ટિ ઉદરથી એના 
વિદાયની, કિંવા અભિસાર તણી... ત્વરિત ઉન્મેષ સમ 
જોને મૃદુ મનન્‍્દ 
સામેનાં તરુની છાયા પ્રલમ્બાતી તરશ્નિત વમળ શો 
પ્રલમ્બાતી... આવે નાભિ-સ્ફુર્યો નાદ 
કને આવી *ન્‍ન્‍્માણા 
છાવરીને મ્હને વહમાન વાયુ મહીં 
જાય છે પાછળ, આગળ આગળ... કહીં થકી ભળે પ્રતિસાદ. 
ને તું વળી હવે ગગને 
પર્ણ-રન્ધરમાંથી સહેજ રુચિર દમકન્તી તારકની દ્યુતિ 
નજર કરીને અ 
તિરોહિત. અન્ધારને આલોક 
હવે અહીં કોણ 
તવ તેજ-આવરણે અદીઠ તે શુક્ર અભીપ્સિત કૉની 
નયન-ગોચર જોઈ રહ્યું વાટ! 
મધ્ય અન્તરીક્ષે ઊડી રહેલ વિહઝ કૉનો અભિસાર કૉની ભણી 
જાણે ત્હને વન્દી દ્વીયમાણ ઉરને સદ્ઞીત ! 
સરી જાય નિજી નીડ ભણી, દે ર 
અને 
નીરવ પ્રશાન્તિ 
અનાહત-નાદ ગુગ્જરિત. 
હવે 
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રસાત્મકમ્‌ 


પ્રત્યાખ્યાન 
ધીરુ પરીખ 
(વનવેલી) 
ધ્મક્ષેત્રે કુરુક્ષેત્રે- 
પ્રકાશ થાઓ ને થયો પ્રકાશ - તે 
બે વચ્ચે વહ્યાં વર્ષો ત્રણ હજાર, 
વીતશે વળી કે ત્રીસ હજારથી વધુ, 
તોયે કુરક્ષેત્રે નહિ ધર્મક્ષેત્ર 
ને પ્રકાશ થાઓ એમ કહ્યા પછી 
થયો છે પ્રકાશ અત્રતત્ર ? 


ન્‌ 
૬ 


અ-પ્રકાશ અ-ધર્મની જુગલબંધીના ગાને 


રાષ્ટ્રરાષ્ટ્રની બધી જ 
સત્તાસભાઓ ડોલે છે તાને. 


અ-સુરતરુની ડાળની બનાવીએ લેખિની 


ઉર્વી તો શું ?ઉર્વીથી ચંદ્ર સુધી લાંબો ને 
એથી પણ વધુ લાંબો 


પત્ર લખવામાં'તારા કયા કયા ગુણનો હે 


ઈશ, આવે નહિ પાર? 

સંસ્કૃતિ ને સભ્યતાના આ તો બધા 
ચઢાવ-ઉતાર. 

ધર્મ નથી તાબોટાના તાલે 

અને કીર્તનના કાનફાડુ કકળાટે 


માઈકોમાંથી સર્યે જતી આ બાંગો લલકાર્યે. 


પ્રકાશ ક્યાં થાય છે ત્યાં 


કોડિયું ને મીણબત્તી, આરતીના પ્રકટાવ્યે ? 


દિલમાં દીવો કરોને 
એવું કોઈ કહી ગયો 
વર્ષોનો સમય વહી ગયો. 


તો તો બામિયાતમાં બુદ્ધને થાય નહિ હાણ; 
જેહાદને માટે આદમની ઓલાદના જાય નહિ પ્રાણ. 


ધર્મક્ષેત્રે કુરક્ષેત્રે પઢી પઢી 

પાને પાને આંગળીના ટેરવાંને 
રમાડી રમાડી ધસી નાખી આંખો. 
બબ્બે સહસ્નાબ્દી તરી પાર આવ્યા, 
સમયમાં વિશ્વને નજીક બહુ લાવ્યા, 
પણ સમય તે શું છે 

એ સમજવામાં કેટલાઓ કાવ્યા? 
સમયનું અભિજ્ઞાન ા 
જેને થશે જયારે 

ત્યારે એને ધર્મ અને પ્રકાશની 
ઓળખ-પરેડે સ્થિત થવા 

મળશે જ પ્રત્યાખ્યાન. 


ખેપ 
રાજેન્દ્ર શાહ 
અગન પ્રાણની એક.... 
અનન્ત મ્હેરામણમાં ત્હારી સડ કરું હું ખેપ, 
અહરહ અગન પ્રાણની એક. 
નાવ નાંગરે જે જે તીરે 
તે તે સઘળાં તીર્થ, 
આ ત્યાંના અન્તરમાં 
યાત્રા મહીં શું લઘુ, શું દીર્ઘ! 
જરા વિસામો જ્યહીં આપણું ઘડીકનું ઘર અ જ. 
આંખ મહીં આલોક, અને 
નિત પ્રયાણ-તત્પર પાય 
શું મળવું, હળવું, પળવું ! 
રિત-રસનાં ગાન ગવાય. 
ટહુકી એમાં તરે આપણોઅહાલ્લેક અહલક. 
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રે મુજ ગુર્જર ધરતી ! 

ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદી * 

કેમ ભાગ્ય તુજ આવાં ? ઓ વગ્ચિત મુજ ગુર્જર ધરતી ! 
શુષ્ક હથેલી તરડાતી ને અમિયલ આંખ નીતરતી... 


વત્સલ કરુણામય હે 
તે તો એવાં પથ્ય પળાવ્યાં 
જગ સમાવીએ, જગ વિસ્તરીએ 
એ સામર્થ્ય ધરાવ્યાં; 
આભિજાત્ય ને શીલ અમારી નસ નસ ર્હે 
અભિસરતી... કેમ૦ 


તુજ સન્તતિ સદ્ભાવ - પુણ્ય - 
શ્રદ્ધા-વિશ્ચાસે શ્વસતી, 
નપ્ર, ગુણજ્ઞ, વિવેકી, શાણી, 
નર્મ-મર્મથી હસતી, 
તરસી, તોયે ઉત્સવ-ઘેલી લય-તાલે 
તરવરતી... કેમ૦ 


તને કરે અન્યાય સહુ, 
વણવાંક ઈશ પણ દરડે ! 
નીડ તાહરો પીંખે 
દુષ્કાળે, ભૂકમ્પ પ્રચણ્ડે; 
તોય હૃદય-રિદ્ધિ મા તારી કદી નહીં 
ઓસરતી.... કેમ૦ 
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 શ*્ાાહું'ના 
ગીતા પરીખ 
- જા, હું તુજને ચાહું ના! 
મુક્ત ગગનમાં ઊડતી પાંખે 
પિગ્જરમાં બન્ધાવું ના. 
મથું ચાહવા જગ આખાને, : 
વિશ્વપ્રેમે પ્રસરાવા, 
નવા રાગના વ્યાપક સૂરે 
- જનમનમાં વહી જાવા; 
વ્યક્તિપ્રેમે ભૂલી સમષ્ટિ, 
બસ નિજમાં રત થાઉ ના. 
ખરું ડહું તો ચાહું તુજને 
તુજ દ્વારા આ જગને; 


પ્રેમતણી જગ્જીર તોડીને 


મથું ફરકવા ગગને; 
કેવળ તુજને ચાહું ના, 
સાચેસાચ હું ચાહું? - હા! 


નવું પૃથ્વીસૂક્ત 
ઉશનસ્‌ 

પૃથ્વી ૫૨ અમથો ના*વ્યો છું, 
પ્રેમની લ્હે લઈને આવ્યો છું, 
જન્મ થતાં જ્યાં આંખ ખૂલી, તો 
જોયું કે તુજથી છાયો છું; 
નદીઓ શેઢ સમી પીધી છે, _ 
પ્હાડને થાન ગણી ધાવ્યો છું, 
ઇન્દુ-ભરતી મને ય આવે, 
સિન્ધુ શો હું ઊંચકાયો છું; 
જજ્ઞલ-મડ્ઞલ-તરુને અગ્ચલ 
ચગ્ચલચિત્ત વવાયો છું; 
પ્રકાશમાં તવ પડછાયો રહી 
તિમિરે ગૂઢ લપાયો છું; 
પૃથ્વી પર ઉશનસ્‌ અમથો ના, 
વારસ માટીજાયો છું. 


આજ મુને આનન્દ વાધ્યો 
અતિ ઘણો ઓ સત્ત સલોના 
ગાવા ગરબા છન્દ 

મારાં દુઃખ હરો ના 

ઝોળી ખાલી લઈને ઊભો 

તમે ભરો ના 

અલકમલક છે આખું સાથે 
હવે ચલો ના 

પ્રશ્ન એક છે 

હોવું જોવું લોવું ધોવું 

ધૂણી ધખાવો 

ગબી ગોડાવો 

જૂની જલેબી ચાખી જુવો 

હાથ ધોઈને દર્પણ લાવો 
સસ્સારાણા સાકરિયા 

કોણ કહેશે ચાલ એક છે ? 
મત જા જોગી. 

ભલે થતી અહીં સહીઓ ખોટી 
મોન્ટાજ થાય છે શરૂ અહીંથી 
પુથ્વી ગોળ ચકરડી ઘૂમતી 
ઊથલપાથલ થાતી મોટી 
ચિમન ચોટી હાથમાં લોટી 
ફૂતરાજીની આંખે બેઠો વિષાદ વાદળી 
અવાજ એને આપો 

કડડડ ભૂસ ચૂરેચૂરા 
પૈટવછૂટા ભારે ભારા 

હાય ! તુને જો આ તીર છે મારા 
વિઝયૂલાઇઝ કંઈ કરો 


યૂનો? 
ઈન્દુ પુવાર 


ઓ વહાલા સનત સલોના 

મોટો મોટો પહાડ 

આખો ને આખો 

ફસડાવા માંડ્યો... ફસડાવા માંડ્યો 
શિલાઓ વૃક્ષો વેલીઓ ઝરણાં 
હાલકડોલક ગબડમ્‌ ગબડમ્‌ 
સુપર ઈમ્મોઝ ટાઈટલ પ્લીઝ 
હવા હરિણી હમસા કોઈ નહીં 
ખખડ થતી ને ખોડકઞાતી 

લા મૂસિકી 

આયા મોસમ સુહાના 

યૂનો? મોસમ? 

લાલ ટોપી 

લીલી ટોપી 

ટોપી પહેરી મોસમ બેઠી 

આ મોસમ મારી બેટી 

લુચ્ચી લફક્ની કાળી કલુટી 

મનની એ સ્પિનર છે મોટી 

નેવું અંશના કાટખૂણે તે 

બાલ ઘુમાવે બૉલ ઘુમાવે બાંલ ઘુમાવે હો ! 
યૂનો? 

ચેક ચાલશે 

મહેલ માલરે 

સાપ સાણસે 

વાટ ફાનસે 

આંખ હોય તો ચશ્માં ચાલશે 

વસ્ર વગરની હવા હાલશે 

પણ માથા પર જે તૂતક, જાણ છે ? 
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હા, હા, બધી ખબર છે 
અમદાવાદના ચાર દરવાજા 
આશ્રમ રોડે ગાંધી ઊભા, . 
રોજ સવારે વ્હિસલ વાગ્યે ઊઠી જવાનું 
એકસામટી છીંક આઠસો આવે 
એની રાહ જોવામાં 
કાકાકોઆ થતા જવાનું થતા જવાનું થતા જવાનું હો ! 
યૂન્‌ો? 
તત્ત અત્ત હું આત્મસાતનાં 
આફ્ઞણ લીપું સનત સલોના 
ધીમે રહીને નજર ફેરવું 
પીઠ ઉપર છે 
વૃક્ષ કાચબો સનત સલોના 
જડ્લ જજલ વાત વહે છે 
મત જા જોગી 
મત જા મત જા 
સસ્સારાણા સાકરિયા છે 
એમની ડોકે માદળિયાં છે 
હરીફાઈનાં વાર્દળિયાં છે 
વૃદ્ધ કાચબો કચુમ્બરી ભાષા ભણતો છે 
વૃદ્ધ કાચબો સૂડી સોપારી ને વચ્ચે મણકો છે 
વૃદ્ધ ક્રાચબો જીવન જીવન તણખો તણખો છે 
વૃદ્ધ કાચબો ઇન્દુ પુવારની માળા જપતો છે 
વૃદ્ધ કાચબો ડગમગ ડગમગ 
વૃદ્ધ કાચબો લગભગ લગભગ 

દ્ધ કાચબો હમ્બગ હમ્બગ 

કાચબો 
-બુદ્ધ-શુદ્ધ-યુદ્ધ હો ! 

ઓ સત્ત સલોના યુદ્ધ 
યૂનો? 
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. ફૂલ ફૂટ્યાં છે 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 


અલે, કાંઈ ફૂલ ફૂટયાં છે ફૂલ ! 

આમ જુઓ તો ઊડતી પીળી પામરી 
અને આમ જુઓ તો ઝૂલતી રાતી ઝૂલ. 
પંચમ સૂર રેલાવતો કોકિલ 

ર૭ રેલાવે રત 

પડદેથી સૌ પટમાં આવ્યાં 

ગંમતે ચડી ગત. 

જોડિયા પાવા જાય ગાળીમાં ગાજતા 
એનાં અરસ-પરસ પરખ્યાં કોણે મૂલ ? 
અરે કાંઈ ફૂલ ફૂટ્યાં છે ફૂલ ! 


હૂંફ તારી આ જોઈને મનખ 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 


ઢગલી છાણાં-લાકડાં 

અને ઢગલી કર્યો દેતવા, 
પછી ઢગલી વળી ઘર આખું 
વીટળાઈને તાપવા બેઠું. 
'આંખ સામે બસ 

આટલું અમથું સુખ ભાળ્યું ને 
હૂંફ તારી આ જોઈને મનખ 
હાંઉ થયું ને 

અવર બધું લાગતું હેઠું. 


અહો, પૂર્ણમ્‌ ઈદમ્‌ 
ધીરુ મોદી 
ઈંડું ફૂટે પણ માંહેથી પૂરણ જીવ કો જાગે જી; 


ઝાડ તણાં સૌ પાન પાન પણ આખો ૬રિયો માગે જી. 


ફાટી ધરતી પણ આખી છે, 
અચરજ જેવું લાગે. 
કાણી ડોલમાં આભ ભરાણું 
ક્યાંય જરી ના ભાગે. 
પોહ્યાં લોકો, પણ શમણાં તો ઊડન્તા મન તાગે જી, 
ઈડું ફૂટે પણ માંહેથી પૂરણ જીવ કો જાગે જી. 


દરિયાની ભીતરમાં ભડકા, 
પણ મોજાં તો લીલાં. 
તળિયે રહીને હરદમ કોઈ 
ફૂંકે પ્રાણ હઠીલા. 
ઇન્દ્રધનુની સજે ઓહો, વર્ષા રમતી ફાગે જી; 
ઈંડું ફૂટે પણ માંહેથી પૂરણ જીવ કો જાગે જી. 
«રૂટેલા દર્પણની કેવી 
કંચ્ચર કચ્ચર આખી, 
વેરાયેલી એ કચ્ચરને 
અજવાળાએ ચાખી 
અવળુ માથું દોડે બહુ, પણ લટકે ઉરને ધાગેજી; 
ઈડું ફૂટે પણ માંહેથી પૂરણ જીવ કો જાગે જી. 





હવેથી લવાજમમાં વધારો થયો છે 
આ અંક સાથે જો આપનું લવાજમ પૂરું થઈ જતું હોય તો સત્વરે તે મોકલી આપશો. '“કવિલોક'નું 
વાર્ષિક લવાજમ રૂ. ૮૦ મનિ ઓર્ડરથી કે ડિમાન્ડ ડ્રાફ્ટથી નીચેના સરનામે મોકલવું. ચેકથી લવાજમ 
મોકલો તો રૂ. ૮૦ 4 ૨૦ બૈન્ક કમિશન ઉમેરી રૂ. ૧૦૦ મોકલવાં. ડ્રાફ્ટ કે ચેક “કવિલોક ટ્રસ્‍ટ' એ 
નામનો જ લખવો. આજીવન લવાજમ રૂ. ૧૦૦૦-૦૦ કરવામાં આવ્યું છે. 

કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલાઃ અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 


ઓહવાયો 
હસમુખ કે. રાવલ 


કાવ્યે હતો સહજ લીન અને સફાળો 

ઠારે સર્યો ખત શિશુ સમ સાદ પાડે. 

તેડી રટે “સમય લૈ ઝટ આવ...' : આંખો 
ને ભીતરે હલમલે ઘર-ગામ પાંખાં. 


ટૌકા કરે હરિત સીમ સદા સુહાગી 
વ્હેતી નદી વમળમાં શમણાં રમાડે 
ચીલા વળી ચગળતા વિસરેલ વાતો 
ત્યાં “થૈ સવાર ?' કરતી ઝબ રાત જાગે. 


આ સીમ કેમ લથડી સસલી જણાતી ? 
તે કાં નદી નયનમાં પટકે રજોટી ? 
સુંક્કા નળો હૃદયને ડસતા હટ્યા ત્યાં 
શય્યા પરે કણસતી ઘરમાં મળી મા. 


દીવા-સમે હરખતાં ઘર-ગામ પૂછે : 
'આયો ભલો ! પણ ભિયા, ચમ ઓહવાયો ?' 
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૨. 


આ નિઃશેષનો ઉત્સવ 


યશવત્ત ત્રિવેદી 


આજે એક મધુર પ્રહેલિકા છે - નિઃશબ્દને ક્યા શબ્દમાં પ્રગટ કરવું તેની...! 
એટલે હું ધારીધારીને નદીકાંઠાનાં ઘઉતાં ખેતરોમાં પવનથી ડોલતી ડૂંડીઓને જોયા કરું છું- 
રશ રક્નનાં પીઓ જાણે સ્વર્ગમાંથી ઊડતાં ઊડતાં આવી રહ્યાં છે વિસ્મયનાં વૃક્ષો ઉપર... 


રાત્રિ અને દિવસ વશથ્થેના એક નવા પ્રારમ્ભની વેળાએ ' 
પર્ણો અને પુષ્પો પર ઝાકળભીની પાણ્ડુરલિપિમાં કોણ અદૃષ્ટ કવિતા લખ્યે જાય છે ? 
તડકાથી સુવાસિત લીંબુની સુગન્ધ અને તૃણોના સ્પન્દને કોણ આલેખે છે ? 

છજા ઉપર આકાશ પારેવાની જેમ ગટંક ગર્ટુક ઘૂઘવે છે... 
આજે કોનું અપરૂપ સૌન્દર્ય ડાળીઓના ઇન્દોમાં સ્પન્દિત થતું આવે છે ? 


“હા' અને “ના' વચ્ચે, દિવસ અને રાત્રિ વચ્ચે કોઈ ધૂસર ભાષાની જેમ 
કેશરાશિ ભીતર વિસ્મયને સન્તાડીને કોણ બોલું બોલું થઈ રહ્યું છે? 


ક્યા અનામની પૂજા માટે આજે આ નિઃશેષના ઉત્સવ ચાલે છે ? 


સમસ્ત પૃથ્વીનો પ્રેમ આજે મૃત્તિકામાંથી કઈ મૂર્તિને ઘાટ આપવા થનગની રહ્યો છે ? 


એય, સાંભળે કે તું, સુનામિકે ! 
પુછાયું મારાથી આજે તરુવરને, 
આશ્ચર્યે લગરીકે- 

'વર્પા, શરદ, ગ્રીષ્મ- 

એવી વિવિધ ત્રતુએ 

જોયા તારા ભિજ્ઞ ભિજ્ઞ વર્ણ, 

. ષણ આજ કાં આમ વિવર્ણ ? 
અજ્ઞે નહીં કેમ એકેય પર્ણ ? 
સાંભળી કહ્યું એણે- 

“પુનઃ ભરપૂર ખીલવા ને ખૂલવા, 
ચુનઃ ભરભર્યા થઈ જગને અર્પવા, 
આપી શકે એક માત્ર જે મને 

ને માગી શકું કેવળ જેની કને 
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વસત્ત મ્હૉરી 
પીયૂષ પણ્ડયા “જ્યો તિ' 


એ રહી આવી વસનત આ 
જીવતરસ મનભર પામવા 
વસત્ત પાસે આમ 

થાઉં વિવર્ણ ને અપરણ- 
આન્તર-બાહ્ય રિક્ત 

થવા સભર સમ્પૂર્ણ! 


સાંભળી તજર મારી 

ઘૂમી વળી... 

શોધવા તને ચોતરફ 

કશે ક્યાંક ગઈ તુને પામવા ! 
ખેંચાઈ દષ્ટિ તારી છબિ તરફ ! 
ને પછી ત્યાં જ સ્થિર ! 

બની રહું બેહરફ ! 


ડૂબ્યા 
“પ્રણય' જામનગરી 
સ્થિર અમાસી જળમાં ડૂબ્યાં 
સહુ નક્ષત્રો છળમાં ડૂબ્યાં. 
તારક સાથે નભ આખાનાં 
દશ્યો ઉત્તમ પળમાં ડ્બ્યાં, 
સોનામાં સુગન્ધ ભળીગઈ 


પરિમલ જ્યાં પુદ્ગળમાં ડૂબ્યાં. 


એથી આગળ કોઈ ન રસ્તો 
કારણ સહુ કેવળમાં ડૂબ્યાં. 

તેં મારી સામે જોયું ત્યાં- 
ચહેરાઓ અટકળમાં ડૂબ્યાં, 
માયા-મમતા-મોહ-મહોબત 
આખર સહુ અગ્જળમાં ડૂબ્યાં. 
તારી શકા તીવ્ર બની ગઈ 

તો બિસ્તરની સળમાં ડૂબ્યાં. 
અજવાળાં લોહીથી લથબથ 
સૂરજ અહીં બાવળમાં ડૂબ્યાં. 
“પ્રણય' જીવીશું કઈ રીતે અહીં, 
શબ્દો તો કાગળમાં ડૂબ્યા] 


સ્વર્ગ તમારી રાહ જુએ છે... 
વિનોદ ગાંધી 
કાચો માર્ગ અને કાદવ ખૂંદીને અહીં સુધી આવ્યા છો ? 
ભલે પધાર્યા ! અહીંથી સઘળા રાજમાર્ગો છે ખુલ્લા ! 
પણ એ પહેલાં 
પગેની પિણ્ડી, પગના પગ્જા સાફસુથરા કરજો, 
જો જો, આ લિસ્સા મારગ છે, 
જોઈ-જાળવી એના ઉપર ચરણ તમારા ધરજો ! 
અહીં તો સઘળું સાવ સુંવાળું, 
અને એટલે સરસ હૂંફાળું, 
કદાચ તમતે ફાવે ના-ફાવે... 
બીજી તો શી બીક? 
અહીં લપસવું સહેલું છે... 
ખરબચડું અહીં કશું નથી 
એનું તો આ ધેલું છે.... 
પણ મૂંઝાવું મૂકી દો- 
જ્યાં આ મારગ જાય ત્યાં જાઓ 
“હોર હરાયું' કેમ કહું પણ એની રીતે 
જે આવે તે ખાઓ. 
કાલે તો ફરમાન નીકળશે 
રાજમાર્ગને બન્ધ કર્યાનું ! 
એ પહેલાં 
લઈ લોને લાભ! 
લિસ્સાથી શું ડરવું ? 
જોકે 
જ્યાં આ મારગ પૂરો થાતો 
ત્યાં છે ઊડી ખાઈ, 
નથી તળાઈ ! 
ખાઈ ફૂદો 
તો તો કહેવાનું શું ? 
સોનાના સિંહાસનવાળું સ્વર્ગ તમારી રાહ જુએ છે ? 
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હજુયે 

અરીસાને મારી દોસ્તી ગમે છે 
ને મને 

અરીસાની. 

હજુયે 

મારા વાળ હોળવા 
જુવાન કાંસકો 

ઉત્સુક 

ને ઉતાવળો રહે છે. 
હજુયે 

ટાઈ મારા ગળાને 

પ્રેમ કરે છે 

ને મારું ગળું ટાઈને ! 
હજુયે 

લેધ્રબેલ્ટ, 

શિવજીને ગળે જેમ સાપ 
તેમ 

મારી કમરે 

વીંટળાઈ રહે છે ! 


હજુયે 
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હજુ યે... 
વિનોદ ગાંઘી 


મારા શર્ટ પર ઇસી, 
મારી પત્નીની હથેળી જેવી 
હૂંફાળવી ફરે છે. 


હજુ યે પૈલાં મોજાં 

ઘરતતા સાફસૂથરા નોકરની જેમ 
મારા પગના પગ્જાની તહેનાતમાં 
તૈયાર રહે છે ! 


સવારે 

નવ સાડા નવની વચ્ચે 
અધકચરી એટેચી લઈ નીકળેલા 
મને 

જૂના ઝાંપાની ઘર્રેરાટી જેવો 
“વહેલા આવજો' નો તરડાએલો 
અવાજ 

સમ્ભળાય છે... 

બેંતાળાનો કાચ પહેરી ઊભેલી 
મારી કાર 

સ્ટાર્ટરની બોદી ઘર્રેરાટી સાથે 
“વહેલા આવજો'નો મોડો ને મોળો 
પડઘો પાડે છે.... 


ગતિસ્ત્વમ્‌ ગતિસ્ત્વમ્‌ 
ગુણવન્ત ઉપાધ્યાય 

ગતિશીલ ગજરાજની ચાલ મક્કમ અને ઊડતી ધૂળ એની નિશાની, 
કરી સૂંઢ ઊંચી, નજરથી ઝીલે છે એ નરકેસરીની બખૂબી સલામી! 
આ ખડકાળ ધરતીથી અહાલેક ઊઠે હવાઓ, દિશાઓમાં પડકાર જાગે 
ઊઠી જાતવત્તૌ ધરાપુત્ર જાગો કે જોગન્દરોની છૂટે છે સમાધિ ! 
ઊઘડશે કમલપત્ર માફક નયન ત્યાં જ હળવાશ જેવું તરત તમને લાગે 
તો, પહેરેલ વસ્ત્રોની માફક તમે પણ ઉતારો ને ત્યાગો અજમ્પો, ઉદાસી ! 
જરા યત્ન કરતાં ખૂલે બારણાંઓ પુરાણાં કલેવરનાં વાસી દીધેલાં 
પરંતુ ભૂલો છો, તમારા જ હાથે તમે સહેજ વાસી'તી ડેલી જ ઠાલી ! 
કશુંક ક્યાંકથી કંઈક ધક્કા જ જેવું જરા વાગતામાં બધું જડ તે ચેતન 
બધાં બન્ધનો તોડી નીકળી પડે છે ગતિસ્તવં ગતિસ્ત્વં ત્વમેકા ભવાની ! 
મનોહર શનોહર દિસે ચાંદ-તારા ને આકાશ આખું તરોતાજા લાગે 
પહેલા પ્રહરમાં પ્રસાદી જે પામ્યા જગાડે સહુને એ પડઘમ વગાડી ! 


અરીંથી ઊઠીને જે ચાલ્યા ગયા છે કદી તો પરત ફરશે યાત્રાને બહાને 
અદદદાર માટે તો સઘળું ગરાબર જે બેસી રહ્યા એ જ કાબા ને કાશી ! 


ગઝલ 

સતીન દેસાઈ “પરવેઝઃ 
બીડીને આંખ મેં ક્યટરે તને જગાડી છે, જુઓ તો આપ ત્તિકટ હોય, સાવ સહેલું પણ, 
તું યાદ કર કે રમત ક્યારે મેં રમાડી છે. * સહજનેપામવા ચપટી ય ક્યાં વગાડી છે ! 
તકાબપોશ પળોનેધ મેં ઉઘાડી છે, સમાવી શૂન્યને અતિ શૂન્યમાં શમી જાવું 
છબી ગઝલમાં એની હૂ-બ-હૂ જ પાડી છે. ફરજ કઝાની હતી તોય મેં ઉપાડી છે. 
ભલેને હાથ કે મુટ્ટીને ના જ કાવે પણ, . તું એમ સ્પર્શે છે આરોહની ચરમતાને 
ભરી-ભરીને સુગન્ધો ય મે ઉડાડી છે. જે જેમ ઊંડે ઊતરતી જ કોઈ ખાડી છે. 
નકારતી રહી છે એ બધાય આધારો ભલે સદીને પલાણી કરો સફર “પરવેઝ' 


સ્મરણની વેલ વિના મતની લીલી વાડી છે. ખસે એ ક્યાં કશે કે વેત પણ પુગાડી છે. 
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સમય 
હસમુખ કે. રાવલ 


બોગદામાં ધસમસતો ને તાંબું તે રૂપું 

આંધળો ને બ્હેરો ને રૂપું તે... 

એનો અલબેલો ઠાઠ ફટ.... ફટ.... ફટાક... 
બધે આમ કો'ક શ્રીફળ કૂટ્યાના સમી- 
ઈલ્મી-મ્હોરો ફૂટતી એ મુદ્ટીઓથી * 

વેરે જાય છે... વેરાતા-વીખરાતા 

સોને કી છનછતન બોખા આનન્દ 

ને રૂપે કી રનઝન બોખા બોખા આનન્દ 

ને તાંબે કી ટનટન ત્યાંતો * 

ક ફટ... ફટ... ફટાક,., ફટ... 
ઊંધું ઘાલીને #ઃ ફટ... ફટ... ફટાક,., ફટ... 
સૌ મુઠ્ઠીમાં ભરતાં ર . ચોમેરે 

ને ા વલવલતી - વીખરાતી 
ઠાંસી-ઠાંસીને તીખેરી રાવ 

સૌ ઊડે સન્તાડતાં તીખી-તીખી સૌ રાવ.... 
જ તોય 

આગિયા મળે બોગદામાં ધસમસતો 

તો તેના આંધળો ને બ્હેરો 

આછરા અજવાળે એનો અલબેલો ઠાઠ 

ઝાંખેરું જુએ તો... ા બધે 

તાંબું તે સોનું ઈલ્મી-મ્હોરો 

ને સોનું તે તાંબું વેરે જાય છે... 












“કવિલોક'ના ગ્રાહકોને કવિલોક ટ્રસ્ટનાં પ્રકાશનો ૨૦% કમિશનથી 
મળી શકશે. ટપાલખર્ચ મંગાવનારે ભોગવવાનો રહેશે. રકમ મનિ ઓર્ડરથી- | 
કે “કવિલોક ટ્રસ્ટ'ના નામના ડિમાન્ડડ્ાફ્ટથી મોકલવાની રહેશે. 
કવિલોક €/૦ કુમાર કાર્યાલય લિ. 
૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 
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શમી ગયો ફફડાટ 
યાકૂબ પરમાર 
કોણે પાંખો આંચકી, ક્યારે નાઠું જોમ, 
આકાશેથી ઊતરી, ક્યારે દીઠી ભોમ. 
ઊડવાના વાંધા લઈ, પદ્ધી બેઠું ઝાડ, 
યાદ કરે પીંછાં હવે, એ આકાશી લાડ. 


પાંખો ખઠ્દેરી છતાં, હવા ન આવી પાસ, ' 


પાંખો ખહેરી છતાં, તા આવ્યું આકાશ. 
ડાળી હાલે એટલું, બદલાતું છે સ્થાન, 
દિશાઓ ચીરી હતી, એનું ક્યાં ગુમાન ! 
લટકેલી આ ડાળમાં, વાદળનો આભાસ, 
ઊંચે ઊંચે જોઈને, ડૂબી જાત! શ્વાસ. 
ધીશન્ને ધીમે પાંખનો, શમી ગયો ફફડાટ, 
નોંધારી ડાળી હવે, રુએ છાતીફાટ. 


કૉણ છે? 

યોગેશ પણ્ડયા 
ઓમ નતમઃ શિવાયની આરપાર કાણ છે, 
છે નિરાકાર, ભીતર બહાર કૉણ છે ? 
કૉણ છે જે મને ખેંચી રાખે સતત, 
દશ્યઅદશ્ય આડી દીવાર કૉણ છે ? 
કોઈ વરસી રહ્યું આરપાર ભીતરે, 
ઓસનો એ અનોખો પ્રકાર કૉણ છે ? 
એમ ગુગ્જ્યા કરે છે સતતં, એ શબદ- 
દૂરથી આવતો એ પુકાર કૉણ છે ? 
મન મહીં એ સમાય ને ઊડી જાય છે, 
પળ નિરાકાર પળમાં સ-કાર કૉણ છે ? 
લીન થઈ જાય છે હચમચાવી, પછી- 
ભીતરે વાગતા તાર-તાર કૉણ છે ? 


પાધરી એકાદ છે ! 
જિતુ પુરોહિત 
ક્યાં કશીયે કોઈથી આજે અહીં ફરિયાદ છે, 
હા, ફકત અ#સોસ કે લાગી રહ્યો અવસાદ છે. 


એક વરસે છે કદી તો એક વરસે છે સતત, 
આંખના ને આભના બજ્ઞે અલગ વરસાદ છે. 


જીવ શું પામ્યો છે બક્ષીસ એ કશી પણ ના ખબર, 
એક-બે ગુના તણી પામ્યો સજા એ યાદ છે. 


સત્ય એકાદું મળે એ કાજ આ જગમાં સતત, 
આપણે તો આપણી સાથે કરી જેહાદ છે. 
ખળભળી ઊઠ્યું છે અન્તરમન અને હૈયું અહીં, 
સાવ ભીતરથી ઊઠેલો આજ એવો નાદ છે. 


એ જ કારણ સાવ નિરસ થઈ ગઈ છે જોઈ લો, 
વારતામાં આપણી ક્યાં એક પણ સંવાદ છે ! 


એટલે આશા ધરીને જીવ ઊભો છં હજી, 
હાથ વચ્ચે હસ્તરેખા પાધરી એકાદ છે. 


લઈને ચાલ્યા 
અશોક ચાવડા “બેદિલ' 
મારા ઘરતાં શુભ ચોઘડિયાં લઈને ચાલ્યાં, 
* ૧ ૦ ક 
એ ચાલ્યાં તો સાથ ફળિયાં લઈને ચાલ્યાં. 


રોકાયાં'તાં વાદળ ખાલી બે પળ માટે, 
આ વખતે પણ છતનાં નળિયાં લઈને ચાલ્યાં. 


ક્યાં રોકારું ? રસ્તો ક્યાંનો ! કંઈ ખબર ના, 
ક્યાંક કલમ કાગળ ને ખડિયા લઈને ચાલ્યાં. 


આજ નહીં તો કાલે સૌ જખમો રૂઝાશે, 
તારાં સ્મરણોનાં ઓસડિયાં લઈને ચાલ્યાં. 


એણે હાથેથી ગજ્ઞાજળ મોંમાં મૂક્યું, 
ખેદિલ' આંખોમાં ઝળઝળિયાં લઈને ચાલ્યાં. 
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શિશુકાયો--ડ--ડસક્કક 


ઝાડ રે ઝાડ ! સાથે રહીએ 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 
ઝાડ રે ઝાડ ! ક સાથે રહીએ, 
તું ઈશ્વરનો પાડ ! સાથે જમીએ; 
તારાં માટીમાં મૂળ, સાથે સારાં કામો કરીએ. 
તારે ડાળ ડાળ ફૂલ, સાથે નાહીએ, _ 
તારું થડ છે ટટાર, સાથે ગાઈએ, 
તારે પાંદડાં અપાર, સૌને હસતાં રમતાં કરીએ: 
તને મીઠાં ફળ થાય, સાથે ભણીએ, 
બધાં હોંશભેર ખાય. સાથે ગણીએ, 
તું ધરતીનું બાળ, સૌને આગળ આગળ કરીએ. 
તને કરતાં સૌ વ્હાલ. સાથે ભમીએ ન 
ઝાડ રે ઝાડ ! સાથે રમીએ ર 
તારો દુનિયા પર પાડ ! - સૌને રાજી રાજી કરીએ. મેં જોયો એવો પ્હાડ 
ખોટું તજીએ, _. * ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 
સાચું ભજીએ, ઊંડી ઊંડી ખીણો જેની, 
ચકલીની ઊડાઊડ એપ હેત હરિવરને કરીએ. ઊંચી ખૂબ કરાડ; 
ભરત પાલ મેં જોયો એવો પ્હાડ. 
ગાઢાં ગાઢાં જંગલ જેનાં, 

રુ મે જોયો એવો પ્હાડ, 
ઠંડું ઠંડું પાણી પડતાં ઠંડીમાં ટૂંઠવાતી, નદી અને ઝરણામાં જેની 
પાંખોને ફફડાવી ત્યાંથી તડકે જઈને બેઠી. ' સતત ઊછળે નાડ; 
નાના નાના કૂદકા મારી મસ્તી કરતી રમતી, મેં જોયો એવો પ્હાડ. 
થોડી વારે ફરરર કરતી ચબૂતરે જઈ બેઠી, ધોધો કરતાં ધોધે ધસતાં 
ચબૂતરામાં ચીં ચીં કરતી ચણતી ચણતી ગાતી, પાણી ખાય પછાડ; 
ગાતી ગાતી થાકીને એ માળામાં જઈ બેઠી, ક મેં જોયો એવો પ્હાડ. 

ન ી ઊંચે ઊંચે ચઢતાં કેવો 

માળો પાછો મારા ઘરમાં હરત્તી ફરતી રહેતી, જોવા મળે ઉઘાડ ! 
આખો દિવસ ઊડઊડ કરતી ક્યાંય ઠરી ના બેઠી. સેજીયી એવો પડા 
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હીંચકો... 
મંગળ રાવળ “સ્નેહાતુર' 
હીંચકો બાંધ્યો છે આંબાવાડીએ રે લોલ, 
મોરલા ગહેકે છે ચારેકોર જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 
હીરની બાંધી છે હીંચકે દોરડી રે લોલ, 
દોરડીએ લટકે છે ઝાઝાં ફૂલ જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 
બેનડી બેસીને હારને ગૂંથતી રેં લોલ, 
લીધાં છે કંઈ જુદાં ઘણાં ફૂલ જો.... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 
કોરમ ઊડી છે ઊંચે આભમાં રે લોલ, 
એનાં પગલાં પડ્યાં છે હવામાંયે જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 
આભમાંથી ફૂલપરી એક દેખતી રૈ લોલ, 
આવી નીચે હીંચકાની નજીક જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 
તું હારને શીખવાડ મને બેનડી રે લોલ, 
મીઠાઈ દીધી છે કહી પરીએ જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 
હારને ઉમંગથી બેનડી ગૂંથતી રે લોલ, 
ફૂલપરી દઈ ઊડી આશીર્વાદ જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે, 
આવશે ફરી એવું કહેતી બેનડી રે લોલ 
તેથી હીંચકેથી ન હેઠે ઊતરતી જો... 
હીંચકો બાંધ્યો છે. 







ી ગાથા એક વૃદ્ધ નાવિકની 
અંગ્રેજ કવિ એસ.ટી. કોલરિજના સુખ્યાત કથાકાવ્ય “ધ રાઈમ ઓવ્‌ ધી એન્શન્ટ મેરિનર'નો 
શ્રી રાજેન્દ્ર શાહે કરેલો આ સુભગ અનુવાદ એની ભાષાશૈલી અને છંદોલયને કારણે 
ગુજરાતીતા જાળવે છે. કિંમત રૂ. ૨૫-૦૦, ટપાલ ખર્ચ રૂ. ૨-૦૦ 


પાળેલો પોપટ 
મંગળ રાવળ 'સ્નેહાતુરે* 


ઘીઠું મીઠું બોલે પિગ્જરીયે જો, 

હીંચકે પોપટ ડોલે આંગણિયે રે લોલ. 
માડી મરચું દેતી પિગ્જરીયે જો, 

જળતી મૂકી વાડકી આંગણિયે રે લોલ. 
દાદી બેટા કૂહેતી.ષિઞ્જરીયે જો, 

કરમાં લઈ પમ્પાળતી આંગણિયે રે લોલ. 

ખેની શબ્દ શીખવે પિગ્જરીયે જો, 

આંગળી ઉપર ફેરવી આંગણિવે રે લોલ. 
બન્ધવા શાળા છૂટે પિગ્જરીયે જો, 

એકડાને લખાવતો આંગણિયે રે લોલ, 
ભાભીને ના ગમતું પિગ્જરીયે જો, 

દોઢી નજરે દેખતી આંગણિયે રૈ લોલ. 
દાદા ખબર રાખતા પિગ્જરીવે જો, 

ભાભીને સમજાવતા આંગણિયે રે લોલ, 
પોપટ સાંજે બોલે પિઞ્જરીયે જો, 

હાલ્યને પય્પા ફરવા આંગણિવે રે લોલ. 
અમે ચોકમાં જાતા પિગ્જરીવે જો, 

ભેળ ને પૂરી ખાતા આંગણિયે રે લોલ. 
મોડા ઘરમાં આવી પિગ્જરીયે જો, 

સૂતા ગોઠડી કરતા આંગણિયે રે લોલ, 
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આસ્વાદ 


કોમવાદને “હિટ લિસ્ટ'માં મૂકતી સંરચના 
રાધેશ્યામ શર્મા 


કૉણ જાણે ક્યાંથી પથ્થર આવશે, 
લાગ શોધી કોઈ વિષધર આવશે. 
જાત જેવું એમને ક્યાં હોય છે ? 
ધર્મ નેવે મૂકી ખગ્જર આવશે. 

તું અને હું લિસ્ટમાં આવી ગયા, 
જોઈ લે તું બન્નેનું ઘર આવશે. 
જિન્દગી કરફ્યુ સમી, સૌ કેદ છે, 
મોત પણ ઓઢીને ચાદર આવશે. 
આ જ ધન્ધો છે હવે તો એમનો, 
આગ ભડકાવીને તસ્કર આવશે. 
બેકફન લાશોને નિર્દય ચૂંથવા, 
એકલો કોઈ સિકન્દર આવશે. 
કાળ સામેતું ઊભો છે બેખબર, 
પીડમાં તારો જ ઈશ્વર આવશે. 


(“ફ', પૃ.૪૪) * -દિનેશ દેસાઈ 
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વસ્લ - ફિરાક 
ઈશ્તયાક - હસરત 
અને યાસ 
જેવા ભાવોનુંબયાન ગઝલમાં થતું આવ્યું છે. 
“મ્રણય-પ્રિયા-પ્રકૃતિ એ ગઝલના ગુલશનનાં 
ગુલાબો છે ! 

૧૮૭૪ બાદ નજમનો પ્રચાર વધ્યો પછી 
રાજનીતિ, સામાજિક વિષમતાની આલોચના, જાતિ 
સકર્ષ જેવી થીમનો શનૈર્શનૈ પગપ્રવેશ થતો ચાલ્યો. 
ગઝલ પણ શાની પાછળ રહી જાય? 

પ્રસ્‍તુત ગઝલ આશક-માશૂકને કિનારાની 
કોરે રાખી દઈ હું અને તુંની આત્મીયતાનો ઈજહાર 
જરૂર કરે છે પણ એમાં મજહબોની મિનારી બુલન્દી 
કરતાં વેરઝેર-ઈન્તકામ-હિંસા-વર્ણદ્રેષનું નિરૂપણ 
અધિક છે. 

વળી પ્રત્યેક શેર સ્વતત્ત્ર, સ્વાયત્ત હોવા છતાં 
મૂળ વિષયવસ્તુ સાથે સકત રહી સકંલન પણ 
સાધે છે. ા 

મતલામાં જ “પથ્થર' - વિષધરની 
મ્રાસયોજના છે. પણ પછીના તમામ શેરના બન્ને 
મિસરામાં ઉપર નીચેના પ્રાસ નથી. 

સાતે શેરમાં પથ્થર-વિષધરથી' આરમ્ભ 
ખગ્ઝર-ઘર ચાદર-તસ્કર-સિકન્દરથી ઈશ્વર પર્યન્ત 
કાફિયાની અદબ, અવિરત રદીફ “આવશે”ની જેમ, 
પાળી છે. 

મતલાનો ઉપાડ જ આકર્ષક છે, એમાં 
અનિશ્ચિતતાના આંચકા સાથે (કોણ જાણે) સુનિશ્ચિત 
સ્થિતિનો અણસાર (પથ્થર આવશે) બીડાયો છે. 


“મિસા-એ-શાની'માં, પ્રથમ તૂકની 'પથ્થર' 
આવવાની કલ્પનાથી'તદદન ભિજ્ઞ “ઈમેજ' રજૂ થઈ 
છે : “લાગ શોધી કોઈ વિષધર આવશે.'પૂરી ગઝલનું 

પઠન કરી રહીએ ત્યારે કડેવાની,જરૂર નથી રહેતી 
કે વિષધરે કોણ છે ? આને આગાહી કરતી પડ્ટિત 
લેખે માણી શકાય. “પથ્થર'ની નીચે “વિષધર'નું 
૫૩800810, ર્ચનાકારની સર્જકશક્તિનો સુખદ 
અન્દાજ આપે છે. 

બીજો શેર “જાત' શબ્દથી શરૂ થાય છે. મારું 

અંસોસિએશન, 'યહાં જાતપાતકા જિક્ હૈ /ક્યા યહ 
પ્રેમ કા પન્થ નિસલા હૈ' પડ્ડિતને ઝબકાવી ગયો 
ત્યાં “જાત જેવું એમને ક્યાં હોય છે ?' જેવી પડ્રિત 
જાતશૂન્યતાના ભયાવહ કમજાત માહોલને મૂર્ત 
* કરતી આવી છે. 
પ્રેમપન્થમાં જાતપાત ના હોય પણ અહીં તો 
નર્યો જાતિદ્વેષ જ વિષધરની જેમ ડસવા દોડ્યો છે. 
“ધર્મ નેવે મૂકી ખગ્જર આવશે'માં મજહબસ્વીકૃત 
અનાક્રમકતા, અહિંસાનો સ્વીકાર છે પણ એવા 
સદ્ધર્મને નેવે મૂકી ખગ્જર આવવાની ચોક્કસ 
. સમ્ભાવના તિર્દેશી છે. _ 
થતું અને હું લિસ્ટમાં આવી ગયા' એ ત્રીજા 
શેરમાં 'લિસ્ટ' શબ્દથી “હિટ લિસ્ટ'”ની સમ્પ્રત સ્થિતિ 
નિકટ ભાવક પહોંચી જાય છે, પણ તે પૂર્વે “તું અને 
હું' ને પ્રસ્‍તુત કરી તું અને હું દ્વારા તુંતી જાતભાત 
તેમ જ હુંની વર્ણભાત સંયમપૂર્વક સૂચવી છે. ભેદ 
પાડતી જાતે જ તું અને હું વચ્ચે હિમાલય જેવડી 
દીવાલ ખડી કરી દીધી છે ને જાત સામાજિક રચનાનું 
વ્યવસ્થા - બન્ધન છે. તું તેમજ હુંમાંથી કોણ હિન્દુ 
છે, કોણ મુસ્લિમ છે, કોણ શીખ છે , કોણ ખ્રિસ્તી છે 
એવું કશું જ કહ્યા-કારવ્યા વગર [હેટ લિસ્ટમાં આવી 


ગયાની દયનીય નિયતિમાં પ્રદર્શિત કરીને કહેવાયું 
છે, “જોઈ લે તું બજ્ઞેનું ઘર આવશે.' જમરાજની 
જેમ જાતભાતની પરવા કર્યા વગર બન્નેના ઘર 
હિંસાની હોળીમાં સળગવાનો [વિકૃત સામ્ય-વાદ 
સૂચવાયો છે ! 

ચોથો શેર બોલકણો છતાં ચોટદાર છે : 

જિન્દગી કર્ફયૂસમી, સૌ કેદ છે 
મોત પણ ઓઢીને ચાદર આવશે. 

ચાદર ઓઢીને આવનાર! નિશ્ચિત મોતનો 
આતજ્ટ મોતનો માતમેય નહિ મનાવવા દે કે શું ? 
પાંચમો-છઠ્ઠો બંને શેર ચૌથાની મુખરતાને જ અનુસરે 
છે. “તસ્કર આવશે' લીટી તાળીઓ ઉઘરાવવાની 
દાનતનો તેમજ “કોઈ સિકન્દર આવશે', 'દુબારા' 
સાંભળવાની સાહજિક તલબનો સુયોગ્ય પડઘો 
આપવાની શક્યતા ચીંધે છે. 

મક્તામાં જાતિગત હિંસક વિષમતાને 
અતિક્રમી જઈ રચના, વ્યાપક અસહાયતાની “કાળ 
સામે તું ઊભો છે બેખબરે સાથેસાથ ઈશ્વરની (અથવા 
નિજ આત્માની જ વહારે ધાવાની ક્ષમતા અને 
સામર્થ્યને પ્રદર્શેત કરે છે. ખરે ટાણે ખુદા જ કામ 
આવશે, જાતિદ્ેષ ભડકાવનારા ખૂનીઓના ખગ્જરો 
નહિ. 

આવી “કન્ટેમ્પરરિ થીમ'ને સચોટતાથી મૂકવા 
માટે “કેફ'ના કર્તા દિનેશ દેસાઈને શાબાશી એટલા 
માટે આપું છું કે એની કૃતિ મને જૌકની લખેલી અને 
કે.એલ. સાયગલે અનોખી અદાથી ગાયેલી 
પક્કિતઓના પરિવેશમાં તાણી ગઈ : 

લાઈ હયાત આયે, કજા લે ચલી, ચલે 
અપની ખુશી ન આયે, ન અપની ખુશી ચલે. 
ણ; 
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------------કએવલોકન 


ુ વરસાદ લખવાની મૂંઝવણ 
ડો. નલિન પણ્ડ્યા 


'ક્િતિજ ને વાંસવન'થી આરમ્ભાપેલી 
યશવત્ત ત્રિવેદીની કાવ્યયાત્રા ઘણી લાંબી છે. 
કલ્પનો, પ્રતીકો તેમ જ અઢળક પુરાકલ્પનો દ્વારા 
એક નવી જ ભાષા નિપજાવવાનો અભિગમ આ 
કવિનો રહ્યો છે. અનવઘ સૌન્દર્ય, ઘટ્ટ ઉદાસી, 
પ્રગાઢ વિહ્વળતા, અનુપમ કોમલતા' આ વરસાદ 
લખું શીં રીતે ?' નાં કાવ્યોની અનન્યતા સાબિત ડરે 
છે. 'આ વરસાદ લખું શી રીતે ?' માં ઇમ્પ્રેશનિસ્ટિક 
મોડર્ન પેઇન્ટિગ્સ જેવી કાવ્યમૂંઝવણ કવિ અનુભવે 
છે. કુલ સાત કાવ્યસડ્ગ્રહોમાંથી પસન્દ કરાયેલાં 
પ્રતિનિધિ કાવ્યોનો આ સડ્ગ્રહ છે. આ કવિ 
કલ્પનાઓનો કૅનવાસ રચે છે 
કલ્પનયોગ અનુકૂળ નથી. ક્યારેક કેટલાંક કાવ્યોમાં 
અર્થને ચુસ્તપણે વળગી જાય છે તો ક્યારે અર્થથી 
દૂર સુદૂર વિહાર કરીને કાવ્યનો મૂળ ધ્વાનિ પણ 
ભુલાવી દે છે. જન્મજન્માન્તરનું માનવીય અસ્તિત્વ 
અને સંસ્કારોથી રચાયેલું કાવ્ય “ઓ ગક્ઞા, વહી 
જાઓ'હ્વારા કાળના પરિમાણનું ઉત્તમ શિખર દર્શાવ્યું 
છે. જુઓ : 

*ગક્ઞાઘાટે હું જ તે મારા અસ્થિનો લઈ કુમ્ભ 
ઊભો છું ઓ ગજ્ઞા, લહર લહર થઈ આવો મારા 
જન્મજન્મની રાખ તણી ભૂરાશ લઈ વહી જાઓ !' 

-મારા હિમાલયો નીર્ચેં પીગળતા સૂરજનાં 
સોનેરી ઝરણાં વહી જાઓ ! 

રે ગજ્ઞા, વહી જાઓ !' - 

'પારમિતા ! પારમિતા !' દીર્ઘકાવ્યના છ 
અંશો માનવજાતિના કાળજન્મનો વ્યાપ અને 
પરિવર્તન પ્રગટ કરે છે. આ દીર્ઘકાવ્ય ગુજરાતી 
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, એને સામાન્ય 


દીર્ઘકાવ્યસાહિત્યનું સારું કાવ્ય મ શકાય. એમાં 
સમગ્ર રીતે 
કાર્યરત છે. 
આવો સ્ટ્રીમ ઓફ કોૉંશ્યસનેસનો પ્રવાહ 
“આંખોમાં સમુદ્રનું સ્વપ્ન', “ચશ્માં પહેરતાં,' “મારો 
ફૂલોનો બેટલઈને', “હે ઘમણડી યુદ્ધદેવતા' , “સીતા', 
'બા', “મહાભારતના અઢારમે દિવસે” જેવાં કાવ્યોમાં 
પણ ગતિમાન છે. માર્ટીન કોલે કહ્યું છે કે, ૭ 110- 
8ણ) 15 હ €011001॥0611 01 [0011 11 [20331113 
6005 01 ॥ 8111811 3૦10 ૫0161 [00011 028 
૫ઊ012' અહીં આ કાવ્યોમાં કલ્પનયોગનો માપદણ્ડ 
વિશાળ અને વ્યાપક ફલક પર જોવા મળે છે. ક્યાંક 
ક્યાંક તો કાવ્યધ્વનિ પકડવાના ઓજારો પણ મર્યાદા 
લાગે છે. ઘણી વાર કવિ અલક્રારિક ભાષા સુધી 
કલ્પનો લમ્બાવે છે , કે પછી એને કંહી દે એ ભાષાનો, 
ઉપયોગ કરે છે. “પરિકથાની રાજકુંવરી', “પૃથ્વીને 
સામે છેડેથી, “તું પંખીની આંખોમાં....' જેવાં 
કાવ્યોમાં એવી ભાષાનો અણસાર મળી આવે છે. 
અધ્યાત્મ અને તત્ત્વજ્ઞાનને કવિ આ રીતે જોડી 
આપે છે : 
“એકોહં બહુસ્યામ્‌' પરમાત્માએ કહ્યું 
ત્યારથી એણે એની એકલતાને 
આપણા સર્વમાં શું નથી વહેંચી દીધી ? 
શબ્દમાં; શબ્દ અને શબ્દ 
વચ્ચેના અવકાશમાં આ તડકાના ખાલી ખાલી 
ગ્લાસ સમા પરબ્રહ્મમાં 
જીવન શાશ્વત ન હોવા છતાં શાશ્ચતી 
શોધવાનો પ્રયત્ન “મૃત્યુ-મઝલ'માં આ રીતે કવિ કરે 
૬9. 
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“હે મૃત્યુ મગલ !' 

જાંબલી ખડક પર ઊભેલા 

તારા સુવર્ણરથમાં બેસવા તો મેં 

આટલી ઉત્સુકતાથી 

પદ્ધી વર્ષોની જેમ જીવ્યા કર્યું છે ! 

રાધા-કૃષ્ણ વિષય સુધી આ કવિની શાશ્ચવતી 
લંબાર્ય છે. પ્રિયકાન્ત મણિયારથી રાધા-કૃપ્ણનાં 
ગીતો ફેશન-પરસ્ત થઈ ગયેલા કવિઓએ આને ખૂબ 
લપટો વિષય બનાવી દીધો હતો. યશવત્ત ત્રિવેદી 
આ વિષયને નૂતત્ત પદાવલિથી શણગારીને જુદી રીતે 
મૂકી આપે છે. એમાં “તેં વૃન્દાવનની મહેંદીથી 
શણગાર્યાં ?' “માધવ ! આંબો મ્હોર્યો !' “અલિ, 
* ગોપનઘટમાં ક્યાંય હરિ છે ?' હરિવર, તારો બ્રેહદ 
કેરો દેશ' જેવાં ગીતો આસ્વાદ્ય છે. આ પ્રતિનિધિ 
કાવ્યોના અન્ય પ્રલમ્બ લયનાં ગીતો “રાધા, 
“અવસર, “પ્રિય, હોઠ પરે', “તું', “વરસાદ લખું 
શી રીતે !' 'ઘૂઘરીઓ રમે' કોઈ નવી દિશાનો નિર્દેશ 
કરતાં હોય એવું લાગે છે. 'આ વરસાદ લખું શી 
રીતે ?' નાં તમામ કાવ્યો સ્ટ્રક્ચરાલિઝમ અતે 
પોસ્ટસ્ટ્રકચરાલિઝમ વચ્ચેના સઠ્ટર્ષમાંથી જન્મ્યાં હોય 
એવું લાગે છે. એટલે જ યશવત્ત્ત કવિ વરસાદ 
લખવાની મૂંઝવણ અનુભવે છે. આ મૂંઝવણનો ઉદ્દેશ 
એનાં કાવ્યો જ હોઈ શકે. 
['આ વરસાદ લખું શી રીતે ?' લે.ડૉ. યશવન્ત ત્રિવેદી, 
પ્રકા. એન. એમ. ઠક્કરની કમ્પની, ૧૪૦, પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ, 
મુમ્બઈ-૪૦૦ ૦૦૨, પ્રથમ આવૃત્તિ ર૦૦૦, પૃ. ૧૯૬, 
કાચું પૂંઠું, ક્રાઉન, કીમત રૂ. ૧૨૫.] 

ઉદ્ગીથ ' : વેદગાન કે કાવ્વગગાન 

ઉદ્ગીથ એટલે શ્વાસ મૂક્યા વિના વેદગાન 
કરવું તે. અહીં કાવ્યગાન શ્વાસ મૂક્યા વિના થયું છે 
કે ઉચ્છ્વાસ મૂક્યા વિના થયું છે એ જોવું ઘટે ! કોઈ 
પણ કવિસર્જક “ઉદ્ગીથ'નાં કાવ્યોમાં અતીતરાગ 


અને આદર્શપરાયણતા એ બશે તત્ત્વો દેખાય છે. 
આ કવિનો આદર્શવાદી માહોલ એમાં સંડોવાયો છે. 
વતનના તલસાટ સાથે “વસુધેવ કુટુમ્બકમ્‌'ની 
ભાવના પણ વણાઈ છે. 

ગાંધીયુગીન પ્રભાવક અસરો અને આદર્શોથી 
આ કવિ છૂટી શક્યા નથી. માટે જ પ્લેટો જેવાને 
ઠપકો આપવા સુધી તેઓ જાય છે. કવિઓને તડીપાર 
કરવાની બાબત કનૈયાલાલને ગમી નથી. પ્લેટોને 
ઠપકો આ પ્રંમાણે અપાય છે ઃ 

“વનોમાં હોશું ને અમથી વસશે નન્દનવનો, 
તમારાં શ્હેરે તો પદ પદ હશે ઉજજડ રણો !' 
કવિ વિના નગર પણ ઉજજડ બની શકે છે, 
એનો આ સોનેટ (પ્રયોગ) પુરાવો છે. 

પ્લેટોની ઈયુજેનિક સોસાયટી આ બધાંને 
(સર્જકો) બાહ્ય વૈચારિક દુશ્મનો ગણે છે. 

ઉમાશકરીય વૈશ્વિક માનવીની વિચારશેલીને 
આ કવિ છોડી શક્યા નથી, તેઓએ 'આત્માના 
ખણ્ડેર'ને ઉલટાવી શીર્ષાસન કરાવી “ખણ્ડેરમાં 
આત્મામાં 'ઉદ્ગીથ' નામક સૉનેટ વિશેષ ધ્યાન 
ખેંચનારું છે. આત્માની તમામ શક્તિઓ અને 
આત્મખોજનું ધોતક બની શકે છે. એમાં આત્માના 
વિકાસ પ્રમાણે કાવ્યવિકાસ આ પ્રમાણે થાય છે. 
જુઓ : 

“નથી દોષ પૃથ્વીનો, આશાઓ,ન પ્રવાસનો 

હજુ તો માર્ગ લાંબા છે, ખેપ એ જ પરાજય.' 
અહીં કવિની છન્દયાત્ર! સાથે ભાવયાત્રા 

સુપેરે ચાલે છે. કાવ્યોમાં ક્યાંક કવિ છન્દોવ્યાયામીં 

પણ બન્યા છે. 

“ઉદ્ગીથ'નાં અછાન્દસ કાવ્યોમાં છન્દની 
પ્રકૃતિ કે પદાવલિ દેખાય છે. એમાં ઘણાં બધાં કાવ્યો 
વ્યક્તિવિશેષ અને સ્થળવિશેપથી પરિસ્થિતિપ્રધાન 
લાગે છે. “પ્રણયોર્મિ કાવ્ય રચવાના પૂર્વ સન્ધ્યાએ,', 
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'પ્રાપ્તિ', “હું વિરમું છું', “શબ્દ વિના તું દિન', 
'ભગવાનના નથી તેવા માણસોને' - આ કાવ્યો 
આસ્થાવાદથી અનાસ્થાવાદી ચેતનાના વળાંકે 
ઊભેલાં લાગે છે. અહીં પ્રણયોર્મિઓનાં પ્રતીકો અને 
કલ્પનોને કટાક્ષમાં પરિવર્તિત કરવાનો અભિગમ 
દેખાય છે. ક્યાંક ૪૯041 તટ્ડાંછાથી કવિનું કંટાળેલું 
માનસ પ્રગટ થઈ જાય છે. કોઈ વાર રમૂજી પાત્રના 
અન્તરકમાં ઊતરી જઈ તર્કાતિત કલ્પનો દ્વારા 
માનવીય અસ્તિ-ત્વનો કટાક્ષ પ્રગટે છે. 
તિરસ્કારમાંથી પણ કાવ્ય જન્મી શકે, એ માટે 
આ કવિએ લાભશક્રની જેમ કટિબદ્ધતા દાખવી 


છે. એટલે જ 3પંબાડલ॥ાડાંણ્તાં વાતર, બતાવી 
ડદા॥પયાં કિત્રર્લાટાનાં નાટકો જેવી અનર્થતા 
આલેખવા તેઓ પ્રેરાયા છે. ભલે, તેઓ કણ્ટાળીને 
ભાષાને ટપી જાય ! પણ “ઉદ્્‌ગીય'નાં એકંદર 
આદર્શવાદ અને વિશ્વમાનવીમાંથી છૂટા પડી, એવા 
ઉદ્ગાથા બને' અને એમતું વેદગાન સૌમ્યગાન 


બનીને ચોક્કસ કાવ્યધ્વનિની આગવી બાંધણી કરે ! 


[“ઉદ્‌ગીઘ', લે. કનૈપાલાલ મ. પણ્ડ્યા, પ્રકા. પોતે, વિકેતા. _ 
આર.આર. શેઠની કમ્પની, ફુવારા પાસે, ગાંધી રોડ, 
અમદાવાદ-૧, પ્રથમ આવૃત્તિ ૧૯૯૯, પૃ. ૯૩, કાઉન, 
કાચું પૂંઠું, મૂલ્ય : રૂ. ૫૦.] ણ. 
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૨૫૦૦૦:--૦૦ નિર્મળાબહેન વકીલની સ્મૃતિમાં 
હ, સુલોચના દલાલ 

જનરલ કૉ.ઓ. બૅન્ક લિ. 
દિલીપ ઝવેરી (મકાન ફણ્ડમાં) 
શ્છઝતેશ આર. શાહ 

કે.આર. રાવળ 

નરેન્દ્ર જે. તના 

નિર્મિશ ઠાકર 

મ્રવીણચ્દ્ર ભૂતા 

આર. જીવરાજ શામજી 
પબ્લિક ચે. ટ્રસ્ટ 

મેમચન્દ હરિયા 

શાન્તિભાઈ 

(રાધાકૃષ્ણ ગેસ્ટહાઉસ) 
અનિલ શાહ _ 

શ્રી.જી. જેમ્સ લિ. 


૨૨૦૦-૦૦ 
૨૧૫૦-૦૦ 
| ૧૦૦૦-૦૦ 
૧૦૦૦-૦૦ 
1 ૧૦૦૦-૦૦ 
૫૦૧૩-૦૦ 
૫૦૧૦૦ 
1 ૫૦૧--૦૦ 


૫૮૯૦-૦૦ 
૫૦૦:-૦૦ 


૫૦૦૦-૦૦ 
1 ૫0૦૦-૦૦ 
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તે પછી માર્ચ ૨૦૦૧ સુધીના 


હર્ષદ જે. કામદાર- 
જવાહર કોરડેયા 

ડૉ. પ્રવીણ ભાટિયા * 
એસ.એમ. કામદાર અને 
ટી.એમ. કામદાર 

મ્રદીપ દત્તાત્રેય ખાંડેકર 
કનૈયાલાલ આઈ. ગાંધી 
યોગિની શાહ 


કૌશિક શાહ 


૫૫૦૦-૦૦ 
૫૦૦૦૦ 
૫૦૦૭૦૦ 
૫૯૦૦-૦૦ 


૩૦૦-૦૦૦ 
૨૦૦--૦૦ 
૧૦૧:--૦૦, 
૧૦૧--૦૦' 


૩૮૫૫૫ -: ૦૦ 


૩૧ માર્ચ ૨૦૦૦ સુધીના . 


૧૫૦૪૭૬૨--૦૦ 
૩૮૫૫૫-:૦૦ 


કુલ. ૧૫૪૩૩૧૭-૦૦ 


-શરદ વિ.સં. ૨૦૫૭ - ા સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૧ 


(- _- 
ઝાવલાંઝ ર 
૫ ॥ ૪ સાર મે ત્રતસિ પ્રસિસિતા પનો ને તાએ પ્રસિડિતં બાવરી છિ ॥ 


ઝૈ પ્રતિષ્ઠિત હજો વાણી મને, વાણી મહીં મન; પ્રકાશાત્મન્‌ પ્રભો !પામો પાગટ્ય મુજ અન્તરે. 


દ્વિ 


કવિતા અને ભાષાકર્મ 


પૂર્વ-આધુંનિક, આધુનિક અને અનુ-આધુનિક સાહિત્યતત્ત્વચર્ચામાં માનવસર્જિત ભાષા 
અને તે ભાષાબદ્ધ સાહિત્યના સમ્બન્ધની વાત એકાધિકોએ એકાધિક દષ્ટિબિન્દુથી કરી છે. ગત 
સદી દરમિયાન આ આખી ચર્ચા સામસામેના અન્તિમો સુધી વિસ્તરતી રહી છે. એક તરફથી 
ભાષાનો વિનિયોગ કરીઃ જે સાહિત્યકૃતિ રચાય છે તેમાં ભાષાની જ અવગણના કરી, કૃતિમાં 
અભિવ્યક્ત વિચારમૂલ્ય, ભાવસંવેદન, ચિન્તનદષ્ટિ આદિત જ કેન્દ્રમાં રાખી સાહિત્યકૃતિનાં 
વિવેચનો-વિવરણો થવા લાગ્યાં. તો બીજી તરફથા સાહિત્યકૃતિની ભાષાને જ કેન્દ્રમાં રાખી 
વિવેચનો- વિવરણો થવા લાગ્યાં. આમ, અન્તસ્તતત્વ અને આકારની એકાકી ચર્ચા ખૂબ લાંબો 
સમય ચાલતી રહી. 

અહીં સમગ્ર વાડ્મયમાંથી માત્ર કવિતાની જ વાત કરીએ તો, વિશ્વની મહત્તમ કવિતાસૃષ્ટિ 
છન્દોલયબદ્ધ છે. એટલે કવિતાની નિર્મિતિમાં ભાષા અને છન્દોલય બન્ને મહત્ત્વનાં બની રહે છે 
_ હા, ગધ્કાવ્યોના ઉદ્ભવ પછી છન્દોલયનાં તત્ત્વનો મહિમા તેમાં ના હોય તે સ્વાભાવિક છે. 
પણ એ ભૂલવું બ જોઈએ કે ગઘકાવ્યના આન્તરસ્વરૂપને અનુકૂળ ગઘલય ([#05ટ 11071110) 
કવિએ નિપજાવી લેવાનો હોય છે. એટલે કે ગદ્યકાવ્યની ભાષામાં પણ એક-પ્રકારનો લય પ્રવર્તતો 
હોય છે. આમ, કાવ્યનિર્મિતિમાં ભાષાં અને લય બલેનો સમુ ચિત ફાળો છે. 
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પરન્તુ ભાષાની ઉપાદાન સામગ્રીથી કાવ્યર્ફાતિ અસ્તિત્વમાં આવે છે ત્યારે કવિ પોતાની 
 ભાપાપ્રયુક્તિ માટે સ્વાભાવિક જ સભાન બર્નતો હોય છે. આમ, ભાષા એ માણસની શોધ છે 
" અને માણસોનો બનેલો સમાંજ એ ભાષા વિનિયોજે છે ત્યારે એક તરફથી ભાષા વ્યક્તિગત 
સમ્પત્તિ-બને છે તો બીજી તરફથી તે સામાજિક સમ્પત્તિ પણ બને છે. સમાજ.અહીં વ્યાપક 
અર્થમાં પ્રયોજાયેલી સડ્જ્ઞા છે. એમાં સમાજ સાથે બધાં સક્રળાયેલાં કાર્યક્ષેત્ર અને વિચારપ્રવાહો 
જોડાયેલા છે. આથી મનુષ્ય પોતાના સામાજિકો માટે વ્યવહારલક્ષી ભાષા પ્રયોજવાનું વલણ 
ધરાવે છે. કારણ કે એમાં સ્વલક્ષી કે પરલક્ષી ભાવાવેગ કે ચિત્તનમનન, ગ્રહો-અભિગ્રહો- 
પૂર્વગ્રહો, સમંજ કે જાણકારીને અન્ય સામાજિકો સુધી પહોંચાડવાનું એનું લક્ષ્ય હોય છે. પણ આ _ 
તો ભાષાનો અતિ સાધારણ ઉપયોગ થયો. સર્જકને ભાષાનો આ પ્રકારનો વિત્તિયોગ બહુ ઉપકારક 
થતો નથી. 


પરિણામે, કાવ્યસર્જક સમાજોત્થ ભાષાના વિશિષ્ટ પ્રયોજનાત્મક વિનિયોગ તરફ વળે છે. 
આ વૈશિષ્ટ્ય તે કલાકીય આનન્દનિર્મિતિનું. એ માટે કવિ પ્રવર્તમાન શબ્દભણ્ડોળના ઉપયોગ 
સાથે નવતર શબ્દભણ્ડોળ અને પારમ્પરિક શબ્દવિન્યાસ કે વાક્યસમુચ્ચયને સાથે નવતર પ્રયોગો 
કરતો રહે છે. કવિને માટે ભાષા સાથે આવું પનારું પાડવું તે વિશ્વકવિતાના આરમ્ભકાળથી 
કવિની ખોજ અને ખેવના રહી છે. યુગેયુગે,સામાજિક સંન્દર્ભોમાં અને સ્થિત્યન્તરોમાં પલટા 
આવતા રહે છે, અને તે પ્રમાણે કવિ પણ પોતાને ખપૅજોગી ભાષાશૈલી નિપજાવી લેતો હોય છે. 
કોઈ પણ કાળે કોઈ પણ કવિનો આ જન્મસિદ્ધ અને અબાધિત અધિકાર છે એટલે અમુક કાળમાં 
જ કવિ ભાષાસભાન બન્યો એમ કહેવું વાજબી ઠરતું નથી. એ ભાષાસભાન છે માટેજ કવિ છે. 
તો પછી કવિનું કે કવિતામાં સિદ્ધ-અસિદ્ધ રહેલું ભાષાકર્મ એટલે શું ? આ ભાષાકર્મનો 
મુદ્દા વિવેચનની તરાહોમાં ખેંચાઈ આવ્યો છે. વિવિધ કાળતબક્કે અને સ્થળવિશપે વિવેથકો- : 
વિવરણકારોએ કાવ્યકૃતિની લાત કરતાં કાવ્યનાં અનેક પાસાં અને પરિમાણોની ચર્ચા કરી છે._ 
આ ચર્ચા દરમિયાન કવિતામાં કવિ દ્વારા પ્રયોજાયેલી ભાષા કે તેણે કરેલું ભાષાકર્મ એ સમગ્ર 
કવિતાનો એક અંશ છે. એટલે સાચો પ્રશ્ન ભાષાકર્મનો નહિ, પણ કવિકર્મનો છે. અને ભાષાકર્થ 
એ તો કવિકર્મનાં' અનેક પાસાંમાંનું એક પાસુંમાત્ર છે. કવિકર્મની ફલશ્રુતિ રૂપે સિદ્ધ થયેલી 
કાવ્યકૃતિ સાંપડે છે ત્યારે માત્ર તેના ભાષાકર્મથી જ એને નાણવા-માણવાની હોતી નથી. એનું 
સમગ્રતયા ચિત્તમાં - સંવિત્તિમાં આકલન કરવાનું હોય છે. આવી સિદ્ધ કાબકૃતિની સંસિદ્ધિમાં 
તેમાંના ભાષાકર્મનો પણ ફાળો હોય જ. આથી કાવ્યને કેવળ ભાષાકર્મના માપદણ્ડથી માપવાનો 
પ્રયત્ન કરવો તે એકાઝ્રી સમજનું પરિણામ છે. પશ્ચિમમાં કાવ્યકૃતિને વિવિધ અભિગમોથી_ 
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તપાસવાનો જે ઉપક્રમ આવ્યો તેમાં અત્તે તો કાવ્યની કલાત્મકતા શી રીતે આસ્વાદાય છે તે જ 
મહત્ત્વની બાબત બની રહેવી જોઈએ. પરન્તુ વિવિધ ક્ષેત્રીય વિચારસરણીને કારણે કાવ્યકૃતિને 
પણ એવી વિચારસરણીઓથી તપાસવાનો ઉપક્રમ ત્યાં રચાયો. પરન્તુ એમ કરતાં આપણે ત્યાં 
અર્ધસમજ કે અણસમજને કારણે જે તે વિચારસરણી કે અભિગમની ચર્ચાવિચારણા વખતે તેનો 
ચર્ચા કરનારો સ્વયં તેનો આચાર્ય બની બેઠો હોય તેવી ભ્રામક આત્મરતિ કે અહંવાદના પરિબદ્ધ 
અને પ્રતિબદ્ધ આરાત્રિક સમ્પ્રદાયમાં ફસાયો. પરિણામે વિવિધ વિચારસરણીઓ અને 
અભિગમોના છાને ખપમાં લેવાને બદલે અહમહમિકાજન્ય મિથ્યા પ્રવૃત્તિના પ્રવાહમાં 
હડસેલાયો. ક 

ગત સદીના અન્તિમ ચરણમાં તો મનુષ્ય, સમાજ અને તે બન્નેની પરસ્પર પૂરક પ્રવૃત્તિ 
અને તેના વિકાસમાં ક્લાકૃતિનું ઉત્તરદાયિત્વ શું તેની તપાસ થવા લાગી. આ તબકકે પૂર્વોક્ત 
“સઘળા અભિગમો એક પ્રકાશનો સમુચ્ચય-બની આગળ આવ્યા. 'આથી એમ માનવાની જરૂર 
નથી કે કલાકૃતિના મહિમાની માત્રા, એની કલાત્મકતાની માત્રા તરફ દુર્લક્ષ સેવાવા લાગ્યું. 
બલકે કલાકાર પણ' સમજતું જ એક અજ હોઈ, એની કલાપ્રવૃત્તિ પણ સમાજોપયોગી 
પ્રવૃત્તિઓમાંની એક હોય તેવો તેનો દરજ્જો ઊભો થયો. 


આને પરિણામે કવિકર્મને આંચ આવી નથી, બલકે એની ધાર નીકળી છે. અને એમાં 
એના ભાપાકર્મના મહિમાનો સ્વીકાર અનુસ્યૂત છે. ભાષાકર્મનેજ માત્ર ઉત્તમ કવિતા કે કાવ્યકૃતિ 
માંની લેવાની ભૂલ કરવાનું પાલવે તેમ નથી. કવિ ભાષાને સમ્માર્જ-સમજીને જ વાપરતો હોય 
છે. ઉત્તમ કવિ અને'ઉત્તમ કાવ્યકૃતિમાં આનો અભાવ વર્તાતો નથી. પરન્તુ “ભાષાકર્મ' એ 
શબ્દની અધૂરી-અપૂરતી સમજને કારણે ભાષાની ઠરડમરડ, બિનકાર્યક્ષમ બાનીભારંણ, શબ્દો- 
વાક્યોના વ્યુતક્રમ-વિપર્યાસો, અર્થહીન યાદચ્છિક શબ્દપ્રયોગોની ભરમાર ચાલી. પરિણામે 
કવવાને સ્થાને લવવાની પ્રવૃત્તિ ઊભરી, કવિતાને સ્થાને લવિતાનાં ઉંબાડિયાં થવા લાગ્યાં. 

આથી કવિતા અને ભાષાકર્મનો સમ્બન્ધ પર્યાયવાચી ન બનવો જોઈએ, બલકે અડ્ડ- 
અજ્ઞીનો સારૂપ્યવાચી હોવો જોઈએ, અને એમ જ છે. એથી વિપરીત જવું તે હાથીનો કાન પકડી 
. હાથી સૂપડા જેવો છે એ સમીકરણ રજૂ કરવાની હાસ્યાસ્પદ મવૃત્તિ સમાન છે. 


ઓક્ટોબર ૨૫, ૨૦૦૧ ી -ધીરુ પરીખ 


કવિલોક : સપ્ટૅમ્બર-ઓંક્ટોબર ૨૦૦૧ [૩ 


હિર ડક 


હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઈલિયડ 
દુષ્યન્ત પણ્ડ્યા 


૪. પૅણ્ડેરસ સુલેહ ભ કરે છે 


દરમિર્યાનિમાં સુવર્ણમણ્ડિત ભૂમિવાળા ખણડમાં .. 


દેવો ઝ્યૂસ રા માટે બેઠા. એમની 
કટોરી ધારિકાનું કાર્ય કરતી દેવી હીબીએ સૌને અમૃત 
પીરસ્યુંઅને, ટ્રોયનગરી પ્રત્યે દષ્ટિપાત કરતા અન્યોન્યનું 
શુભ વાગ્છતા સૌએ સુવર્ણ કટોરીઓ મુખે માંડી. 
હીરીને ચિડવવાના હેતુંથી ક્રૉનોસપુ2ા 
કટાક્ષભરી વાણી બોલ્યા : “આર્ગોસની હીરી અને 
એથીની બે બે દેવીઓ મેનેલોઝને પક્ષે છે. પણ હું 
જોઉં છું કે એ બંને અહીં આળસુ બેસી રહી જોયા કરે 
" છે ત્યારે, હાસ્યપ્રેમી એફોડાઇટી હમેશાં પૅરિસની 
પડખે રહે છે અને આફતમાં એની ઢાલ બની રહે 
છે.'પૅરિસનો અન્ત આવે છે એમ એને ક્ષણ પહેલાં 


જ થતાં એ એને રણશક્ષેત્રમાંથી ઉપાડીને લઈ ગઈ.- 


પણ વિજય તો નિશ્ચિતપણે એરીઝપ્રિય મેનેલોઝનો 
જ થયો છે અને હવે શું થવાનું તે આપણે વિચારવાનું 


છે. યુદ્ધના બધા ધૂમધડાકા સાથે આપણે ફરી યુદ્ધ - 


જગાવશું કે, ટ્રૉજનોને અને અકીઅનોને મિત્રો 
બનાવશું ? પ્રાયમની નગરી બચે અને હેલનને 
મેનેલોઝ લઈ જાય એ તમારે સૌને અધીન છે.' 
ઝૂયૂસના આ પ્રવચનના પ્રતિભાવરૂપે 
એથીની અને હીરી ગણગણાટ કરવા લાગ્યાં અને 
ટ્રેજનોનું અહિત વિચારવા લાગ્યાં. પિતા ઝ્યૂસ્ પ્રત્યે 
ખૂબ નારાજ થઈ હોવા છતાં એથી-ની મૂંગી રહી અતે 
એણે કશો પ્રત્યુત્તર ન વાળ્યો. પરન્તુ હીરી પોતાના 
ક્રોધને કાબૂમાં ન રાખી શકી અને એ બોલી ઊઠી,' 
કરોનોસના ભયક્નર પુ, આપ જે સૂચવો છો તે 
ખતરનાક છે ! 'પ્રાયમને અને એના પુત્રોને પીડા 
દેવા માટે પરસેવો પાડી, જુદીજુદી જાતિનાં દળોને 
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એકત્ર કરવા માટે મારા અશ્વોએ જે પરિશ્રમ કર્યો છે 
તે મારી બધી મહેનત પર પાણી ફેરવવાનો વિચાર 
તમે કેમ સેવી શકો છો ? તમને ઠીક લાગે તેમ કરો 
પા, અમે સૌ એમાં સમ્મત છીએ એમ ધારતા ના.' 

વાદળ ગગડાવનારઝ્યૂસને ન ગમ્યું. 'દેવી', 
એ બોલ્યા, “પ્રાયમે અને એના પુત્રોએ તમને શી 


ઈજા પહોંચાડી છે કે ટ્રૉયની સુન્દર નગરીનો નાશ - 
“ કરવાનું તમને આટલું શૂરાતન ચડે છે ? ટ્રોયના 


દરવાજાઓ તોડી એના ગઢની લાંબી દીવાલો ભાંગી, 
પ્રાયમ, એના પુત્રો અને એની બધી પ્રજાની કાચી 
ખાઈ જવા સિવાય બીજા કશાથી તમારો દ્વેષ શાન્ત 
નહીં થાય ? આપને યોગ્ય લાગે તે કરો - આપણી 


'વચ્ચેનો આ મતભેદ ગમ્ભીર રૂપ ધારણ કરે એમ હું 


ઇચ્છતો નથી.' પણ હું એક શરત કરવા માગું છું - 
એને યાદ રાખજો. કોઈ પુરના પતનનો મારો વારો 
આવે અને જેમાં તમારા મિત્રો રહેતા હોય તેવું પુર 
હું પસન્દ ક્રું'તો મારા ક્રોધને દબાવવાનો જરીય 
પ્રયત્ત ના કરશો પણ મને માડું ધાર્યું કરવા દેજો.. 


કારણ, આ વેળા, મારી ઇચ્છાની ખૂબ વિરુદ્ધમાં, 
સ્વેચ્છાએ હું તમને મોકળો, માર્ગ આપું છું. સૂરજ - 


નીચે અને ચળકતા તારાઓવાળા આકાશ નીચેનાં 
બધાં નગરોમાં પવિત્ર ઈલિયમ મારા હૃદયની 


નિક્ટતમ હતું. કારણ, , રાખોડી ભાલાધારી પ્રાયમ 


અને એની પ્રજાનો એક પણ ઉત્સવ મને ભોગ 


' ધરાવ્યા વિના ઉજવાતો ન હતો.' 


બળદના જેવી આંખોવાળી સ્વર્ગની રાણીએ 
કહ્યું, “આર્ગોસ, સ્પાર્ટા અને પહોળા માર્ગોવાળું 
માઈસીની એ ત્રણ નગરો મને સૌથી વિશેષ- પ્રિય 


છે.' એમની પ્રત્યે તમતે કદીયે ઘૃણા જાગે. ત્યારે, 
તમે એમને ધમરોળી નાખજો. એમના નાશ માટે 


તમારી સામે હું નહીં તો કોધ કરું કે, નહીં હું એમનો * 


પક્ષ લઉં. કદાચ હું વાંધો લઉં અને તમારી યોજનામાં 
“દખલ કરું તોયે મારું કશુંયે વળશે નહીં કારણ, તમે 
માસ કરતાં ક્યાંય અદકેરા બળવાન છો. ને છતાંય, 
તમારી યોજનાઓ આડે જેમ કશું આવવું જોઈએ નહીં 
તેમ મારી યોજનાઓ આડે પણ કશું આવવું ત જોઈએ. 
કારણ હું પણ દેવી છું અને આપણાં માતાપિતા એક 
જ છે. કુટિલપથગામા ક્રોનોસનાં સર્વ સંતાનોમાં હું 
વિશેષાધિકાર ભોગવું છું, કારણ હું આપની સાપ્રાજ્ઞી 
છું અને આપ સર્વ દેવોના રાજા છો. પરન્તુ આ 
બાબતમાં આપણે એકમેકને અનુકૂળ થઈએ, હું 
આપને થઉં અને આપ મને થાઓ અને, સઘળા અમર 
દેવો આપણને અનુસરશે. એથી રણમોરચે જઈ, 
વિજેતા અકીઅનો પર આક્રમણ કરી ટ્રોજનો સુલેહનો 
ભ% કરે તેવું ગોઠવવા હું વિનન્તી કરું છું.' 
માનવીઓના અને દેવોના પિતા અચકાયા 
નહીં અને તુરત જ તેમણે એથીનીને પોતાની ઇચ્છા 
જણાવી ,' “તરત મોરચે જા', એણે કહ્યું. “સૈન્યો પાસે 
જા અને વિજયી અકીઅનો પર હલ્લો કરી ટ્રોજનો 
સુલેહનો ભ% કરે તેવી યુક્તિ કર.' 
 નાવિકોનેકેજમીન પરની કોઈ મહાન સેનાને 
ચેતવવા ઝ્યૂસ કોઈ ઉલ્કા ફજ્ઞોળે અને આકાશમાંથી 
તેજનો લિસોટો કરતી અને તણખા વેરતી એ આગળ 
વધે એ રીતે ઓલિમ્પસનાં શિખરો પરથી કામ ઝદ્નતી 
એથીની આ ઉત્તેજનથી નીચે ઊતરી આવી. એણે 
ઉભય સૈન્યો વચ્ચે ભૂસકો માર્યો, ઘોડાં કેળવતા 
ટ્રોજનો અને અકીઅન યોદ્ધાઓ અગ્જાઈ ગયા. દરેક 
જણ પોતાની પડખે ઊભેલાની પડખે જોવા લાગ્યો. 
દરેકની જીભે એક જ પ્રશ્ન હતો : “આનો અર્થ શું, 
પાછી ભયકર લડાઈ છે કે, ઝ્યૂસ આપણી વચ્ચે 


શાત્તિ સ્થપાવે છે ?' ઝક 

અકીઅનો અને ટ્રોજનો હવે શું થવાનું છે તે 
વિશે અન્દરોઅન્દર પૂછતા હતા તેવામાં, પુરુપનું 
રૂપ ધારણ કરીને એમની ટ્રોજન હરોળોમાં ઘૂસી ગઈ. 
અન્ટિતોરના પુત્ર, ભાલાધારી વીર લેખોડોકાસનું રૂપ 
એણે લીધું હતું. એ શોધતી હતી'લાઈકેઓનના 
બહાદુર અને દેખાવડા દીકરા પેણ્ડેરસને તે એણે એને 
ખોળી પણ કાઢ્યો. ઈસીપસ નદીને કાંઠેથી ઢાલધારી 
બકડાઓની સેના એના આધિપત્ય હેઠળ આવી હતી 
તેની પાસે એ ઊભો હતો. એની પાસે જઈને એણે 
પોતાનો હેતુ પ્રગટ કર્યો. 'પેણ્ડેરસ, મારા વીર, તું 
જરા તારી બુદ્ધિ વાપરીને મારું એક સૂચન અમલમાં 
મુકીશ? તારા તીરથી તું મેનેલોઝને વીંધે તો તું કીર્તિને 
શિખરે બેસીશ, બધા ટ્રોજનો તારા ત્।ણી થશે અને 
સૌથી મોટો ઉપકાર તો પેરિસ ઉપર થશે. એટ્રયુસના 
પુત્ર મહાન મેનેલોઝને તારા તીરથી વીંધાઈ ચિતાએ 
ચડતો જોશે તો તને ઉત્તમ બક્ષિસ આપવામાં એ 
અગ્રણી હશે. મેનેલોઝ આમ કીર્તિમાં મલપતો ઊભો 
છે ત્યાંજ તું એને તારા શરથી વીંધી નાખ, અને તારા 
લિસિયન દેવ ધનુર્ધારી અપોલોને પ્રાર્થના કર. તારી 
પાવત નગરી ઝીલિયા જા ત્યારે, નવજાત ઘેટાંઓનો 
બલે એતે ધરાવવાની માનતા લે.' 

એથીનીની વાફછટાથી એ મૂરખ જિતાઈ ગયો 
અને'તરત જ, એણે પોતાનું તગતગતું ધનુષ્ય હાથમાં 
લીધું. પોતે જેનો શિકાર કર્યો હતો તે જજ્લી બકરાનાં 
શિગ્ઞડાંમાંથી એ બનેલું હતું. પહાડ પરના ખડકની 
ફાટમાંથી એ બકરો બહાર આવતો હતો ત્યારે એની 
છાતી એણે વીંધી હતી એટલે એ બકરો પાછો એ 
ફાટમાં પડી ગયો હતો. એના માયા પરનાં શ્રિડડાં 
સોળ હાથ લાંબાં હતાં અને, શિત્રડાંઓના એક 
કારીગરે એ શિક્નડાંઓને જોડી, ઘસી, ઉપર સોનાની 
ટોપી બેસાડી હતી, પેણ્ડેરસેજમીન પર ધનુષ્ય ટેકવી 
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પણ ખેંચી ત્યારે, મેનેલોઝને એના બાણથી એ વીધે 
ત્યાંલગી એના શૂરા અનુચરો એની આગળ-પોતાની 


ઢાલ ધરીને ઊભા. પછી પેણ્ડેરસે પોતાનું ભાથું ખોલ્યું . 


અનેં એમાંથી હજી.સુધી વણવપરાયેલું, પીંછાંવાળું 
અને વેદનાગ્રસ્ત તીર. કાઢ્યું, પછી એ તીરને છટાથી 
પણછ પર ચડાવતાં એણે ધનુર્ધારી અપોલો દેવને 
પ્રાર્થના કરી કે. 'ઝીલિયા પહોંચી તમને તાજુંજન્મેલું 
ઘે્‌ટુંધરાવીશ.' અને પછી ધનુષ્યના ખાંચાવાળો ભાગ 
પકડી એણે બળદના આંતરડામાંથી બનાવેલી પણછ 
પોતાની છાતી સુધી એટલી ખેંચી કે, તીરની લોખણ્ડની 
અણી એના ધનુષ્યને અડી ગઈ. એનું ધનુષ્ય 
ચક્રાકારમાં ખેંચાયું ત્યારે, એમાંથી એકરવ ઊઠ્યો, 
પણ છ રણકી ઊઠી અને એનું તાતું તીર હવામાં કૂદતું 
શન્નુસેના ભણી ધર્યું. 

રે ! મેનેલોઝ. પણ અમર દેવો તને ભૂલી ગયા 
ન હતા અને તેમાંયે, ઝ્યૂસની લડાયક પુત્રી એથીની 
આવીને તારી આગળ ખડી થઈ ગઈ અને, શાત્તિથી 


સૂતેલા પોતાના શિશુ પાસેથી માતા માખીને ઉડાડી . 


મેલે એમ, તારા અ% પર આવતા તીરને એણે વાળી 
લીધું. મેનેલોઝના કેડિયાને છેડે બાંધેલા પટ્ટાની 
સોનાની કડી તરફ એણે તીરને વાળ્યું. તીર એ પટ્ટાની 
કડી પર પડ્યું. તીરે પટ્ટો વીંધ્યો અને, એના ઝભ્ભાને 
વીંધીને એના છાતીના બખ્તરને એ અડ્યું. એ ભેદીને 
પણ એ જરા આગળ વધ્યું અને, એ શરે ઉપરછલો. 
ધા કર્યો. તરત જ લાલ ભડક લોહી વહેવા લાગ્યું. 
હાથીદાંતને ર%વા માટે કોઈ કેરિયન કે મેકોનિયન 
નારી વાપરે છે એવો કિકળાક ર% એનો હતો, એ 


રજશ્ીન હાથીદાંતમાંથી બનાવેલો અલક્રાર દરેક - 


ઘોડેસવાર પોતાના ઘોડાના શિર પર જોવા ઝહે છે. 
અને કોઈ રાજા એતું મૂલ્ય આપી પોતાના અશ્ચનો 
શણગાર એને બનાવે છે અને એના સારથિનું એ 
પારિતોષિક બને છે. આમ, મેનેલોઝ, તારા સુન્દર 
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સાથળઃઅને પગ-પર થઈ તારી વળાંકદાર ઘૂંટીએ એ 
લોહી પહોંચ્યું. 

મેનેલોઝતા ઘામાંથી લોહીની ધાર પડતી 
જોઈને રાજા એગામેમ્નૉન કમ્પી ઊઠયો. ખુદ 
મેનેલોઝ પોતે પણ ભય પામ્યો હતો. પણ શરની 
અણીથી પાછળનો ભાગ અને એતું સન્ધાણ પોતાના 
શરીરમાં પેઠાં ન હતાં એમ એણે જોયું ત્યારે, એણે 
સ્વસ્થતા પ્રાપ્ત કરી. પણ રાજા એગામેમ્નૉને ઊંડો 
નિસાસો નાખ્યો અને એના બધા સૈનિકોએ ગભરાટ 
અનુભવ્યો. “મારા પ્રિય બાન્ધવ !' એગામેમ્નોન 
પોકારી ઊઠ્યો. “ટ્રોજનો સામે તું એકલો લડશે એમ 
મેં કૉલ આપ્યો ત્યારે, પવિત્રઃકરારને તોડી તને એમણે 
બાણેથી વીંધ્યો છે ત્યારે, મેં શું તારા મૃત્યુનો કૉલ 
આપ્યો હતો ? પરન્તુ આપણે જમણે હાથે અપાયેલા 
અને, ઘેટાંઓના લોહીના બલિથી પાવક થયેલા 
વચનનો આટલી સરળતાથી ભ્ઞ થઈ શકે નહીં. 
ઓલિમ્પસવાસી દણ્ડને ભલે મુલતવી રાખે પણ 
આખરે એ વસૂલ કરે જ છે અતે, વચનનો ભ 
કરનાર, પોતાનો જીવ આપીને, અરે, પોતાનાં 
બૈરાંછોકરાંનો જીવ આપીને પણ મોટી કિમ્મત ચૂકવે 
છે. મારું અંતઃકરણ સાક્ષી પૂરે છે કે પ્રાયમ અને 
એની પ્રજાસોતું ઇલિયમ નાશ પામશે. એમના આ 
વચનભક્ન માટે કૉનોસપુત્ર, સ્વર્ગના રાજવી ઝ્યુસ 
એ સૌ ઉપર પોતાનું ભયકર વજ ક્રોધમાં ઘુમાવશે. 
ક્રોધમાં આ સઘળું ચોક્કસ થવાનું જ છતાં, તારો 
અન્ત આવ્યો હોય અને તું મોતને ભેટવાનો હો તો, 
મેનેલોઝ, મને કેટલી પીડા થશે ! ને તરસ્યા આર્ગોસે 
પાછો વળીશ ત્યારે કેવો ભૂંડો દેખાઈશ .! કારણ 
અકીઅનો બધા ઘરની વાટ પકડવા આતુર થઈ જશે. 
પ્રાયમ અને એની પ્રજા એ વાતનો ગર્વ લેશે કે આપણે 


હેલનને અહીં જ છોડી જવી પડી છે અને, તારું કાર્ય 


સીધ્યા વગરનો તારો દેહ આ ટ્રોયની ધરતીમાં સડશે- 


પ્રતાપી મેનોલોઝની કબર પર પગ પછાડતો કોઈ 
શેખીખોર ટ્રોજન મને બોલતો સમ્ભળાય છે, 
“અંગામેમ્નોને કરેલી દરેક ચડાઈનો અન્ત આવો જ 
આવો - નિરર્થક આક્રમણ, ખાલી વહાણોમાં 
પીછેહઠ અને પ્રહારથીઃમેનેલોઝ અહીં પડ્યો છે !” 
એ લોકો આમ વાતો કરશે અને મને મારગ આપવા 
માટે હું ધરતીને પ્રાર્થના કરીશ.” 

પણ લાલ કેશવાળા મેનેલોઝે એને સાન્ત્વન 
આપ્યું. એ બોલ્યો : “હિમ્મત રાખો. માણસો 
તાહિમ્મત થાય તેવા બોલ ન બોલો. તીર મર્મમાં 
વાગ્યું નથી. મારા પટ્ટાની ધાતુએ, બખ્તરે અને 
ઝભ્ભાએ એને ઊડે જતું અટકાવ્યું છે.' 

“ભાઈ, તારી વાત સાચી હોય તો કેવું સારું !' 
અંગામેમ્નૉને કહ્યું: “'પણ તારો ઘા હકીમ તપાસશે 
અને મલમપટ્ટો કરી તારી પીડા દૂર કરશે.' 

પોતાના ઉમદા મદદનીશ ટેલ્થિબિયસ તરફ 
જોઈ એણે કહ્યું, “ટેલ્થિબિયસ તું બનતી ત્વરાએ જઈ 
મેચેઓનને બોલાવી લાવ. એ આવીને મેનેલોઝને 
તપાસી જાય. કોઈ કુંશળ ટ્રોજન કે લિસિયન 
બાણાવળીએ મેનેલોઝને તીર માર્યુ છે. એ બાણાવળી 
કીર્તિ કમાયો છે પણ આપણી પીડા વધી છે.' 

આ સમાચાર સાંભળતાં વેંત મેચેઓન દોડી 
આવ્યો અને અકીઅન સેનામાંથી માર્ગ કાઢતો 
કસુમ્બલકેશી મેનેલોઝ પાસે એ પહોંચ્યો. ત્યાં બધા 
સેનાપતિઓ એને ઘેરો વાળીને ઊભા હતા. એ ઘેરો 
ભેદીને મેનેલોઝ પાસે જઈને એણે તીર ખેંચી કાઢયું. 
જો કે એમ કરતી વેળા, એના અણિયાળા કાંટા કેટલાક 
તૂટી ગયા. પછી એ હકીમે પટ્ટો છોડી નાખ્યો, એની 
નીચેનું કેડિયું અને કંસારાઓએ બનાવેલું એનું બખ્તર 
ઢીલાં કર્યા. તીક્ષ્ણ તીરનો ઘા એની નજરે પડયો ત્યારે, 
એણે લોહી ચૂસી લીધું અને ત્યાં મલમ લગાડ્યો. 

ભીષણ યુદ્ધનિનાદવાળા' મેનેલોઝતે આમ 


સારવાર અપાતી હતી ત્યારે ટ્રોજન દળો આક્રમણ કરવાને 
આગળ વધી રહ્યાં હતાં. એટલે અકીઅનો ફરી બપ્તરોથી 
સજ્જ થયા અને યુદ્ધનો વિચાર કરવા લાગ્યા. 

એગામેમ્નૉને હવે પોતાનું પાણી બતાવ્યું. એ 
ખડે પગે થઈ ગયો અને એની ઢીલાશ દૂર થઈ ગઈ, 
વાર કરવા એ તત્પર બની ગયો અને યુત્સુ બની 
કીર્તિ વરવાની ઝહના કરવા લાગ્યો. રથનો ઉપયોગ 
કરવાનું એણે માંડી વાળતાં એનો સારથિ ઘોડાઓને 
વાળી ગયો. જતી વખતે ઘોડાઓ કુંફારતા હતા. 
પણ સારથિ યુરિમીડોનને અંગામેમ્નૉને સૂચના આપી 
હતી કે, 'તું રથને આધો ન લઈ જતો. યુદ્ધ કરતાં 
મને થાક લાગે તો ગમે ત્યારે મને તેની જરૂર પડે. 
પછી પોતાના સૈન્યનું ચક્કર એણે ચાલીતે લગાવ્યું. 

પોતાના કોઈ અશ્વપ્રેમી શૂરવીરોને લડવા 
તત્પર જોઈ, એમની પાસે ઊભો રહી, એમનો વાંસો 
થાબડતાં એ બોલતો : 'શૂરવીરો, તમારામાં સાચું 
ખમીર છે. વચનભડ્રીઓ પર ઝ્યૂસ સુઠતા નથી. 
એમનો ગઢ ભાંગ્યા પછી એ દ્રોહીઓનાં માંસત્તે 
ગીધડાં ખાશે અને એમનાં પ્રિય સ્રીબાળકોને આપણે 
આપણાં જહાજોમાં લઈ જશું.' 

એથી ઊલટું, યુદ્ધના ભયકર કાર્યથી જે 
ગભરાતા હતા તેમને ઠપકો આપી એણે આકરાં વેણ 
કહ્યાં. “ફિટકાર છે તમને !' એ બોલ્યો, “ધનુષ્ય 
ધારણ કરવે કેવા તમે હોશિયાર છો ! તમારામાં 
શરમનો છાંટોએ નથી | વનમાં આમતેમ ગેલતાં 


અને થાકી ગયે ઊભાં રહી જતાં મૃગબાળની જેમ, 


હિમ્મત હારીને શું ઊભા છો ? યુદ્મતત્પર નહીં, પણ 
મૂઢની જેમ ઊભા છો તે એ મૃગબાળ જેવા જ લાગો 
છો. કાળા દરિયા પર ઊભેલાં આપણાં જહાજોતે 
ટ્રોજનો હાથ લગાડે અને ઝ્યૂસ પોતાનો હાથ 
લમ્બાવી તમારી રક્ષા કરે એની વાટ જુઓ છો ?' 
આમ ફરતા અંગામેમ્નોને પોતાના સૈનિકોને 
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પોતાનો સકલ્પ જણાવ્યો. એકદમ અડીને ઊભેલાં 
એનાં દળોમાં ફરતાં, વીર આઇડોમેન્યુસના 
આધિપત્ય હેઠળના ક્રીટન દળ પાસે એગામેમ્નોન 
પહોંઓ. વરાહ જેવો બહાદુર આઇડોમેન્યુસ સેનાની 


આગળ ઊભો હતો અને મીરિયોનીસ પાછલી હરોળ * 


સંભાળતો હતો. એમને જોતાં એગેમેમ્તોન આનન્દ 
પામ્યો અને એણે તુરત એ દળના સેનાનીને વધાવ્યો. 
એણે કહ્યું, 'આઇડોમેન્યુસ, મારા બધા અશ્ચપ્રેમી 
અકીઅનોમાં, રણક્ષેત્રમાં અને એની બહાર, જેની 
પર છું આધાર રાખું એવો અન્ય કોઈ નથી. આપણે 
ભાણે બેસીએ છીએ અને પૂર્વકાલીન સુરાની ચમકતી 
કટોરીઓ ભરાય છે ત્યારે હું આ તમને દાખવું 
છું.બીજા સુકેશી અકીઅનોની કટોરીઓ ખાલી થઈ 
ગઈ હોય છે ત્યારે, મારી કટોરીની માફક તમારી 
પણ છલોછલ ભરેલી રહે છે અને તમે યથેચ્છ 
મધુપાન કરી શકો છો. તમે જડમાં ઝુકાવો અને, જે 
વીર હોવાનો તમારો દાવો છે તે થાઓ !' 
*મહારાજ એટ્રીડિઝ', આઇડોમેન્યુસ બોલ્યો, 
“આ કાર્ય આરંભાયું ત્યારે આપેલા મારા નિષ્ઠાના 


અને ખાતરીના વચન પર આપ શ્રદ્ધા રાખજો. બીજા . 


સુકેશી અકીઅનોને પાનો ચડાવો એટલે ટ્રોજનોએ 
કૉલનો ભજ કર્યો હોઈ, અમે રણે ચડીએ.' પોતાનું 
વતન છોડી સુલેહનો ભજ્ઞ_કરવા બદલ મોત અને 
મહાનાશ સિવાય બીજા કશાની આશા એ લોકો રાખી 
શકે નહીં,' 

આ ઉત્તરથી સન્તોષ પામીને એટ્રીડેઝ 
એંગામેમ્નોન દળોમાંથી માર્ગ કાઢતો એયાઝ નામના બે 
સેનાપતિઓ પાસે પહોંચ્યો. એ જોડી શસ્ત્રસજ્જ થતી 
હતી અતે, સૂસવતો પચ્છમ વાવડો ગરજતો હોય ત્યારે, 
ટેકરી ઉપર ઊભેલા રબારીને ઝઝૂમતોવાદળાંનો ઘટાટોપ 
દેખાય તેના જેવાં, એબે મહારથીઓ પાછળનાંપાયદળો 
લાગતાં હતાં. દરિયા ઉપરથી ઊઠતો વંટોળિયો પછી ચડી 
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આવે અને'કાળું ડિબા% છવાઈ જાય. એ જોઈને ડરતો 
રબારી પોતાના વાઘને કોઈ ગુફામાં ઘુસાડી દે છે. આમ, 
કાળા વાદળની પેઠે, પોતાનાં ઢાલભાલાં ચમકાવતા 
એયાઝ પાછળના લડવૈયાઓ વ્યૂઢ થઈને આગળ ધપી 
રહ્યા હતા. એમને જોઈને રાજા એગેમેમ્નોન આનન્દ 
પામ્યો અને એ બેઉ એયાઝોની વિશેષ પ્રશંસા કરી. એ 
બોલ્યો, 'તમારે માટે કશી આજ્ઞા નથી, કશો અનુરોધ 
નથી. તમણુંનેતૃત્વજ તમારા માણસોને લડવાની પ્રેરણા 


આપેછે. પિતા ઝ્યૂસ, એથીની અતત અપોલોના સોગન્દ 


ખાઈને હુંકહીશ કે, સૌનામાં એવુંખમીરજોવુંમનેગમશે.' 
અકીઅન હાથથી ધ્વસ્ત અને જિતાએલું રાજા પ્રાયમનું 
નગર તરત કડડભૂસ થંઈ જશે.' 
ત્યાંથી આભળ ચાલતાં એંગામેમ્નોન નેસ્ટર 
પાસે આવ્યો. પાઇલોસના એ પ્રખર વક્તાને પોતાના 
સરદારો ધીજ્ઞા પેલેગોન, એલેસ્ટોર, ક્રોમિયસ અને 
બાયસની દોરવણી હેઠળ પોતાના સૈન્યને સાબદું 
કરતો એણે ભાળ્યો. આગલી હરોળમાં નેસ્ટરે 
પોતાના રથોને ગોઠવ્યા, પાછલી હરોળે ચુનન્દા 
પદાતીઓ હતા. એ બલ્લેની વચ્ચે એણે પોતાના 
નબળા સૈન્યને મૂક્યું જેથી, કાયરોને પણ લડ્યા વિના 
છૂટકો ન થાય. ઘમસાણમાં ગૂંચવાઈ ન જવાની 
સૂચના પ્રથમ એણે પોતાના રથીઓને આપી. એ 
બોલ્યો, “કોઈ રથનાં શૌર્ય અને ચાતુર્ય એને હરોળ 


_ તોડીને એકલ પણ્ડે ટ્રોજનો જોડે લડી લેવાની છૂટ 


આપતાં નથી. અને કોઈએ પાછળ રહી જઈ સૈન્યને 
નબળું પણ પાડવાનું નથી. પોતાના રથમાં આરૂઢ 
વીર શત્રુના રથની સમીપ પહોચે ત્યારે એને માટે 
ભાલો ફેંકવાની એ ઘડી છે. ઉત્તમ યુક્તિ એ જ છે: 
આ શિસ્તે ને ખમીરે આપણા પૂર્વજોને કિલ્લાઓ 
ધમરોળવાની શક્તિ આપી હતી.' 

વર્ષો પહેલાંના યુદ્ધોના અનુભવને વૃદ્ધ નેસ્ટર 
પોતાનાં દળોને પાનો ચડાવવામાં વાપરતો જોઈ રાજા 


એગોમેમ્નોન અત્તરથી રાજી થયો. પછી પોતાને 
લાગતું હતું તે એણે કહ્યું : “મારા આદરણીય વીર, 
તમારા આ વખાણવાયોગ્ય ખમીરની સાથે તમારા 
સ્તાયુઓની શક્તિ-અને તમારું બળ ભાળી શક્યાં 
હોત તો મને કેટલો આનન્દ થાત ! પણ જેનાથી 
કોઈ બેચી શકતું નથી તે ઘડપણનો ભાર તમે વહન 
કરો છો; બીજા કોઈને એ આપી તમે પાછા જવાન 
બનો તો કેટલું સારું થાય !' 

“નામદાર એટ્રીડિઝ', નેસ્ટરે જવાબ આપ્યો. 
એર્યુથેલિયનનો વધ કર્યો ત્યારે હતો તેવડો હું હોઉં 
તો કેટલું સારું એમ મને પણ લાગે છે. પરંતુ એક જ 
સમયે દેવો તેમની બધી કૃપા આપણી ઉપર 
વરસાવતા નથી. ત્યારે હું જુવાન હતો, આજે મને 
વય પીડે છે. એ છતાંય હું મારા રથીઓ સાથે જ, 
અને, સૌને દોરતો જ રહીશ. ભાલાં ફેંકવામાં જોર 


જોઈએ એટલે, જુવાનો ભલે ભાલાં વીંઝે, યુદ્ધના 


દાવપેચ અને હુકમો હું જ સંભાળીશ.* 

નેસ્ટર પાસેથી સન્તુષ્ટ થઈને, એંગામેમ્નોને 
પોતાની યાત્રા આગળ ચલાવી. પછી એ આવ્યો 
પીટીઓસના પુત્ર ઘેનેસ્થુસ પાસે. એ ઘોડાઓનો 


કેળવનાર હતો. એ આદમી અને, યુદ્ધનિનાદ માટે” 


પ્રખ્યાત એની એથીનિયન સેના આળસુ ઊભાં હતાં, 
એની બાહમાં ચપળ બુદ્ધિવાળો ઓડિસ્યુસ પોતાના 
સેફેલેનિયન સૈન્ય સાથે ઊભો હતો ને એ પણ એવા 
જ આશયથી. યુદ્ધનું આહ્વાન એમના કાન સુધી 
પહોંચ્યું ન હતું, કારણ ટ્રોજન અને અકીઅન 
સેનાઓએ શસ્તપ્રહારનો હજી હમણાં જ આરમ્ભ 
કર્યો હતો. એટલે, બીંજી અકીઅન ટુકડીઓ આગળ 
વધા ટ્રોજનો સામે જજ્ઞે ચડે તેની વાટ જોતા એ ઊભા 
હતા. આ જોઈને રાજા એગોમેમ્નોતે તેમને આકરાં 
વેણ કહ્યાં : “રાજપુત્ર મેનેસ્થ્યુસ' એ બોલ્યો, “અને 
મહાન દાવપેચ ખેલનાર ઓડિસ્યુસ, તમે બન્ને કોની 


વાટ જુઓ છો ? તમારે તો આગલી હરોળમાં જઈ, 
ઘા ઝીલવા જોઈએ. બધા સેનાનીઓને ભોજન માટે 
હું નિમન્સું છું ત્યારે, સૌથી પહેલાં હું તમને નથી 
નિમન્ત્રતો? એવે પ્રસજોએ ભૂંજેલું માંસ 


' આરોગવામાં અને ચમંકતી સુરા પીવામાં તમને 


આનંદ આવે છે. પણ આજે તમે વાર કરો તેની પહેલાં 
અકીઅનોની દસ ટુકડીઓ દુશ્મનો ઉપર ત્રાટકે તેમાં 
તમને આનંદ આવતો જણાય છે.' 

ચકોર ઓંડિસ્ધુસે એની સામે કરડી નજરે 
જોયું. એણે ઉત્તર આપ્યો “રાજા એગામેમ્નોન, આ 
બેહૂંદું છે. અગાઉથી નિધારેલા યુદ્ધમાં અમે કદી 
પાછળ રહ્યા છીએ એમ તમે કહી શકશો? તમને એ 
વાતનું દુઃખ હોય તો, તમારી ઇચ્છા હમણાં જ 
પરિપૂર્ણ થશે અને ટેલિમૅક્સના પિતાને ટ્રોજનોની 
આગલી હરોળ સાથે આંકડા ભિડાવતો તમે જોશો. 
પણ આ તો નાખી દેવાની વાત છે.' 

ઓડિસ્યુસને માઠું લાગ્યું છે એમ જોતાં એની 
પ્રત્યે હસીને એંગામેમ્નોને ક્ષમા માગી “રાજા 
લેઅર્ટિસના પુત્ર, બુદ્ધિમાન ઓડિસ્યુસ, હું તમને વધુ 


. પડતો ઠપકો આપતો નથી અને, તમને વધુ પાણી 


પણા ચડાવતો નથી. કારણ હું જાણું છું કે તમારા 
હૃદયમાં મારે માટેસદ્ભાવ છે. હકીકતમાં તો આપણાં 
દષ્ટિબિદુઓ સમાન જ છે, પણ બસ થયું. અત્યારે 
તમને કશાં અઘટિત વેણ કહેવાયાં હોય તો તેની ક્ષમા 
હું પછી માગીશ. દેવો એને ભલે ભૂંસી નાખે.' 
આટલું બોલી, તેઓ હતા ત્યાંથી રાજા 
એંગામેમ્નૉોન આગળ ચાલ્યા. પછી એ ટાઇડ્યુસના 
વિશાળ હૃદયી પુત્ર ડાયોમિડીઝ પાસે ગયો. ઘોડા 
જૂતેલા રથમાં એ ઊભો હતો. કેપેન્યુસનો દીકરો 
સ્થેનેલસ એની નિકટમાં હતો. ડાયોમિડીઝ સામે 
જોતો એગામેમ્નોન ઘૂરક્યો : “આ વળી કેવું ? 
ટાઇડ્યુસનો પુત્ર, નિર્ભય મહારથી, યુદ્ધધી આયો 


કવિલોક : સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૧ [૯૪ 


ઊભો છે ને લડાઈનો તાલ જોયા કરે છે? ટાઇડ્યુસને 
કોચલું વળીને બેસવાની ટેવ ન હતી પણ, પોતાના 
બંધા સાથીઓ આગળ બહાર પડી એ બીડું ઝડપતો. 
આમ એમને ખાંડું ખેલતાં જોનારાઓ કહે છે. એ 
મહાન લડવૈયા હતા એમ સધળા કહે છે. પણ મને 
એમનો પરિચય ન હતો કે મેં એમને કદી જોયા ન 
હતા. એ એક વાર માઈસિની આવ્યા હતા, શસ્યુ 
તરીકે નહીં પણ મિત્ર તરીકે. રાજપુત્ર પોલિનેય્સિઝ 
સાથે એ કુમક માટે આવ્યા હતા. એ સમય હતો 
થીબ્ઝ પરની એમની ચડાઈનો. અમારા લોકોની 
કુમક માટે તેમણે ખૂબ કાલાંવાલાં કર્યા હતાં. ને 
એમણે કરેલી માગણી સ્વીકારવાનું અ.મે વચન આપ્યું 
હતું. પણ અમને અશુભ સફ્ટેતો દાખવી ઝ્યૂસે 
અમારાં મન બદલાવી નાખ્યાં અને એ પાઈસિનીથી 
ગયા. એ લોકો-થોડે દૂર ગયા હશે તેવે, એચેઇયન 
સેનાપતિઓએ ટાઈઇડ્યુસ્‌ને વાટાઘાટ માટે મોકલ્યા. 
એ થીબ્ઝ પહોંચ્યા અને ત્યાં, રાજા એટિયોક્લિસના 
મહેલમાં કેડપિયનોની મોટી મંડળીને મિજબાની 
માણતી તેમણે જોઈ. સાવ પારકાઓ વચ્ચે, મુલાકાતી 
તરીકે ટાઇડ્યુસે પણ મૂંઝવણ અનુભવી હોય. પણ 
ના; એમણે એ સૌને દોસ્તીભર્યા દાવપેચ ખેલવા 
નિમન્ત્યા અને, દેવી એથીનીની કૃપાથી એ બધી 
વખત જીત્યા. એથી કેડમિયનો ચીડાયા અને 
ટાઇડ્યુસ ત્યાંથી રવાના થયા ત્યારે, એમના માર્ગમાં 
એમણે છટકું ગોઠવ્યું. મેઈઇયોન અને ગુંડા 


પોલિફોન્ટિસની આગેવાની હેઠળ ચાળીસ માણસોની - 


બેરખ એમણે મોકલાવી. પણ ટાઇડ્યુસ એમને 
પહોંચી વળ્યા અને, એમાંના એક સિવાયના બધાને 
એમણે પૂરા કર્યા. એ એકને એમણે પાછો ઘેર 
મોકલ્યો. એમને દેવોએ ચેતવ્યા હતા અને, એમણે 
મેઇયોનને જવા દીધો. ] 

' “ટાઇડ્યુસ એવા વીર હતા, તમે એમના પુત્ર 
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છો પણ તમે એમની માફક જ ખેલતા નથીં. ભલે 
વાત કરવામાં તમે ચડિયાતા હો.' 

અંગોમેમ્નોનના આ ઠપકાનો ડાયોમિડીઝે 
કશો જવાબ ન વાળ્યો. પોતાના સમ્રાટ પ્રત્યેના આદરે 
કરીને એણે એ ઠપકો માથે ચડાવી લીધો. પણ 
કૅપેન્યુસનો પુત્ર ખામોશ રહી શક્યો નહીં. 
'મહારાજ', એ બોલ્યો. “આપ હકીકતોથી વાકેફ 
છો, એમને મચડો નહીં. અમારા પૂર્વજો કરતાં અમે 
ક્યાંય ચડિયાતા હોવાનો મારો' દાવો છે. સાત 
દરવાજાવાળા થીબ્ઝ પર વિજય મેળવવામાં અમને 
ફતેહ મળી છે. અમારા જેવી નબળી તાકાતનો 
સામનો એમણે કદી કર્યો ન હતો. પણ અમને 
ઝૂયૂસમાં શ્રદ્ધા હતી અને દેવોએ અમને શુકન 
દર્શાવ્યા હતાં. પોતાની અટકળોનો ભોગ એ લોકો 
બન્યાં. એટલે અમારા વડીલોની સાથે અમારી 
સરખામણી કદી ના કરશો. 

સ્થેનેલસ પ્રત્યે કરડી નજર નાખતાં ડાયોમિડીઝ 
બોલ્યો : “બોલવાનું બંધ કર અને મને અનુસર. 
પોતાનાં સૈન્યોને પાનો ચડાવવા માટે આપણા 
સેનાધ્યક્ષ એગામેમ્નોન સાથે હું નહીં ઝઘડું. ટ્રોજનોને 


' હરાવી અકીઅનો જીતશે અને ઈલિયમનો ધ્વંસ કરશે 


તો જશ એમને મળશે, પણ અકીઅનો હાર પામ્યા 
તો, સૌથી મોટી ખોટ પણ એમને જશે. ચાલ; આપણે 
સૌ જ% જીતવાનો વિચાર કરવા લાગીએ.' 

આટલું બોલી એણે પોતાના રથમાંથી નીચે 
ઠેકડો માર્યો ત્યારે એનું બખ્તર રણઝણ્યું હતું. એ 
રણકે વીર હૃદય પણ ખળભળી ઊઠે એવું હતું. 

ને પછી અકીઅનોની બેરખો ઉપર બેરખો 
જડ્ઠેચડી, જાણે દરિયાકાંઠેએક પછી એક મોટાં મોજાં 
ગર્જના કરતાં આવ્યાં. દરિયામાં દૂર મોજું બંધાવા 
લાગે ને પછી, હુ ડુ ડુ ડુ કરતું આવી મોટી ગર્જના 
સાથે અફળાઈ ફીણાફીણ થઈ જાય. દરેકસેનાપતિએ 


પોતાની સેનાને હુકમ છોડયા પણ , સૈનિકો શાત્તિથી 
આગળ વધ્યા. કશો પણ અવાજ કર્યા વિના સૈનિકો 
પોતાના સેનાનીઓની આજ્ઞાને વશ થયા અને મૂંગા 
હોય તેમ પોતાના નેતાઓની પાછળ પાછળ ચાલવા 
લાગ્યા. દરેક સૈનિકનું બખ્તર ઝગારા મારતું હતું. 

ટ્રોજનોનું એથી વિપરીત હતું. કોઈ સમૃદ્ધ 
ખેડુના વાડામાં હજારોની સડૂખ્યામાં દૂધ દેતાં ઊભાં 
હોય અને, પોતાનાં બચ્સાંઓને સાંભળતાં 
બૅ...બૅ...બૅ કરતાં હોય એવાં ધેટાંઓ જેવા એ 
લાગતા હતા. ટ્રોજન સૈન્યમાંથી આવો રવ ઊઠતો 


હતો અને એ લોકો એકભાષી નહીં, કોઈ જુદા જુદા ' 


અવાજો અને આદેશો કરતા હતા. 

યુદ્ધનો દેવ એરિસ ટ્રોજનોને પ્રેરી રહ્યો હતો 
અને તેજસ્વી નયનોવાળી એથીની અકીઅનોને 
પ્રેરતી હતી..ભયના અને ગભરાટના દેવો પણ ત્યાં 
જ હતા તેમજ, યુદ્ધદેવની બહેન કલહસ્પર્ધા પણ 
પાનાના ભાઈની ખુંખાર કામગીરીમાં સહાય કરવા 
ત્યાં જ હતી. એણે એક વાર આરમ્ભ કર્યો પછી 
અટકવા વારી ન આવે. આરમ્ભમાં એ નાનકડાં 
દેખાય પણ થોડી જ વારમાં, એના પગ ભલે જમીનને 
અડકતા હોય, એનું માથું આકાશે પહોંચી જાય. હવે 
એણે ટ્રોજનો અને અકીઅનો વચ્ચે ઝમ્પલાવ્યું અને, 
એકમેકનાં હૃદય એકમેક માટે ઈર્ષાથી ભરી દીધાં. 
મરતા લોકોના હાયકારા સાંભળવા એને ગમતા. 

પછી સેનાઓ અથડાઈ અને ઢાલોના, 


ભાલાંઓના અને બખ્તરોના અથડાવાના અવાજો ' 


ઊઠવા લાગ્યા. ઢાલો પરના ખીલાઓ ભટકાયા અને 
'મહારવ ઊઠ્યો. મરતા માણસોની ચીસોમાં એમને 
ઝબ્બે કરનારાઓની બડાશો ભળી અને ધરા પર 
લોહી વહેવા લાગ્યું. જાણે પૂરથી છલકાતી બે 
પહાડસરિતાઓ પોતાના ધબધબ વહેતા પ્રવાહોનો 
સમ કરે છે અને એનો ઘોર નિનાદ દૂરદૂર કોઈ 


- ભરવાડને સમ્ભળાય છે. બક્ને દળો ટકરાયાં ત્યારે 


એવી ધાંધલ અને ધમાલ થઈ હતી. 

ટ્રોજન મોરચે પૂરો બખ્તરસજજ થઈ લડી 
રહેલાથેલિસિયસના પુત્ર એચિપોલસનો વધ કરનાર 
અંન્ટિલોક્સ પહેલો હતો. પોતાનો પહેલો ઘા 
એચિપોલસના શિરત્રાણના સાંધા પર કર્યો. ભાલાનું 
ફળુ એના કપાળ પર પડી, હાડસોંસરું અન્દર ગયું, 
એની આંખોએ અંધારાં આવવા લાગ્યાં અને, કોઈ 
મિનારો તૂટી પડે તેમ, ઘમસાણમાં એ ભોં ભેગો 
થયો. એ પડ્યો તે ભેગો જ ચેલ્કોડોનના પુત્ર 
એલેફેનોરે એના પગેથી એને ખેંચ્યો અને, એનું 
બખ્તર ઉતારી લેવા માટે એને દૂર ઘસડી જવા 
લાગ્યો. પણ એ જરાક આગળ વધે તે પહેલાં, 
બહાદુર એજીનોરે એને એચિપોલસના શબને 
ઘસડતો અટકાવવા પોતાનું કાંસાના ફળવાળું ભાલુ 
ફેંક્યું એલેફેનોરની ઢાલ ખસી જવાથી એ એના 
પડખામાં વાગ્યું અને, નીચો નમતો એ ધબ્બ દેતો 
પડ્યો અને એના પ્રાણહીન દેહ માટે ટ્રોજનો અને 
અકીઅનો વચ્ચે ઘોર સડ્ગ્રામ મંડાયો. પછી 
ટેલેમોનિયન એયાઝે એન્થિમિયોનના પુત્ર 
સાઈમોઇસિયસને વીંધ્યો. સાઇમોઈઇસ નદીને કાંઠે 
એ જન્મ્યો હોવાથી એનું આ નામ પાડવામાં આવ્યું 
હતું. એયાઝને ભાલે વીંધાયેલો એ જુવાન હવે એનાં 
માતાપિતાનું ત્કણ વાળી શકે એમ ન હતો. એ હજી 
જઝ્ે ચડવા-પગરણ કરે ત્યાં તો એયાઝને ભાલે એની 
છાતી વીંધાઈ ગઈ હતી. કોઈ કઠિયારો પોતાની 
ધારદાર કુહાડીથી ઝરણાને કાંઠે ઊગેલા કોઈ કુમળા 
ચિનારવૃક્ષને છેદી નાખે એમ, એને ભેદતો એયાઝનો 
ભાલો એના વક્ષઃસ્યળ સોંસરો પેસી ગયો. રાજા 
એયાઝે આમ સાઇમોઈસિયસનો વધ કર્યો. 

ને પછી ચળકતા બખ્તરધારી પ્રાયમપુત્ર 
અંન્ટિફસે પોતાનુ સુતીક્ષ્ણ ભાલું, ટોળામાંથી 
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હી 


તારવીને -એયાઝ ઉપર ફેંક્યું. એન્ટિફસ' પોતાનું 


[નિશાન મૂકી ગયો પણ, સાઈમોઇસિયસને ઘસડી 
જતા ઓડિસ્યુસના એક આદમી લ્યુકસના સાથળના 
મૂળમાં એ વાગ્યું અનેજે શબને એ ઘસડી જતો હતો 
તેની ઉપર એ પોતે શબ થઈને પડ્યો. પોતાના એક 
સાથીને પડતો.જોઈને ઓડિસ્યુસ ક્રોધે ભરાયો અને, 
પોતાના દેદીપ્યમાન બખ્તરથી સજ્જ એવો એ, 
સૈનિકોની આગલી હરોળને વીંધતો શત્રુઓની 
હરોળની સામે આવી ગયો. ત્યાં આવી, એક 
દંષ્િપાતથી બધું માપી એણે પોતાનો તેજદાર ભાલો 
ફેક્યો. એ ભાલાને આવતો જોઈ ટ્રોજનો પાછળ હઠી 
ગયા. પણ ઓડિસ્યુસનો વાર નિરર્થક ન જાય. એ 
ભાલે ડેમોકુનને વીંધ્યો. પ્રાયમનો એ અનૌરસ પુત્ર 
હતો અને, એબાઇડસમાંન] પોતાના અશ્કેન્દ્રમાંથી 
આવી એ સૈન્યમ્ર|;જોડાયો હતો પણ તે, પોતાના 
એક સાથીના મોતથી કોપાયમાન ઓડિસ્યુસે ફેકેલા 
ભાલાનો બલિ થવા. ભાલાની અણી કપાળમાં એક 
બાજુવાગી અને બીજી બાજુએ બહાર નીકળી. એની 
આંખે અંધારાં ઊતર્યા. એ ધબ્બ દેતો પડ્યો અને 
એનું બખ્તર રણઝણી ઊઠયું. પ્રકીર્તિત હૅક્ટર અને 

ટ્રોજનોની આખી આગલી હરોળ પાછળ હઠી ગઈ, 
અકીઅનોએ આનન્દની કિકિયારી કરી, બન્ને શબને 

ઘસડ્યાં અને એ આગળ વધ્યા. ન 

પરગેમસમાંથી નિહાળી રહેલા દેવ અપોલો 

આથી કોધિત થયા અને એમણે ટ્રોજનોને ત્રાડ-પાડી : 

“આગળ વધો, ટ્રોજન મહા#યીઓ ! અકીઅનોને જરાય 

નમતું નહીં જોખો. એ કંઈ પથરાના કે લોખણ્ડના બનેલા 


નથી. એમને લાગતા ઘાવ એમનાં કાંસ્ય બખ્તર નહીં.* 


અટકાવી શકે. અને વધારામાં, સુન્દર કેશવાળી 


થેટિસનો પુત્ર એકિલીઝ તો લડતો નથી. રિસાઈને એ - 


વહાણો પાસે બેઠો છે. આમ અપોલોએ ટ્રોજનોને 
ઉશ્કેર્યો, તો ઝ્યૂસપુત્રી એથીની અકીઅત્તોની હરોળોમાં 
ફરી એ સૌને પાનો ચડાવતી હતી અને કોઈ નબળો 
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માટી જણાય તો તેને ટપારતી હતી. 

પછી ભાગ્યના ચક્રમાં ફસાવાનો વારો આવ્યો 
અમેરિન્શિથયસના પુત્ર ડાયોરિસનો. જમણા પગના 
ઘૂંટણ પાસે એક ધારદાર પથ્થર એને વાગ્યો. શ્રેસિયન 
સેનાપતિ ઈયનસે એ ફેંક્યો હતો. એ ખતરનાક 
પાણાએ એની બે રજ્જુઓને અને હાડકાંને ભેદાં 
હતાં અને, મિત્રોની મદદ માટે પોતાના બે હાથ 


પહોળા પસારતો શ્વાસની મુશ્કેલી અનુભવતો એ 


ધૂળ ભેગો થયો. પણ એને પથ્થર-મારનાર પેઇરોસ 
ત્યાં દોડી આવ્યો અને પોતાના ભાલાથી એને એની 
નાભિ પાસે વીંધ્યો] એનાં આંતરડાં બહાર નીકળી 
આવ્યાં અને એની આંખે અંધારાં ઊતરી આવ્યાં. 
પેઇરોસ દૂર ભાગતો હતો 'તેવે ઇટાલિયન 
થોઆસે એની છાતીમાં પોતાનું ભાલું પરોવી દીધું 
અને એ એના ફેફસામાં પેસી ગયું. એની પાસે આવી 
થોઆસે પોતાનું ભાલું ખેંચીઃકાઢી, એના પેટમાં 
પોતાની તલવાર ઘોંચી દીધી. એણે પેઇરોસના પ્રાણ 
હર્યા પણ એત-ું બખ્તર એને ન મળ્યું. કારણ, 
પેઇરોસના શિખાધારી સૈનિકો એને ઘેરી વળ્યા. 
પોતાનાં લાંબાં ભાલાંઓ વડે, ધીંગા ને દુર્જય એવા 
થોઆસને એમણે આઘો હડસેલ્યો. ગભરાઈ જઈને 
એ પાછો હઠી ગયો.' :* કે ી 
આંમ, પેઇરોસ અને ડાયોરીસ ધૂળ “ચાટતા * 
થયા' ને એકમેકની પડખે પડ્યા. બન્ને સેનાનીઓ 
હતા, એક પ્રેસિયનોનો તો બીજો, કાંસ્યસસજજ _ 
ઈપીઅનોનો:. પણ' મોતને 'ભેટવામાં એ બે એકલા 
જ ન હતા. ઓ કંઈ નાનું છમકલું ન હતું. દેવી 
એથીનીનો બચાવ્યો કોઈ નવો નિશાળિયો દેવીની 
આંગળીએ વળગીને શસ્તોના પ્રહારથી બચીને એ 
જોઈ શક્યો હોત. ઘણા ટ્રોજનો અને અકીઅનો તે 
દહાડે ભોંય ભેગા થઈ એકબીજાની લગોલગ ધરતી 
પર પડ્યા હતા. (કમશઃ) 


મનોજ ખણ્ડેરિયાની “હસ્તપ્રત'માં થમ્ભેલો સમય 
હરદ્વાર ગોસ્વાથી 


(“હસ્તપ્રત' - મનોજ ખણ્ડેરિયા, પુનઃ મુદ્રણ : ૧૯૯૬, 
નવભારત સાહિત્ય મંદિર, ૧૩૪ - પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ - 
મુંબઈ - ર) 

નરસિંહના નગરમાં રહીં ગઝલને શ્વસતા, 
શ્રી મતોજ ખણ્ડેરિયા ત્રણ સડ્ગ્રહ “અચાનક' 
(૧૯૭૦), 'અટકળ' (૧૯૭૯) અને “હસ્તપ્રત” 
(૧૯૯૧) દ્વારા સબળ ગઝલકાર તરીકે ઊપસી- 
ઊભરી આવ્યા. 

આ સર્જકનું કવિકર્મ પ્રણય-પ્રકૃતિ, ચિન્તન- 
મનન, સ્મરણ-વિસ્મંરણ, પુરાકલ્પન-સામ્પ્રત 
સંવેદન એમ ઉભય સમાન્તરે ચાલે છે. 

' * “હસ્તપ્રત' ગઝલસડ્મ્રટમાં કવિએ સર્જેલા 
અન્ય વિષયના શેર એક પલ્લામાં અને બીજા 
પલ્લામાં કવિના સમયના શેર હોય તો કયું પલ્લું 
ઝૂકે એ કહેવાની જરૂર ભલે ન હોય. પણ આ 
સડ્ગ્રહમાં સમયની સાથે સર્જનવિષયક પણ ઘણા 
શેર છે. સર્જનની જેમ સમયના બહુવિધ રૂપના 
સન્દર્ભને ઉપાદાન તરીકે લીધા છે એ તો 
*અચાનક'થી આજપર્યન્ત સુધીના સમય પટ ૫ર 
નજર કરતાં ખ્યાલ આવશે. એ સદી, વરસ, ક્ષણ, 
પળનું સંવેદનના વિધવિધ રૂપની વાત ગઝલ સડ્ગ્રહ 
*હસ્તપ્રત' આધારે જ કરવી છે. ડૉ. નીતિન વડગામા 
“કોઈ કહેતું નથી' માં કહે છે, “સમય-એ 
માનવજીવનને અને સમાજને નિયન્ત્રિત કરતું ચાલક 

" બળ છે, તો આ સમયનું તત્તત્ત, મનોજની ગઝલોતું 
પણ જાણે કે સગ્ચાલક બળ છે. 'અચાનક'થી આજ 
સુધીની આ કવિની ગઝલોમાં, બહુઆયામી એવા 
સમયનાં વિવિધ પરિણામો કોઈ ને કોઈ રીતે પ્રગટતાં 


રહ્યાં છે.' સતત સરકતી જતી સમયની ગતિવિધિ ' 


હૉય કે મૂઢમતિ થઈ ગયેલા કાળની નિશ્રેષ્ટ સ્થિતિ 
હોય. મનોજ સમયનાં સઘળાં સ્થિત્યન્તરોને આબાદ 
રીતે આલેખે છે. સમયનું વણથમ્ભ્યું સતત ચાલ્યા 
કરે છે. એ સાતત્યપૂર્ણ ગતિને કેમ વિરામ નથી ? 
એ કેટલા વર્ષથી કોઈ કેમ કહેતું નથી ! ઝૂલણા 
છન્દમાં નીચેના બે શેર દરેક પ્હોરમાં આપણન 
પલાળી શકે એવી ભાવસબળતા ધરાવે છે : 
કેટલાં વર્ષથી સાવ કોરાં પડ્યાં ઘરનાં નેવાં 
ચૂવાનુંયે ભૂલી ગયાં, 
ટપકતો ખાલીપો પૂછતો : મેઘ યનઘોર તે 
ક્યાં ગયો, કોઈ કહેતું નથી. 
પાછલી રાતની ખટઘડી એ હજી, એ તળેટી ને એ 
દામાહર કુણ્ડ પણ, 
ઝૂલણા છન્દમાં નિત પલળતો પ્રથમ પ્હોર તે 
ક્યાં ગયો, કોઈ કહેતું નથી ! 
મિલનરિક્ત ક્ષણ સભરતાનું સ્મરણ પણ 
ભૂલી ગઈ છે. ત્યારે કવિ ખાલીપાને મૂર્તતામાં 
રમમાણ કરી, પલળતા પ્રથમ પ્હોરની પ્રશ્ન- 
સુચકતા, સજીવારોપણ અલક્રાર દ્વારા જીવન્ત કરી 
આપે છે. ની 
આમ તો રહસ્યોદ્ઘાટનની ગતિ પ્રશ્ન, 
વિસ્મય, અટકળથી અચાનક શરૂ થઈ ક્યારે 
સમયની હસ્તપ્રત આપણા ઉપર લોપાઈને લેપાઈ 
જાય એ જાણી નથી શકતા ! 
ઝળહળ ઝળહળ ચરણ હવે તો, 
ક્ષણનો સીમાડો લોપ્યો છે. 
આપણને અંશમાંથી અખિલાઈ તરફ ધકેલી 
સર્વસંવેદનમાં સશ્રોપિત કરે દે એ સ્વસંવેદન સાચું. 
આમ થશે ત્યારેજ સમય ઊભો છે એ ભરચક ભીડને 
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ચીરીને પણ નીરખી શકીશું. ને સમયની 
લયાન્વિતતામાંથી પણ આગળ નીકળી શકીશું. _ 
ભરચક ભીડે ઊભી નીરખું, 
કોને કાજ સમય રૂક્યો છે. 
ગરક 
આ બધા આગળની આગળ હું હતો, 
આવતી હર પળની આગળ હું હતો. 
'અચાનક'માં સર્જક સમયની સંવિત્તિ 
અનુભવે છે, તો '“અટકળ'માં અવઢવ- 
અનિશ્ચિતતાનો સમય છે. પણ “હસ્તપ્રત'માં 
અતીત- અનુરાગ, સામ્પ્રતસહચિન્તન સાથે હોંકારા, 
પડકારા, અનાગત તથા પ્રકીર્ણ વિષય સબળ 
સહજતા ધરી ગઝલમાં આવે તો જ સ્વીકારું એ શરત 
સાથે કાગળ ઉપર કલમ ધરે છે : 
કહે તે સ્વીકારું, શરત માત્ર એક જ. ' 
મને મારી ક્ષણ દે, પરત માત્ર એકજ. ક 
“પારા' જેવી આ શરત હાથમાં સાચવી ન શક્યાનો 
અફસોસ, શરાબમાંબરફનો ટુકડો પીગળે એમ પીગળી 
જાય છે એ કવિના કૅમરાએ બખૂબી ઝડપ્યું છે : 
દિવસ સરકી જવામાં વાર નહિ લાગે વધુ મિત્રો, 
નહી સચવાય બહુ લાંબો સમય પારો હથેળીમાં. 
કે એ રીતે સરે છે સમય તારા ખ્વાબમાં 
ડુકડો બરફનો જે રીતે પીગળે શરાબમાં. 
મથમ શેરમાં ઉલા મિસરામાં “નહે' શબ્દને 
ગા અને સાની મિસરામાં 'લગા' બહરમાં લીધો છે. 
તો બીજા શેરમાં એ જ રીતે 'રીતે' શબ્દને પ્રથમ 
પર્િતમાં 'લગા' અને દ્વિતીય પફ્રિતિમાં “લલ' 
આવર્તનમાં મૂકી છન્દને નિભાવવાનો પ્રયત્ન કર્યો 
છે. આવી રીતે અન્ય કેટલીક જગ્યાએ કવિ મેટરને 


વફાદાર રહેવા જતાં મીટરની છૂટછાટમાંથી નીકળી . 


નથી શકતા ! 
સદીઓથી શિલાલેખોના અણઊકલ્યા છીએ અર્થો 
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પુ તૂટ્યા અક્ષર અકળમાંથી અમે નીકળી નથી શકતા ! 


સહ 
સમય સાથે કદમ ક્યારેય પણ મળશે નહીં મિત્રો ! 
વીતેલી બેક પળમાંથી અમે નીફ્‌ળી નથી શકતા ! 
અણઊડકલ્યા શિલાલેખના અર્થોની અનુભૂતિ 
ચૈતસિક લયસગ્ચલનોમાં ખોડક્ઞાઈ તે સહજ 
સ્વાભાવિક છે પણ શિલાલેખ તો સમયના અકળ 
હાથની રેખા છે જેના દ્વારા તેમાં સમાયેલ સમયને 
નિહાળીએ છીએ. 
તળેટીના રસ્તે શિલાલેખ વાંચું. 
સમયના અકળ હાથની રેખ વાંચું. 
અનન્ત અવકાશને સર્જક ક્યાંક ' 
ટૂંકાવી ,પ્રલમ્બાવી બેવડાવી નવાં નવાં નિશાનો તાકી 
નવ્ય ભાવવર્તુળને પ્રસ્‍ફુટ થવાની ક્ષણ અર્પે છે. ક્યાંક 
ક્ષણ પરત મેળવવા જિન્દગીભરના ઉધામ!। તો ક્યાંક 
વીતી ગયેલા ભૂતકાળને પાછો ન દેવાની 
આજીજી.... . 
મ્હેરબાની કર, સમય પાછો ન આપ.... 
એલિયટે કહેલી કલાની નિર્વેૈયક્તિકતા 
મનોજના રૂપાળા સંવેગમાં દેખા દે છે. “સદીઓ પૂર્વે 
ખોયો છે એ પારસ શોધવા માટે' પછી સાની 
મિસરામાં 'નગરની ભીડમાં નીકળ્યો છું માણસ 
શોધવા માટે'. અહીં “પારસ' સાથે “સારસ'નો પ્રાસ 
એતિહાસિક ક્ષણોમાં આપણને ફડ્ઞોળે છે. 
એતિહાસિક સમયના જખ્મોમાં, .. 
 માનવીનોજ ઓળખાયો નખ. (ર૦) 
લખાતી ૫ળ વિના તો સાવ ખાલી ખાલી લાગે છે. 
સકળ કારણ વિના તો સાવ ખાલી ખાલી લાગે છે. (૪) 
વીતેલા બાળપણનો હાથ ઝાલીને જરા નીકળો, 
નર્યાવિસ્મયની ક્ષણનો હાથ ઝાલીનેજરા નીકળો (૯૦) 
ઝગારા મારતી પળમાં અમે ઊતરી ગયા ઊંડે. 
ફકત એક બિંદુઝાકળમાં અમે ઊતરી ગયા ઊડે. (૯૨) 


* નખ અને જખ્મ દ્વારા એતિહાસિક વેદનાનું 
પ્રાગટ્મીકરણ (૨૦), “વિના તો સાવ ખાલી ખાલી 
લાગે છે.' રદીફના રવમાધુર્યની સભરતા (૮૪), 
“વિસ્મ્યથી ક્ષણનો હાથ'નો સજીવારોપણ અલકાર 
(૯૧), ઝગારા મારતી પળ અને ઝાકળમાં ઊતર્યાનું 
તરણ-તળણ (૯૨) હૃઘ છે. 

ભ્રમણા અને ભણકારાની વચ્ચે ઊભેલી 
પ્રતીક્ષા તૂટી જવાની ધારદાર અણી પર હોય ત્યારે 
ખાલી ગજવામાં સૂના દ્વારોતી ફાકાકશી સિવાય બીજું 
શું.મરી શકાય ? 

જેના ઉપર ઊભીને સમય એને કાપતો, 

ભ્રમણાંની લીલી ડાળની વચ્ચે જીવું છું હુ. 
ર્ર 

કદી આવીશ તો કેવો સમય ગાળ્યો બતાવાને, 

સૂના દ્વારોનાં ભણકારા ભરું છું ખાલી ગજવામાં. 


શ્રૂદ 
'બધાથી પર' થઈ પોતામાં પીગળી 
*હસ્તપ્રત'માં કાવિએ સમયના વિવિધ “મૂડ'ને 
શબ્દસ્થ.કર્યા છે. “આવ-જા'થી પર એવો સમય એક 
ક્ષણમાં રજેરજમાં તો બીજી ક્ષણમાં કાગળના કોઈ 
ખૂણામાં છુપાઈ છે. 
આવ-જા મારી જોઉં હરજન્મે, 
એ સમય છું જે આવ-જાથી ૫ર. 
એક ક્ષણમાં રજેરજે વ્યાપું, _ 
અ જ ક્ષણ હોઉં છું બધાથી પર. 
 ચ્તેક્યાંગયો, કોઈ કહેતું નથી,' 'એમ પણ 
બને,' “ને કારણે ઊભા રહ્યા છીએ', “અમે નીકળી 
નથીં શકતા', “વિના તો સાવ ખાલી ખાલી લાગે 
છે.' “નો હાથ ઝાલીને જરા નીકળો.', “માં “અમે 
ઊતરી ગયા ઊે' વગેરે સમયની સાભિપ્રાયતાને 
મૂર્ત કરતી રદીફો સમયાનુરૂપ વિહરી-વિસ્તરી છે. 
મલમ્બ રદીફને નિભાવવાની મવીધિ ને પ્રત્યગ્યાઓ 
ઊડીને આંખે વળગે એવી કાબીલેદાદ છે. સેન્દ્રિય 


કલ્પન અને અરૂઢ પ્રતીકોને પણ સર્જક સિફતપૂર્વક 
ગઝલમાં સંયોજે છે. નરસિંહ મહેતાના સન્દર્ભો 
અવારનવાર આવતા રહે છે. તેની સાથે પ્રેમાનન્દ, 
ગીતાનું તત્ત્વજ્ઞાન પણ ઘણી જગ્યાએ દેખા દે છે. 
પુરાકલ્પનનો રસભર તકાજો પણ અનેક શેરમાં છે. 
પળો જે જે મળતી રહી તે લૂંટતી રહી, 
અમે આ વેળાનો રસભર તકાજો લઈ ઊભા. 
હું તો પાંચસો વર્ષ આગળ છું તો પણ, 
હજી વાંસે કરતાલ ને માણ ખેંચે. 
ક્ષણમાં રચાઉં, ક્ષણમાં વિખેરાઈ જઉં હવામાં. 
હોવું નથી જ તો આ આભાસ જેવું શું છે ? 
“અટકળ'માં કવિ કહે છે : 
નથી જીતનો સૂર્ય ઊગવાની આશા, 
અહીંનો સમય છે શકુંનિનો પાસો. 
એક જ વિપય પર અભિવ્યક્ત થવાય 
ત્યારે એકવિધતા અને પુનરાવર્તનની સમ્ભાવના 
ભયસ્થાનો રહે છે. ઉપરના શેરનું શબ્દફેરે સીધું 
અનુકરણ “હસ્તપ્રત'માં જોવા મળશે : 
'આવી ગયો છે સામે શકુનિ સમો સમય 
આજે ફરી શિકસ્ત થવાની ઘડી છે આ.' 
સદીમાંથી મળેલી જાતતે મળવાની ક્ષણ 
વરસોની લૂથી લથબથવાની તકલીફ સુધી પ્રલમ્બાય 
છે. અવાજોની રૂપાળી પળ છળ લાગે ત્યારે આપણે 
આપણને જળની વચ્ચેનો ટાપુ લાગીએ : 
સદ્ટીમાંથી એકાદ ક્ષણ સાચવું. 
મતે હું મળ્યાનું સ્મરણ સાચવું. 
ડી 
અમે લૂથી લથબધ ઊભા કે વરસોથી, . 
સતત અમતે રહી છે નીતરવાની તકલીફ. 
અવાજોની રૂપાળી પળની વચોવચ. 
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મને ઊભો રાખ્યો તે છળની વચોવચ. 

સમયના પ્રવાહીપણા પર ઊભો છું, 

હું ટાપું દું જાણે કે જળની વચોવચ. 

વરસોની ઝહના અનેક શેરમાં તણખો થતી, 
ભૂલી પડી અયડાતી , અજગરના ભરડામાં વસતી, 
હાથથી સરી જતી, સ્વપ્ન થઈ આંખોમાં અમળાતી 
દેખાય છે. 
જયાં પહોંચવાની ઝહ્ના વરસોથી હોય ત્યાં, 
મન પ્હોંચતાં જ પાછું વળે એમે પણ બને ! 
પડ્યું છે એક ઠંડું શબ બરફપેટીમાં વરસોથી, 
હું ખોલી જ્યારે જયારે જોઉં તો તણખો મળી આવે. 
વરસોનો હોત, એનો કશો રગ્જ હોત ના, 
ક્ષણની સફરમાં આપણે ભૂલા પડ્યા છીએ. 
ઝ્ર્ઃ 

અમે કોઈ અજગરની અન્દર વસેલા, 
પળેપળ રહ્યો રોજ ગુંગળાવી ભરડો. 


ગર 
સ્વપ્ન ઊડે ન એથી, વરસોથી- 
એ સૂતો બાંધી આંખ પર પાટા. 

સ્વપ્ન આંખ પર ન ઊડે'ના નૂતન કલ્પનમાં 
વિસ્તીર્ણ વેદના પછી આમ વિશદ સમાધાન શોધી 
લે છે. મનોજ ખણ્ડેરિયા “હસ્તપ્રત'માં વરસો, 
ક્ષણોની વાત કરે ત્યારે હઝજ અને મુતકરરેબ 
વજનમાં જ વધુ વહે છે. અમૂર્ત ક્ષણને મૂર્ત કરી 
અનાયાસ કલમમાં આવી ચડેલ સમયને કાગળ પર 
શાહી રૂપે આક વહાવે છે : 
વાતાવરણને કારણે ઊભા રહ્યા છીએ. 
સૂસવાતી ક્ષણને કારણે ઊભા રહ્યા છીએ. 
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નિતાન્ત-નસિનાદ સાથે વહ્યા કરતી સમયની માટીનું 
નામ મનોજ છે. ત્યાં ગઝલનાં ફૂલ ઊંગી-ઊછરી 
શકે છે. ' સ 

ગત સમય નભ તોડીને નીસરી શકે, 

ક્યાં સુધી કોઈ તને વિસરી શકે ? 

જે સમયનું નામ માટી છે, હજી; 

શક્યતાના ફૂલ ત્યાં ઊછરી શકે. 

“થવાની ઘડી છે આ' જેવી સમયવાચક રદીફ 
તો પળ, અગ્જ, આગળ કે ક્ષણ, વાતાવરણ જેવા 
સમયસૂચક કાફિયા આ કવિ અવારનવાર ગઝલમાં 
મ્રયોજે છે. 

સમયનો જખ્મ એટલે માણસની મનોહારી 
કલ્પના કરે છે તો “ક્યાંક તલવાર જેવો લટકતો સમય 
હવે નથી એ ખાલી મ્યાન જેવો છે' ની વેદના એક 
બાજુ, તો બીજી બાજુ “કાળની વહેતી નદીનું મૂળ 
છું', એવો હુંકાર કરી કહે છે કે કોઈને હાથ આવું એ 
વાતમાં દમ નથી. આમ, બહુપરિમાણી સમયના 
બહુવિધ પરિણામ આપણી સામે આવે છે. 

“હસ્તપ્રત'ના સમયની દુત અને વિલમ્બિત 
ગતિમાં આટલા શેર માણ્યાની ક્ષણમાં ભાવવિભોર 
થયા વિના ન રહેવાય ! સર્જનાત્મક સ્ફુલ્લિ%ને જયારે 
એક વિષયમાં ફરીફરી સહજ કે સયત્ન વહેતા હોય 
કે વહાવીએ ત્યારે સર્જક સામે સૌથી પહેલો અને. 
મોટો પડકાર એકવિધતાનો આવીને ઊભો રહે છે. 
આ કવિ એમાંથી બંચીં શક્યા નથી. પણ એવું બહુ 
આછી જગ્યાએ બન્યું છે. એક જ વિષયને લઈ જુટ્ટી 
જુદી ભોંય પર ડગ માંડીએ ત્યારે પોતાનુકરણ અને 


* પઘીકરણથી પણ મનોજ બચે છે એ ગઝલના 


થોકબન્ધ ઊતરતા ફાલ વચ્ચે જેવીતેવી વાત નથી ! 
|. 


કાલાગ્નિને 
રાજેન્દ્ર શાહ .૧ 





આવ આવ 
હે કાલાગ્નિ લ 


યુગાન્તરે કરું હું આહ્વાન. :“₹.. : 


હે આરાધ્ય પ્રાણવાન. 


એ... અતીત, 

મય દાનવનું મહાવન 
હે હુતભુજ,. 

ત્હારે કાજ 


કેક જૂજ કવલ, - ભોજન. 
આવ હે ચિન્મય, જાતવેદ 

આવ. 
પ્રવગ્ચક અમ સર્વ 


ત્હારાથી અજાણું નહિ કર્મ. 


સકલ તે કીજે નષ્ટ, 
નહીં કોઈ - કંતિપય. : 
ચાહું છું હું 
દુરિતનો ત્વરિત વિચ્છેદ. 
સર્જન વિસર્જને સર્જન, . _ 
ચક્રગતિ લયે'આવર્તન 
નહીં કોઈ વ્યથા, નહીં ભીતિ, 
ચાહું છું હું પાવકની પ્રીતિ, 
આવ આવ હે કાલાગ્નિ 
આવ. 
અમ સર્વ કિલ્મિયની આહુતિથી 
પુષ્ટ 
થઈ તુષ્ટ 
અમી વરસાવ.. આવ આવ... 


જ 
ન 


ટ રસાંભકમ્‌ - 


ક્્શ્્ક 





નભમાં કનકવા 
રાજેન્દ્ર શાહ 


મ ક હ 
“ કેટલા રકીન ચગે નભમાં કનકવા : 


ઓતરાતા મળેલ છે સફમાં પવત-વા. 
આજ તો સૂરજનો યે 
ગમતીલો ધૂપ : 
જાણે કોઈ વ્હાલીડાની 
મળી મીઠી રહૂફ ન 
કાણ ત્યાં અલગ રહે, કૉણ ચહે ભેટવા ! 
દેવના તોખાર જેમ 
જોરમાં પાવલિયો, 
કોઈ તો લોપાય જેમ 
ખરતો તારલિયો ? 
છાપરે ચડેલ ટોળી લાગી રે હરખવા. 


ઝરમર-ભીની હવા 
રાજેન્દ્ર શાહ 


ઝીણી ઝીણી ઝરમર, ઝીણી ઝીણી બુન્દન, 
ભીની ભીતી હવામહી ભીનું એવું ગુગ્જન. 


અણુ અણુ મહીં મુજ 

લહુ એ જ ચાલ, 
જાણે અનુરાગભર્યો 

દઈ રહે તાલ : 
તળાવને નીર, તેવું રુદે હળુ કમ્પન. 
લહર લહર વહી 

જાય જમ તીરે, 
જવું ઉરભાવનુંયે 

મ ટૂર ધીરે : 


કને આવી કોઈ જાણે કરે કૂણું ચુમ્બન ! 
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નાકશોદોર 


ધીરુ પરીખ ટ 
(વનવેલી) 

સમયના આદિમ બિન્દુથી ર  ઈઉસરોથીનાસા, 
કિલો કિલો મીટર કાપીને શાન્તિ માટે શાત્તિનું ઈધણ. 
લો આ પહોંચ્યા આજ સુધી. ગોડાર્ડથી હરિકોટા- ' 
અવકાશના સ્થળેથી _  લ્ાઈકાનેબેલ્કા તથા સ્ટ્રેલ્કા 
મિનિટ મિનિટ ગણી ા યુરી ગાગારિન, નીલ આમંસ્ટ્રો, 
સ્થળને સમયમાં માપવા મથ્યા. વળી રસેલ શ્વેકાર્ડ ને રાકેશ શર્મા : 
પથ્થર આવ્યો ને આવ્યું પૈડું . પ્રશ્ન ગયો વાયુમણ્ડળની પેલે પાર 
પૈડે પૈડે સંસ્કૃતિનો રથ કેસા દીખતા હૈ ભારત વહાં સે ?'' 
પહોચ્યો તર્જની ફરતે ઘૂમતા સુદર્શને “સારે જહાંસે અચ્છા' ને 
ત્યાંથી વળી પહોંચ્યો અશોકસ્તંભે - તાળીઓનો ગગડાટ; 
પછી યરવડા ચક્રે શમે નહિ અવિરત ભાષણોમાં શસ્ર-ખખડાટ, 
વળી પહોંચ્યો પરમવીર ચક્રે. ધ કૅપિટલ હિલ ને _ 
માકક વિઠ્ઠઠભાઈ પટેલ સંસદભવન 

ર શાત્તિ, શાન્તિ, શાન્તિ - મન્ત્રોચ્ચારનો હવન 
યન્ત્ર અને યત્ત્રનું વિજ્ઞાન 
સમેટાયું એમાં સહુ સંસ્કૃતિનું જ્ઞાન ક નુ ઃ 
જ આઇ મ પ્રતિબન્ધ જોઈએ, ના જોઈએ-ની ચંચાનો ત્યાં 

ર કોલાહલ મચ્યો : 


યન્ત્રના ચક્રના આરે રે યન્ત્રણા ી 
આરે વિસ્તરે યન્ત્રણ ભેળપુરી, પાઉવડાં, દાબેલી ને 


તેમ તેમ મન્ત્રમાં ગરા. 
મન્ત્રમાંથી પ્રસવે મન્ત્રણા ચિકન નગેટ્સ; હૉટ ડૉગ, સલાડ વિથ ટૉપિડ, 
અણુશક્તિથી પછી તો ખેંચાવા લાગ્યો તે જુ રી 
ણુશક્તેથી પછી ત મેનૂ કાર્ડ જોઈ જોઈ 
સંસ્કૃતિનો રથ ચારે કોર મચ્યો છે કેં શોર ! 
પૅરિસથી પોખરણ 


હવે હાથમાં રહે ના કશો દોર! 
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મન્દલહર 
ભાનુપ્રસાદ પણ્ડ્યા 


મન્દ લહર હેમન્તી અધુત્તા, 
લજિજત પગલાં-શી નવવધૂતા ! 
મન્દ લહર હેમન્તી અધુના. 


ધુમ્મસવસને મુખ અવગુહિઠૅત, 
ઓસબિન્દુએ કેશ સુમણ્ડિત, 
તૃણ પંર નહિ રે પદ તવ અક્કિત, 
મૂક સન્દેશો સવતી મધુના ? 
મન્દ લહર હેમત્તી. 
મુગ્ધ પક્ષ્મ શી ચઞ્ચલ આતુર, 
સ્પર્શે સ્મરણ ચડે તરણાડ્ુરઃ! 
ક્ષણ સમીપે લસતી ક્ષણ દૂરદૂર, 
રોમદ્વાર વિરમતી વધુ ના ! 
મન્દ લહર હેમત્તી. 
આ ચાદર ' 
ગિરીશ ભટ્ટ 
આ ચાદર ક્યાં છે મેલી ? ર 
ધૂવે રાતભર એ ચાદર તો ધોબણ કેવી ઘેલી ? 
કોઈ કબીરે વણી નિરાંતે 
થઈ ભીતરથી ખાલી, 
કોઈ મીરાં ઓઢીને નાચી 
મસ્તીમાં મતવાલી. 


એની અઢળક ભાતે ભાતે ખૂલે અગમની ડેલી. 


આ ચાદર ક્યાં છે મેલી ? 


આ ચાદર તો શ્યામ શ્યામ 
પણ ઊજળાં થાય શરીરો; 
અનહદમાં રમમાણ થાય 
સૌ ધીરો અને બધિરો ! 


તાણે તાણે વાણે વાણે કરુણા પણ સફેેલી. 
આ ચાદર ક્યાં છે મેલી ? 


ક્યાં? 
ભાનુપ્રસાદ પણ્ડ્યા 


પ્હેરી ચતુર્દિશથી ધૂસર સાળુ, ઢાંકી 
લીલેરું રૂપ, ઊભી સીમ ધરી અબોલા ! 
પાસે ધસી અરુણ ઘૂંઘટ ખોલવાના 

માંડે પ્રયાસ, થઈ રક્તિમ જાય થાકી ! 
નીડે હજી ખગ બધાંય સુષુપ્ત, શીતા 
વ્હેતી હવા, રવિતણો જરી ઊષ્ણ રોષ . 
પાંખે અડે, કલરવો ફફડી અચિન્તા 
જાગી ઊઠે ! ઊગતી ભોર થતી સરોષ ! 
જાગી ઊઠું હુંય : અરે, કશું સ્વપ્ન જેવું 
જોયું ? સર્યું અવ સમીપની બારીમાંથી 
ન્યાળું : ઊંચેરી ચિમની થકી ધૂપ્રગોટા 
કેવા છવાય ઘર-ટાવર છાપરાપે ! 

ક્યાં ધુમ્મસી જનપદી સરી રમ્ય સીમ? 
ક્યાં ધૂ્રછાઈ ઊભરી નગરી અસીમ! 


સર્જનહાર સમેત 

હરિકૃષ્ણ પાઠક 
સરસર ઝરઝર ઝાડ-પાંદડે 
ફરફર ઊડે બારીમાં 
તડતડ ધડધડ છાજ-છાપરે 
સરતરબોળ અટારીમાં. 


કાગળની હોડીમાં તરતી 
ગલી ગલી કલશોરભરી 
ભીત-અઢેલી ઊભાં ઢોરાં 

રુવે રુંવે રોમાગ્ચ ધરી. 

મત વિરહીનાં આકુળ-વ્યાકુળ 
હળ્યાં-મળ્યાંનાં છલકે હેત, 
સચરાચર સુખસાગર હલકે 
મલકે સર્જનહાર સમેત. 
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અક્ષર-ગીત 
દાન વાધેલા 


અહો! અક્ષર બડભાગી! 
દેશવટો અમને દીધો 

-કે ગયા હતા તમે ત્યાગી ? 

અહો ! અક્ષર બડભાગી !'' 
મન પર'મઇછઠા સૉળ પડ્યા ને 

તોય તમે રહ્યાં સૂતાં ! 
શબ્દ છડેચોક શહીદ થયાપતા, 

_ અંર્થભણાવેઊઠાં! 

વા'ણાં વાયાં વર્ષોનાં જ્યાં 

ખરી મિત્રતા તાગી ! 

અહો અક્ષર બડભાગી! 


અપરંપાર અવરજવરની 
પળમાં ભેટયા આજે ! 
અપે ભૂલ્યાં તો તમે સંભાર્યા,' 
મર્મ-લય ને મલાજે ! 
અમરવ॥ડેયું ઊજડી'તી ત્યાં 
ધર્યા ફૂલ વરણાગી ! 
અહો અક્ષર બડભાગી ! 
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------ કર્ય 





શબ્દ-ગઝલ 
દાન વાઘેલા 


શબ્દ આલાપી જુઓ, માપી જુઓ ! 
શબ્દ લીલાં વાંસ છે કાપી જુઓ ! 


શબ્દ દરિયો, માછલી ને ટાપુ પણ- 
શબ્દ-જાળે જિન્દગી નાખી જુઓ ! 


શબ્દ પળમાં થઈ શકે હીરોશિમા; 
શબ્દને દીવાસળી ચાંપી જુઓ ! 


શબ્દ પણ સમ્બન્ધ નિભાવી શકે; 
શૅબ્દ-શબ્ટે સાંકળો બાંધી જુઓ ! 
શબ્દ રૂપે લાખ બ્રહ્માંણ્ડો મળે; 
શબ્દ જાપો એક, ને પામી જુઓ ! 
શબ્દ સ્વયંભૂ ગણાયો જ્યારથી; 
શબ્દ-તળનાં મૌનને તાગી જુઓ ! 
શબ્દ નામે દાનમાં આપ્યા હતા; 


જડ 


“ચાલ' કહે તો... શબ્દ સોહાગી કે વૈરાગી જુઓ ! 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 


“ચાલ' કહે તો ચાલજો, 

“દોડ' કહે, દડબડજો ! 
“ખૂલ' કહે તો ખૂલજો, 

પતી થઈ ફડફડજો ! 
ખોટું કરે તો ખડી જજો, _ 

ને વાંકું કહે તો વઢજો, 
સાચું ફ્હેનારાની વાંસે 

. હસતાં હસતાં પડજો. 

બદબૂ સામે બન્ધ થજો ને 

ખુશ્બૂ સામે ખૂલજો, 
અગન શૂળની સામે થાજો, - 

ઝાકળ થૈ ફૂલ ઢળજો. 


બે ગીત 
ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ 
૧) 
એ આંખોએ સભડાવ્યાં ભૈ છાંટો અમને વાણી રે 
લ્યો, વાણીથી વટલાયાં બૈ, ભાષા પણ અભડાણી રે. 
ઝરણા જેવું ફૂટ્યું ભાઈ ઝાકળનું એક ટીપું રે 
ચાંદા જેવા મનના સૂરજ અડખેપડખે લીપું રે 
ઉમ્મર ભેદી ધસમસ ધાયાં, રૂધાયેલાં પાણી રે. 
ધબકારાની ધારે બેઠું ઘાયલ પદ્ધી ટોળું રે 
તરણા ભેળા ટૌકા ગૂંથે શબ્દોનું ઘરચોળું રે 
મૂળિયાં ભબલખ મલક્યાં ભૈ - અમરતની એંધાણી રે. 


(૨) 

ભાઈ આપણં તો એવા મહેમાન ! 
મારગડે પગલીઓ ખીલતી રહે એનાં તે હોય શાં ગુમાન ? 
આભેથી સૂરજ ને ધરતીનાં ઝાડપાન 

આવકાર આપે ઈ ઝોલીએ, 
કેડી પર ઊડનારાં પદ્ધીની જાત છીએ 

પાંખો પ્રસારીએ, ખીલીએ, 
ધરતીએ માંડેલી વારતાઉં સાંભળીએ, રાખીતે સરવા રે કાન ! 
કીકીમાં સાગરની ભરતીને ઝીલીએ 

તડકાને બટકાથી ચાખીએ, 

વાયુની સક્નાથે ગોઠડિયું બાંધીએ 

જીવતરને જાળવીને રાખીએ, 
ધૂળમહીં બેસણું ને આકાશી ઓઢણું એ જ રે સાચાં સન્માન ! 

ભાઈ આપણ તો એવા મહેમાન ! 


ધારવાનું ગીત 
ક્દ્રો ક જ 
ગૌરાંગ દિવેટીઆ 
ધારો તો એકાદું ફૂલ તમે ધારજો 
. રાતા ગુલમહોરને ન ધારતા, 
સાંભળ્યું છે વાયરાએ ભૂંસી દીધી છે 
આખીયે આખી એની વારતા 
શમણું કહો છો તે તો નજરોની ભ્રમણા 
નજરો એ આંખોની ભૂલ, 
આંસુ તો સાવ જાણે આંખોની ઘટના 
કોણ જાણે ક્યાંય એનાં મૂળ ? 
ધારો તો ઝીણા ઝબકારાને ધારજો, 
સૂરજ જેવું ન કશું ધારતા. 
ટહુકા ખૂટ્યા તે પછી પીછાં ખયા 
તોય સંભળાતું પદ્ઠીનું ગીત, 
શ્વાસ જેવા શ્વાસને કહેવું પડ્યું 
કે મરવાની કેવી આ રીત ! 
ધારો તો ધીમા ધબકારાને ધારજો 
માણસ જેવું ન કશું ધારતા, 
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કિક્ લીઅરને અનુલક્ષીને 
પ્રવીણ પણ્ડયા * રગ્ઝના અરગડે 


જુઓ કિજ્ન લીઅર, 

ત્યાં 

દૂર દૂર 

ચારપગે ચાલતી મનુષ્યાકૃતિ- 

આગલા બે પગના સશક્ત પગ્જા વડે ખોદે છે પૃથ્વી 
અને અન્દરથી નીકળે છે તાજ, 

તમે જોઈ શકો છો કિક્ષ લીઅર ' 

કે એ મનુષ્યાકૃતિ 

આગલા બે પગના પગ્જામાં તાજ પકડીને 
ધીમે ધીમે 

બે પગે ઊભી થવા પ્રયત્ન કરી રહી છે, 
પણ 


સત્તા સત્યને જાણવાની સમજણને કુણ્ઠિત કરી નાખે છે. 


સત્તાથી નથી મોટી કોઈ માયા 

અને એનાથી નક્કર નથી કોઈ કારમો યથાર્થ, 
લોહીલુહાણ હાથનો ભ્રમ 

કોઈક ધોયા કરે છે ઇતિહાસના અરીસામાં. 

કિ% લીઅર, 

આ જળાહળા રાજભવનમાં ભરાયેલો દરબાર 
તમારા ચહેરા પરની કાન્તિ નથી જોતો 

પણ ધ્યાનપૂર્વક ગણે છે 

તમારા ચહેરા પર ઉત્તરોત્તર વધતી કરચલીઓ. 
જુઓ, 

દરેકે દરેક સરહદ પરથી 

નિરવ પગલે આગળ વધી રહ્યું છે મૃત્યુનું સૈન્ય 

જેની વ્યૂહરચનામાં અચાનક જકડાઈ જાય છે જીવન 
જેમ હવાના ભરડામાં રહેસાઈને સમૂળું ઊડી જાય છે 
તોતિડ વૃક્ષ. - 
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પૃથ્વીની છાતી પર ઉલ્કાપાતો 


''પછી પણ બનતાં હોય છે 
* મીઠાં પાણીનાં સરોવર. 


કાશ, 

કાશ, કિક લીઅર, 

આપણે શીખી શક્યા હોત આ હુન્નર. 
પણ ર હ 
મનુષ્ય વાવે છે મહેચ્છાનાં બીજ 

અને 

આપ્તજનોને ભરસભામાં નિર્વસ્ર કરી 
નોતરે છે પોતાનું એકલુંઅટુલું મૃત્યુ. 
તળાવની વચ્ચોવચ્ચ ઊભો રહી 

અને 

કોઈ 

વૃક્ષ નીચે અસાવધ ક્ષણોમાં હણાય છે 
અજાણ્યા-સામાન્ય માણસના 
અમથા એવા.બાણથી. 

માતા ચૌદ ચૌદ વરસના વનવાસ સ આપે છે પુત્રને 
અર્ધાફ્ના પતિના કાનમાં રેડે છે ઝેર . 
શિક્ષિત-દીક્ષિત પુત્ર હણે છે માતાને- 

સત્તા અને વેર જોડિયાં સન્તાન, કિશ્ન ક 
માટે 

મારીનિસબતછે . : 

તમારી અન્દરતા લીઅર સાથે 

જેના માથા પર તાજ બનીને બેઠો છે કિડ 

મને યાદ આવે છે 

બાળપણમાં માએ ગાલ પર કરેલું કાળું ટપડું, 
જેનાથી નિર્મલ નિશ્ચલ અને પવિત્ર કશું જ નથી 


1 


અને આપણે એ ગુમાવી ચૂક્યા છીએ, કિક્ટ લીઅર ! 
અને 

તમને ભલે સારું લાગતું હોય, કિક લીઅર 

પણ 


1119 85211૫0 
ગૌરાંગ દિવેટીઆ 
શબ્દને ઢણ્ઢોળવાની વાત છે, 


જાના ણથ મૌનને સકૌરવાની વાત છે. 
ઝૂકતા જે ક્ષણો બાંધી લીધી'તી હાથમાં, 
ઝૂકતા એ હથેળી ખોલવાની વાત છે. 
ઝૂક્તા ર એક સપનું રાતભર સળગ્યા કરે, 
પગ બની જતા હોય ુ આંખને ભીંજાવવાની વાત છે. 
એ શકે, ક જ. 
યે ન હોઈ જે બધાં પગલાં પછી પાછાં વળ્યાં, 

નડ તે ઉપાડી ચાલવાની વાત છે. 
આ વાત સમજી લેવી જોઈએ, કિઝજ લીઅર 
કુ પા ક અન્ધકારો જ્યારથી થીજી ગયા, ' 
સત્તા ક્યારેય સૂર્યને સળગાવવાની વાત છે. 
બે પગ પર ઊભી નથી રહી શકતી શબ્દની પાછળ છુપાયો શબ્દ જે, 
અને કાનથી યે સ્પર્શવાની વાત છે. 
ટેજ ી જે સમ્બન્ધો શ્વાસમાં મ્ટેંકી ગયા, 
મનુષ્યશી બનતો નથી બહેતર સંસાર. તે ક્ષણોને સૂવાની વાત છે. 

એ નગર જ્યાં કોઈ પણ હોતું નથી, 
ત્યાં પછી મેળો ભર્યાની વાત છે. 


ઈ.સ. ૨૦૦૦નાં “કવિલોક ટ્રસ્ટ'નાં પારિતોષિકો 


# ન્‍ે 
. બ.ક.ઠા. સૉનેટ પારિતોપિક રૂ.૫૦૦-૦૦ શ્રીં ઉશનસ્ના સૉનેટ “તમારો ગ્રૂપ કાટો જોઈને' માટે 


રં. હિમાંશુ (બાબુલ) પારિતોપિક રૂ.૧૦૦૦-૦૦ શ્રી હરીશ માનાશ્રુને “પદપ્રાગ્જલી' માટે 


. ત્રજલાલ દવે અવલોકન પારિતોષિક રૂ.૨૫૧-૦૦ “વૃદ્ધત્વની સ્વીકૃતિ'માટે શ્રીં પ્રફલ્લ રાવલને 


૪. સ્વ. ભાવનાબહેન મુકુન્દરાય દેસાઈ આસ્વાદ પારિતોપિક રૂ. ૩3૫૧-૦૦ 


*ગુજરાતી કાવ્યાકાશનું મેઘધનુપ'માટે ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટને 


નિર્ણાયકો * શ્રી ચન્દ્રકાન્ત શેઠ અને “કાવિલોક'ના તન્ત્રી 
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હવેલીને 

અશોક ચાવડા 'બેદિલ' 
જનારા એ રીતે ચાલ્યા ગયા છે સૂની મેલીને 
હજારો કોશિશોથી ના સજાવાઈ હવેલીને. 
હવે આથી વધારે ભાગ્યનું શું હોય પલટાવું 
નજૂમીઓ જુએ છે એકબીજાની હથેલીને ! 
ફરીથી પાંગર્યું છે ફૂલીફાલીને ખખડધજ વૃક્ષ 
તમે બેઠા હતા બસ જ્યારથી એને અઢેલીને. 
નથી હારી શકાતું કે નથી જીવી શકાતું પણ 
સમય ચાલ્યો ગયો મારો અધૂરો ખેલ ખેલીને. 
ફક્ત એ કારણે હું આંસુઓ સારું નહીં “બેદિલ” 
ઝરણ આગળ જતાં થે જાય છે દરિયોય રેલીને. 


ડાળ આંબાની નમેલી... 
હરઠ્ઠાર ગોસ્વામી 

જ્યારથી પીડાની વેલી થઈ ગયો. 
એક માણસ બસ પહેલી થઈ ગયો, 
એક રાજા ભોજ જેવો આદમી, 
સાવ અમથો ગડુ તેલી થઈ ગયો. 
તું હસી પાયાની ઈંટો જેમ, ને- 
હું હવામાં પણ હવેલી થઈ ગયો. 
કે યુગોની પીડ કરતી આવ જા, 
હું ખખડધજ ખુલ્લી ડેલી થઈ ગયો. * 


મઝગ્જરી “હરદ્ધાર' ફૂટી શબ્દની, 
ડાળ આંબાની તમેલી થઈ ગયો. 
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બાકી છે હજી. 
રાજેશ મહેતા “રાજ” 
રાત બાકી, વાત બાકી છે હજી, _ 
દોસ્ત, ઝેગ્ઝાવાત બાકી છે હજી. 
_ જીતવામાં ક્યાં કશું કંઈ શેષ છે ? 
ફક્ત તારી જાત બાકી છે હજી, 


આટલાથી ખળભળી ગ્યો કેમ તું? 
વજ જેવી ઘાત બાકી છે હજી. 


હું કિનારે નાવ લઈને બેસ મા, 
ઊઠ, દરિયા સાત બાકી છે હજી. 


સૂર્ય, તારા, ચન્દ્ર નભને એ પછી 
તારી જ મુલાકાત બાકી છે હજી. 


ઝરમર 
ગુણવન્ત ઉપાધ્યાય 


પૂછી પૂછીને અહીં વરસાદના છાંટા ખરે, 
છેક આવું હોય ત્યાં શાને કવિ કવિતા કરે ? 


હેલમાં રમતું રહ્યું દુષ્કાળનું માઠું વરસ 
કાય કન્તાઈ અને પગલાં બધાં પાછાં ફરે. 
જ્યાં વિચારું વેણ બે વરવા લખી બસ નાખીએ 


ત્યાંજ લેખણ લાખ ને આકાશનો કાગળ ધરે. 


ના વરસવું હોય તો કોઈ જ બળજબરી નથી 
જ્યાં વસે મિતવા અમારો ત્યાં જઈ અભરે ભરે. 


પાણી-પાણી થઈ ગયાં વરસોજૂનાં વાસ્યાં કમાડ 
તોય ભીતર એક જણ આકણઠ કાં તરસે મરે ? 


# 


વ્યર્થ-વિચાર-વલોવણ " 


યાણજીવન મહેતા , ફિ 


લે આ કાગળ કરડ હવે તું, 
શીખી ભાખા,ભરડ હવે તું. 


તું કાં અમથો તન્ત વિલાપે ? 
છળ ચોઘડિયે ગત આલાપે ? 
તું/ હુંમાં હુંકાંરે ગોતે? 

હું / તુંમાં તું ચડતો ગોથે. 
સાવ જ કોરો કાગળ ટાઢો, 
ક્ષર-અક્ષર ગણી વેઢા વાઢો. 
અડ્ન-ઉપાર્્ઞ અવઢવ ઓઢી, 
પણ્ડ વિસરવા જા તું પોઢી. 
વાત-વલોવણ માંડી વાળો, 
કથન-કરમમાં કાંડી બાળો. 


વાગોળ કથા, થા ઓળઘોળ, 
પળમાં પૈસી છળને ડહોળ. 
પિણ્ડ વલોવી પણ્ડ વિચારે, 
પોત ખખડતું નાભિદુવારે. 
ગળથૂથીના ગુણ જે માણ્યા, 


અરથ-નરથથી સાવ અજાણ્યા. 


બાણ ચઢાવી બેઠા પારથ, 
વીંધો અબ તો પિણ્ડ-પદારથ. 


ર 





ભોપા ભગતનું ભજન 
પ્રાણજીવન મહેતા 


(૧) 





ક /અવઢવ ઓઢ ક્યોં તુંને પૈર-લમ્બાયો 
ર હ ભોપા, ક્યો ભૂલ ભૂત, અજ્ઞ ભભૂત લગાયો 


“તોહે ભોપા, તિમિર લાગત બહુત પિયારો 
અગત પાસ બેઠ અજ ના હો ઉજિયારો 
ભીતર લે સાંસ સમજકી, હોવે સબ તિહારો 


ભોપા, ક્યોં ભૂલ ભૂત, અક ભભૂત લગાયો 
અવઢવ ઓઢ ક્યો તુંને પૈર લમ્બાયો ? 


મન બાંધત છોડત ભોપા ગહન ગઠરિયાં 
ગરવ-ગાંઠ ના છૂટત કરત રહો છટપટિટાં 
ઘટ કાહે ઘૂટો, જબ દેખ શરો ના દૂરિયાં ? 
અવઢવ ઓઢ ક્યો તુંને પૈર લમ્બાયો 

ભોપા, ક્યોં ભૂલ ભૂત, અક ભભૂત લગાયો ? 


ભોપા, તું કાં રે ઊભો હાવાં અરથને આધાર ? 
જરી તું જો, ચોમેર વરસે અનરથ અનરાધાર. 
ભોપા, તું કાં રે ઊભો ઢાવાં અરથને-આધાર ? 
શેઠ-વાણોતર તો વ્યરથને વેચી અરથને વરે 
ખરીદવું શું ? ખાંપણ કે ખપ્પર, તું કાં વિચારે ? 
જરી તું જો, ચોમેર વરસે અનરથ અનરાધાર 
ભોપા, તું કાં રે ઊભો હાવાં અરથને આધાર ? 
વહીમાં થાશે જમે વેપલો, એકલો રહીશ તું ઉધારે 
પિણ્ડે વીંટાઈ વળશે ફિણ્ડ, પણ્ડ ભાળીશ તું ક્યારે : 
જરી તું જો, ચોમેર વરસે અનરથ અનરાધાર 
ભોપા, તું કાં રે ઊભો હાવાં અરથને આધાર ? 
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પહેરા નડ્યા ! 
'ઉશના 
ક્યારે મને તારી ગલીના ઊંઘતા રસ્તા નડ્યા ? 
મધરાતના ભરનીંદમાં આ જાગતા પહેરા નડ્યા ! 
મારે તો ભીંજાવું હતું તરબોળ તારા નેહમાં, 
ગાજ્યાં ઘણાં, વરસ્યાં નહીં, આ વાદળો ઠાલાં નડ્યાં ! 
હસવું હતું મારે પરન્તુ કેમ હસવું, બોલ તું ? 
તારી ભીની આંખનાં આંસુ મને કોરાં નડ્યાં ! 
કાંટાની સાથે બે-ઘડી અથથી કરી જો દિલ્લગી, 
તો લો, હવે ફૂલો તણાં આ કાયમી રૂસણાં નડ્યાં ! 
સારું થયું, આંખો ગઈ, દેખાય છે ઝળહળ હવે, 
આંખો વિનાની દષ્ટિને ક્યારે ભલા પડદા નડ્યા ? 
જાગી ઊઠયા લો, પર્વતો સઘળા સકાળા નીંદથી, 
એક્‌ ખીણની મૂંગી ચીસોના એમને પડઘા નડ્યા ! 
છે આમ તો બહુ બોલકા શબ્દો ગઝલના શહેરના, 
બે-ચાર એમાંના મને મૂંગા અને બહેરા નડ્યા ! 
જે ક્ષણે 
કરસનદાસ લુહાર 

શ્વાસચી આગળ જનારા લોકને વારી શકાય, 

'જોખમી મારગ છે આગળ” : પાટિયું મારી શકાય. 

આંખમાં જે હોય એને એમ ઇન્કૉરી શકાય, 

વીગમાં ઊભો રહીને રણને સંભારી શકાય. 

ખેલવા માટે બીજું જણ જોઈએ એવું નથી, 

ક, સ્વયં સામે ય પણ જીતાય ને હારી શકાય. 

બેઉ હૂંઠા હાથને ભૂલી શકે તું જે ક્ષણે 

બં જ ક્ષણનું શિલ્પ બસ તારાથી કણ્ડારી શકાય. 


સારું છે કે, શબ્દથી આ કાગઝી ધરતી ઉપર _ 
મન પડે ત્યારે મહાપુરુપને અવતારી શકાય. 
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બન્યો છું 
મનીષ પરમાર 
કો' અષાઢી યાદની ફોરમ બન્યો છું, ' 
આવ, હું વરસાદની મોસમ બન્યો છું. 
તું વહેતી'તી સતત ફૂલો બનીને- 
હું પવનથી પાતળું રેશમ બન્યો છું. : 
એક આખી રાતના ટુકડા કરીને- 
. આજ ખીલ્યા ફૂલત્તું શબનમ બન્યો છું. 
બોલતું વેરાન હાડેહાડમાંથી- 
શ્વાસમાં થોડોક લીલોછમ બત્યો છું. 
મેં ગયા ભવને ચણી લીધો દુઃખોમાં- 
હું સમયમાં એટલે પગભર બન્યો છું. 


૭ 


વારતા વરસાદની... 
કિરીટ ગોસ્વામી 

ફૂલ ને કાંટા વિશે હું ગૂંચવાયો છું હજી, 
અવનવા ફાંટા વિશે હું ગૂંચવાયો છું હજી. 
વારતા વરસાદની સમજાઈ આપખ્ખી ક્યાં મને, 
એક-બે છાંટા વિશે હું ગૂંચવાયો છું હજી. 
આ સમયની ટ્રેન જેના પર સતત દોડ્યા કરે, 
ગુપ્ત એ પાટા વિરો હું ગૂંચવાયો છું હજી. 
ઊઠશે તોફાન એતિહાસિક જેમાંથી કદી, 
એ જ સન્ઞાટા વિશે હું ગૂંચવાયો છું હજી. 


લાખ ચોર્યાસી કહો, કેવી રીતે પૂરા થશે ? 
એક આ આંટા વિશે હું ગૂંચવાયો છું હજી ! 


પીધા કરું / તાપી - વાપી પ્રદેશયાત્રા સંદર્ભે 


ગુણવંત ઉપાધ્યાય 


તામ્રવરણી કન્યકાના લીલવા પરિધાન જેવા શ્વાસને પીધા કરું, પીધા કરું, પીધા કરું; 
છમ્મલીલી શક્યતામય લાગણીના તાર જેવા ઘાસને પીધા કરું, પીધા કરું, પીધા કરું. 


આ ધરા શું વૃક્ષઘેલી ખાણ છે કે અધખીલ્યા અન્ધાર નીચે ખૂલતાં ચરિયાણ જેવાં દ્વાર છે ? 
ચેતનાના છેક ઝીણા દશ્યના સઞ્ચારમય અજવાસને પીધા કરું, પીધા કરું, પીધા કરું. 


ચાલતાં ખુલ્લા પગે ફળઠ્ઠુપતાની ફાંટમાંથી છેક રસ્તા પર ઝૂકેલી ડાળનું ચુંબન લઈ 
પૂર્ણ વિકસિત ચાંદનીમાં નિત્ય ન્હાતા વૃક્ષમય ઉલ્લાસને પીધા કરું, પીધા કરું પીધા કરું. 


ઝળહળાં રોમાઞ્યના રજકણ સજ્યા આવાસનાં તમરાં મટ્યા ફળિયા વચોવચ અર્ધ તન્દ્રિત જાતને 
* લાગતું ખોળા સમું ને મોજના મેળા થકી ચોપાસને પીધા કરું, પીધા કરું, પીધા કરું. 

કાલીઘેલી કન્યકાના કેશથી ટપકી પડેલાં સ્વાતિબુન્દો હાથમાં ઝીલી લીધા છે ત્યારથી 

આંખમાં આખુંય નીલામ્બર સજી મસ્તીભર્યા મધુમાસને પીધા કરું, પીધા કરું, પીધા કરું. 


લટાર મારવા નીકળું છું, 
ન 


ત્ત * 

વીંધી નાખે છે મને 
મઘમઘતી કટારે. 

તું ચાલ્યા વિનાય ચાલે છે... 
બોલ્યા વિનાય બોલે છે... 


તારો મઘમઘતો બોલ 
આમત્ત્રે છે મને 

દૂર-સુદૂરથી 

વળગી પડે છે 

નિકટ અવતાંકને 
લાગણીની લીલાશથી લથબથ 
શ્વેત ખુલ્લું સ્મિત. 

આંખોનું આકાશ 

અશેષ તારકિત 

સ્તબ્ધ 


મધુકામિનીને 
દક્ષા વ્યાસ 


તારી સૌન્દર્યપ્રભા થકી આવૃત્ત. 
પટ્ીટોળું ઝૂલતું ઝૂલતું 

ઝળૂમ્બી રહે છે 

માળાની આસપાસ. 

કલશોર ગતિ આપે છે ચરણને 
ચાલી નીકળું છું તને છોડીને... 
ક્યાંય સુધી તું પાછળ પાછળ... 
-પડછાયો થઈને? 

અહેસાસને મૂર્તિમન્ત રૃપે 
નીરખવા કરતું અધીર મન 
પાછું વળે લગીર... 

“ક્યાં તું ?' “ક્યાં તું ?' 

તું તો ત્યાં જ. 

અવિચલ અડગ 

“નિજમાં પરિણત પ્રશ્નઃ 

હું ઓફિયુસ અજ્ઞ. 
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તરડ પડવાનો આનન્દ 
ઉશનસ્‌ 


તરડ પડી કે તેજ ! 
ભીંતમાં તરડ પડી કે તેજ ! 
ભીંતપાર અડકીને ધડકે 
તેજનો પારાવાર ! 
તેજુસમુદ્રે ભરતી નિતની, _ 
નિતના લોઢ-ઉછાળ ! 
ભીંતને મૂળમાં ભીજાવા દે, 
પડવા દે, પડશે જ. 
પહાડ શી થૈ તવ આડે ઊભી 
અહંકારની ભીંત, 
પાયા એના દે તું પલળવા 
સીંચી સીચી પ્રીત, 
છેલ્લી એટલી આડશ છે, એ આડ ગઈ કે એજ ! 
પ્રમ રમ્ય ચ્હેરો છે એનો, 
પણ એ પડદો રાખે, 
પડદો અડધો યાર છે દરશી 
આછું-અર્ધું દાખે : 
ઉશનસ્‌ ભૈ ! તને આવડે છે કે ઊંચકતાં એ સ્હેજ ? 
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બે ગઝલ 
સુરેશ ઝવેરી 'બે[ફફિકર' 
(૧) 

એક અવાજે દોડે પડઘો, 
જાણે બેઠો ઘોડે પડઘો. 
મગ્ઝિલ એની પૂરી કરવા, 
જાય ડદી ના થોડે પડઘો. 
પર્વતને પણ પર્વત સાથે, 
અધ્ધર શ્વાસે જોડે પડઘો. 
લીધેલું એ પાછું વાળે, * 
ત્રણ જરા ના છોડે પડઘો. 
એ જ સ્વયં તો ફેલાયો છે, . 


. કયાં જઈ ખાંભી ખોડે પડઘો ? 


(૨) 
ભીતેથી નજરાણું લીધું, 
એક મજાનું છાણું લીધું. 
મૃગજળ શાનાં પીઠ બતાવે ? 
રણનું પણ ઉપરાણું લીધું. 
ઠહણ્ડીના ચમકારા વચ્ચે, 
તડકાનું મેં ગાણું લીધું. 
સૂરજ તો બેઠી'તો દેવા, 
મેં તો સન્ધ્યાટાણું લીધું. 
એ જ સિકન્દર જેણે અન્તે, 
એક કબરમાં થાણું લીધું. 


ટપકતી નિઃશબ્દતાને... 
યશવંત ત્રિવેદી 


અરે! માથોડું ઊગેલા વાંસના લીલા છોડ વચ્ચે, 
પરીઓ જેમ જુહુની સડક પર ફરવા નીકળેલી સખીઓ વચ્ચે 
આકાશમાંથી નીચે ઊતરતી સારસી જેમ તું તને અલગ તારવી લે છે ! 
સાંજે રેસ્તૉરાંના ટેબલ પર પ્રવાહીના ગ્લાસમાં 
ઉપર ઝળૂમ્બતા સોપારીના વૃક્ષનાં લીલાં પાનનો શેઇડ ઊતરે છે 
તારા કણ્ઠમાં જેમજેમ પ્રવાહી ઊતરતું જાય છે 
તેમતેમ તારા કણ્ઠમાં તૃષાને ઉપર ચઢતી જોઉં છું ! 


. સન્ધ્યા ફૂલવાનો સોનેરી ૨% પર્પલ ઉપર ચઢતો જાય છે- 
વચ્ચે વચ્ચે સી-ગલ્સ ક્રે કેં અવાજથી આકાશના લૅન્ડસ્કેપને ઉશ્કેરી મૂકે છે ! 
જૂનની સગર્ભ વાદળી ધીરેધીરે વરસવું શરૂ કરે છે ! 
તારું અપરૂપ સૌન્દર્ય વરસાદનાં ટીપાં જેમ 
ધીરેધીરે શતાબ્દીઓ વીંધીને ઊતરતું જાય છે મારા પત્રાન્તરાલમાં... 
રાત્રિના વિહ્વલ અંધકારમાં ગ્રીષ્મ અને વર્ષાની ધીરજથી ' 


તું તારી ભીતરના ઘટને પૂર્ણતાથી ભરે છે તારાઓના ધૂસર પ્રકાશથી કિ 
તેની ટપકતી નિઃશબ્દતાને સાંભળું છું કાગાનિન્દરમાં રચાતી કવિતાની પડિતઓમાં...! 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન ચાર ચતુર્વૃન્દગાત 
ર અનુવાદ : ધીરુ પરીખ 
આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય 'ફોર ક્વોર્ટેટ્સ'નો વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક 
અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અતુભૂતિનું કાવ્ય' એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 
વિષે કાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : “વ 07/0પાંતં 6 પાત (૦ ૯%01811 10 803/010€ 15110 15 101 515115 


પ્રા તંટ€ દ્ર 100૫11૪ )0) ડિં0 970૫છા0 10 ઊંડ 1ાતિંહડ ઉપા ઉ0ડટ ઘા 
ણા. 4 દ 1106 ૫71010 કાંદા પ/તડ 5108581118 625૪૯219 [01 ડપ1- 181, 10 0100511 
પડ પીટ ૦૦115011101 ૦4 1365€ 51011116 [૦૯૧5 પ્ર 111 લાળ 11€%[0૯તાલત ઘ॥તં ૫1010૯4 
50 છંલલ્વા1!). ભારે કાગળ પર સુધડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાયે મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા કાઉન કદતાં બૉતેર 
પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર રૂપિયા ર૪*રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્શ્ના 
મળી રૂ.ર#માં મળી શકશે. રકમ મનિ ઓર્ડર દ્વારા કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ- 
૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 
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(૧) 

ભૂંસાઈ ગએલા ચહેરે 
જીવી ના શક્યો ઝાઝું 
રહી ગયા પગ પાછળ 
કોઈ જૂની કેડી ઉપર. 


અદીઠ મ્હોરેય 


જઈ શક્યો નહીં આગળ બહુ 


નિરાશ મોં 
રહ્યું પછવાડે 
શબ્દ.બબડતું. 
જે રહ્યુંતે 
લઈને ચાલ્યો, 
રહી ગઈ 
આંખ પાછળ 


ગઈ કાલની ભીનાશ ફરતે. 


બસ, માત્ર 
ચાલ્યા કર્યુ 
કાનને સહારે. 


અકળ પડછાયો 
સાંભળું ન સાંભળું 
અને કાન પણ 
રહી ગયા 


રડબેરક્ઞી સપનાં પાછળ... 


ઘડીભર થયું 
વિખરાઈ જાઉં અહીં જ 
પણ 


યાત્રા 


રાજેન્દ્ર પટેલ 

(૨) (૩) 
જાય છે વહી ટહક્યું એક પક્ષી 
બધુંજ આમજ મમમાંને 
નખથીનક્ષત્ર સુધી. મ્યોર્યું એક ફળ 
સ્થિર છે માત્ર તનમાં. 
રાત્રીનો પડછાયોને રૉ વચ્ચોવચ્ચ 
મધ્યશત્રીનાડકા- વગડે 

જી જૃંપ્યું એક જનાવર 
તગતગ્યાં કરતાં નેત્ર વાંસ્‌ડા વાંસડા વધ્યો 
સિડ્લિગની આરપાર ઝક સદર - 
ચાલીજાય થા્‌ય આજન્મફોક 
તારાઓની ફોજમાં _ દલ સવારે સળગાવીશું 
જળબની. એક અનેરું તાપણું 
સાવએકલાપગરવ વતધેનારાખ 
ફરફર્યા કરે અવિરત વધેના આગ 
રોમથી મત સુધી-- બસ 
જાણે વહી રહી ભભકતું રહે 
નદી રાખતી એક મનગમતું જળ 
અખશિખ, ન ઊડી જતું 
શપ્ભી ગયા બધા ન ડુંબાડતું 
તૂટેલા કૂવાથમ્ભ બસ, ફેલાતું રહે 
મસમોટાં વાવાઝોડાપછી આમ સદા 
મધદરિયે. માથાથી મેદાન સુધી 
ને છતાં વીધતું 
ધે વી પ્રાણ-પાનેતર. ે 
ધરતીનું જળ 
નખરતું 


કશું જ રહ્યું ન હતું મારી પાસે. ન સુકાતું. 
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(૪) 

હવે લાગે છે થાક 
જાદુગર 

નાફૂંકીશ શ્વાસ 
વાંસવનમાં. 

રમતું હતું આંખમાં 
અનેરું મેઘધનુષ્ય. 

પણ થઈ.-ગયું મોરપિચ્ઇ 


' પર્ણ સુકું. * 


હવે 

વનનાં નીર લીલાં 
નીત્‌ નવી લીલા કરતાં 
નાવ કાણાં. “ 

ડૂબતાં પડછાયાં જુએ 
અબરખી પ્રકાશનો 
કાળો ઉજાસ, 
નાવઃનદી નાવે 
ઉપર-નીચે 

એકાકાર સઘળું વન. 
ઝાવાં મારતાં પથ્થરેય 
જુએ હવે પીછાંનાં 
સપનાં. _ 

સપનાં જોતાં જોતાં 
લાગે છે હાંફ 

જાદુગર 

હેવે ના'ફૂંકીશ 
ઉચ્છ્વાસ દવમાં. 


ગીત 
ચન્દ્રેશ મકવાણા “નારાજ 
રાયડાના પીળચટ્ટા પાંદડાએ ઝીલેલી ઝાકળની ધાર મને યાદ છે. 
રજકાના ક્યારામાં ટૂંટિયું વાળેલી એક ઠણ્ડી સવાર મને યાદ છે. 


, આંબાની ડાળીએથી ખરતો ઉનાળો 

અમે બાજરાના પાને ઝીલ્યો'તો 

આખુંયે ગામ જ્યારે છાંટાડા પીતું'તું 

ત્યારે કેસૂડો વગડે ખીલ્યો'તો. 
કેસરિયા રં રંગ સાથે હોળી ખેલીને અમે ભાંગેલી જાર મને યાદ છે 
રજકાના ક્યારામાં... 

ડાંગરને અડકેલું ધોધમાર ચોમાસું 

આંખો ફાડીને ખૂબ વરસ્યું'તું 

અજવાળા સૂરજના વાદળમાં બન્ધ 


એને જોવાને ફળિયું કૈં તરસ્યું'તું 


એક નાનકડી દીવીને સથવારે પીધેલો ઘેરો અન્ધાર મને યાદ છે. સાંજ 


રજકાના ક્યારામાં.... 


પાછળ રહી ગઈ 
ભરત વિંરુડા 
દોડતાં થાકી અને પછાંઈ પાછળ રહી ગઈ, 
તું ય એમ જ તેજથી અંજાઈ પાછળ રહી ગઈ. 


આપણી વચ્ચે હતું અન્તર અને-તે એક ડગ, 
એક ડગલું ચાલતાં તનહાઈ પાછળ રહી ગઈ. 


સત્ય સહુના જુદા જુદા'સ્થળ ઉપર છે એટલે 


સઠમાં નીકળ્યાં તો કંઈ સચ્ચાઈ પાછળ રહી ગઈ, 


વાદળોમાંથી વરસતું જાય જળ શિખરો ઉપર 

ને સમંદરમાં જતાં ઊંચાઈ પાછળ રહી ગઈ. 
પીઠ પાછળ રહી ગયાં કંઈ કેટલાં લોકો અહીં, 
હું ગયો આંગળ અને રૂસવાઈ પાછળ રહી ગઈ. 


જયેશ ભટ્ટ 


પ્રશાંત દરિયો અહીં ઘુઘવતો રહી છન્દમાં 
અવાક તરુઓ ચૂમે નિતરવા અહીં ભેજથી 
હવા હીંચકતી રહે પકડી પર્ણ સન્ધાનને. 
વિરાટ જલ સેજમાં અગન પીડને ઠારવા 
પડે ક્ષિતિજ એખથી સૂરજ બ્હાવરો વ્યોમથી 
ઘડીક ભર પૃથ્વી ધેં અડવી તેજ શુંગારથી 
તહીં જ પલક વારમાં અવનિ રૂપ શક્ષારવા 
અધિક શશી ઊગતો મધુર તેજના કોડિયે, 


લઈ નુપૂર શબ્દનાં તીરવ મન્દિરે નાદથી 
અનાદિ ધ્વનિ ચેતવે વિમલ જ્યોતની આરતી. 
ઝીલે સુરભિ તેજની મન અને ત્વચા હર્ષથી 
કશું ઝળહળે ભીતરે, રણઝણે નરી ઝાલરી. 
નિસર્ગ મહીં ઓગળી ગયું શરીર મારું અને 
મળી ઝલક ચિત્તનાં હૂબહૂ વૈભવી રૂપની. 
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(૧) 

ભૂંસાઈ ગએલા ચહેરે 
જીવી ના શક્યો ઝારું 
રહી ગયા મગ પાછળ 
કોઈ જૂની કેડી ઉપર. 


અદીઠ મ્હોરેય 


જઈ શક્યો નહીં આગળ બહુ 


નિરાશમોં 
રહ્યું પછવાડે 
શબ્દ.બબડતું. 
જે રહ્યું તે 
લઈને ચાલ્યો, 
રહીગઈ 
આંખ પાછળ 


ગઈ કાલની ભીનાશ ફરતે. 


બસ, માત્ર 
ચાલ્યા ક્યું 
કાનને સહારે, 


અકળ પડછાયો 
સાંભળું ન સાંભળું 
અને કાનપણ 
રહી ગયા 


રક્બબેરજ્ઞી સપનાં પાછળ... 


ઘડીભર થયું 
વિખરાઈ જાઉં અહીં જ 
પણ 


કશું જ રહ્યું ન હતું મારી પાસે. 


યાત્રા 


રાજેન્દ્ર પટેલ 

(૨) (૩). 
જાય છે વહી ટહક્યું એક પક્ષી 
બધુંજ આમજ મમમાંને * 
નખથી નક્ષત્ર સુધી.- મ્ડોર્યું એક ફળ 
સ્થિર છે માત્ર કા 
રાત્રીનો પડછાયોને રત વચ્ચોવચ્ચ 
મધ્રાત્રીનાડક્રા- “વગડે 

ન જંપ્યું એક જનાવર 
તગતગ્યાં કરતાં નેત્રો [સડ વાંસડા વધ્યો 
સિડ્લિગની આરપાર ;્‌;# સૂંદ્ર 
ચાલી જાય ઘ્ાયઆજન્મફોક 
તારાઓની ફોજમાં કલ સૂંવારે સળગાવીશું 
જળ બની. એક અનેરું તાપણું 
સાવએકલાપગરવ વધેનારાખ ' 
ફરફર્યા કરે અવિરત વધેના આગ 
રોમથી મન સુધી-- બસ 
જાણે વહી રહી ભભકતું રહે 
નદી રાખની એક મનગમતું જળ 
નખશિખ. ન ઊડી જતું 
થમ્ભી ગયા બધા ન ડુબાડતું 
તૂટેલા કૂવાથમ્ભ બસ, ફેલાતું રહે 
મસમોટાં વાવાઝોડા પછી આમ સદા ' 
મધદરિયે. માથાથી મેદાન સુધી 
ને છતાં ક 
મ છેલી પ્રાણ-પાનેતર. ર 
ધરતીનું જળ 
નંખરતું 
ન સુકાતું. 
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હવે લાગે છે થાક 
જાદુગર 

ના ફૂંકીશ શ્વાસ 
વાંસવનમાં. 

રમતું હતું આંખમાં 
અનેરું મેઘધનુષ્ય. 


. પણ થઈ ગયું મોરપિચ્છ 


પર્ણ સુકું. ' 

હવે _ 

વનનાં નીર લીલાં 
નીત નવી લીલા કરતાં 
નાવ કાણાં. 

ડૂંબતાં પડછાયાં જુએ 
અબરખી પ્રકાશનો 
કાળો ઉજાસ, 

નાવ નદી નાવિક 
ઉપર-નીચે 

એકાકાર સઘળું વન. 


 ઝાવાં મારતાં પથ્થરેય 


જુએ હવે પીછાંનાં 
સપનાં. . 
સપનાં જોતાં જોતાં 
લાગે છે હાંફ 
જાદુગર 

હવે ના ફૂંકીશ 
ઉચ્છ્વાસ દવમાં, 


ગીત 
ચન્દ્રશ મકવાણા “નારાજ 
રાયડાના પીળચટ્ટા પાંદડાએ ઝીલેલી ઝાકળની ધાર મને યાદ છે. 
રજકાના ક્યારામાં ટૂંટિયું વાળેલી એક ઠણ્ડી સવાર મને યાદ છે. 


આંબાની ડાળીએથી ખરતો ઉનાળો 
અમે બાજરાના પાને ઝીલ્યો'તો 
આખુંયે ગામ જ્યારે છાંટાડા પીતું'તું 
ત્યારે કેસૂડો વગડે ખીલ્યો'તો. 


કેસરિયા રંગ સાથે હોળી ખેલીને અમે ભાંગેલી જાર મને યાદ છે 
રજકાના ક્યારામાં... 

ડાંગરને અડકેલું ધોધમાર ચોમાસું 

આંખો ફાડીને ખૂબ વરસ્યું'તું 

અજવાળા સૂરજના વાદળમાં બન્ધ 


એને જોવાને ફળિયું કેં તરસ્યું'તું 


એક નાનકડી દીવીને સથવારે પીધેલો ઘેરો અન્ધાર મને યાદ છે. સાંજ 


રજકાના ક્યારામાં.... 


પાછળ રહી ગઈ 
ભરત વિરુડા 


દોડતાં થાકી અને પછાંઈ પાછળ રહી ગઈ, 
તું ય એમ જ તેજથી અંજાઈ પાછળ રહી ગઈ. 


આપણી વચ્ચે હતું અત્તર અનેતે એક ડગ, 
એક ડગલું ચાલતાં તનહાઈ પાછળ રહી ગઈ. 


સત્ય સહુના જુદા જુદા'સ્થળ ઉપર છે એટલે 


સઠ્માં નીકળ્યાં તો કંઈ સચ્ચાઈ પાછળ રહી ગઈ, 


વાદળોમાંથી વરસતું જાય જળ શિખરો ઉપર 

ને સમંદરમાં જતાં ઊંચાઈ પાછળ રહી ગઈ.' 
પીઠ પાછળ રહી ગયાં કંઈ કેટલાં લોકો અહીં, 
હું ગયો આંગળ અને રૂસવાઈ પાછળ રહી ગઈ. 


જયેશ ભટ્ટ 


પ્રશાંત દરિયો અહીં ઘુઘવતો રહી છન્દમાં 
અવાક તરુઓ ચૂમે નિતરવા અહીં ભેજથી 
હવા હીંચકતી રહે પકડી પર્ણ સનધાનને. 
વિરાટ જલ સેજમાં અગન પીડને ઠારવા 
પડે ક્ષિતિજ એખથી સૂરજ બ્હાવરો વ્યોમથી 
ઘડીક ભર પુથ્વી થૈ અડવી તેજ શુંગારથી 
તહીં જ પલક વારમાં અવનિ રૂપ શક્નારવા 
અધિક શશી ઊગતો મધુર તેજના કોડિયે. 


લઈ નુપૂર શબ્દનાં નીરવ મન્દિરે નાદથી 
અનાદિ ધ્વનિ ચેતવે વિમલ જ્યોતની આરતી. 
ઝીલે સુરભિ તેજની મન અને ત્વચા હર્ષથી 
કશું ઝળહળે ભીતરે, રણઝણે નરી ઝાલરી. . 
નિસર્ગ મહીં ઓગળી ગયું શરીર મારું અને 
મળી ઝલક ચિત્તનાં હૂબહૂ વૈભવી રૂપની. 
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કૂવો ' 


આ ઘડી 
હાર્દિક બ્રહ્મભટ્ટ * મેહુલ ત્રિવેદી 
ખોદાતો ક છે ' કેટલા લાવવા ? કેટલા કાઢવા ? એબધામાં મને'મૂંઝવે આ ઘડી. 
ઊડો ને ઊંડો આ પ્રસજ્ઞે મને કેમ મારામહીંથી સતત ને સખત ખૂંચવે આ ઘડી ? 
ખોદાતો જાય છે. 


ર એમાંથી નીકળત જાયછે કૈરેવી બોલતી, ફેરવી તોલતી, ફેરવી છોલતી, ફેરવી ડોલતી. 
પ ન! ા તો અવાજ “પલ કેવી હતી, આજ કેવી થતી, આવ જાણે નટી છે હવે આ ઘડી ! 


એક બૂમ પાડવાથી, ક્યાંક લાંબી મળે ક્યાંક ટૂંકી મળે કયાંક વાંકી મળે કયાંક સીધી મળે, ” 
છવાઈ જતી શાંતિનો ઘોંઘાટ. આમ આકાર ને.કદ તણી વાતમાં છે અલગ માનવે માનવે આ ઘડી. 
કોઈ ચિસકારે દોરેલું ચિત્ર * આજ તો આ નિશા ક્રોધમાં ખૂંબ કાળી થઈને છવાઈ ગઈ માર્ગ પર 
જેમાં અન્તરે તે સમય ક્યાંક ફૂટી જઈને પછી બહુ દિશા સૂચવે આ ઘડી. 
છાતીના વાળ વચ્ચેથી નીકળતા - 


નીકળે ક્ષિતિજથી પીગળે પ્હાડથી ને થઈને ઝરણ આવતી દેહમાં 


ર ક અ ની ખીલવે છે જગત તાજગીનું પછી ભાવ નવલા ધરીને સરવે આ ઘડી. 
ગંધનું ચિત્ર છે. 

હા- ના ની વચ્ચેઅપાય 

એવા જવાબોના પ્રશ્નો 

જેમાં એક પ્રશ્ન છે : 

કૂવામાંપાણી છે? * 

જવાબમાં મારો પડછાયો સૂચવેછે ' જે પીવાથી 

ક્યાંક કશેક કિરણ છે ી 'તરસ 

અને કૂવો ખોદવાનું ચાલુ રહે છદ ઝડ ને વધુ વધતી જાય છે 

ને નીકળે છે " જેમાં 

પાણી . નહાવાથી સ્હેજ પણ 

રંગ ી “ “પલળાતુંનથી. 

બે ' : *“ #આવાપાણીમાંડૂબી જવાથી 

રંગી *  #.મરીજવાતું તથી * 

પાણી! “જ ઇછંતાંગૂંગળાઈ જવાય છે- ' 

જેમાં સપ્ત રંગી માછલીઓ ' , એક વિચારથી. ક કયા 

ખુલ્લી હવામાં શ્વાસ લૈવા “- -. ક્યાંક ફૂવો ખોદતાં-ખોદતાં 

ઊછળ-ફદ કરેછે -. ,.ન નીકળી જવાય ફૂવાની.આર-પાર. * . 
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-ગઝલ : 

હરબન્સ પટેલઃ 'તન્હા' 
ભણકારાં તો વાગે છે : જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
કૌક તો આવ્યું લાગે છે :જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
આપ્યું સૌને જે માગ્યું તે, લેણદાર આ નવતર છે, 
ત્રણ પગલાં એ માગે છે, જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
જખ્મો જૂના મટી ગયા ને સ્હેજ વળ્યું'તું કળ જેવું, 
કોઈ આફત આવી લાગે છે, જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
જીવતરની.આ જાલિમ વાતો, 'ના વશમાં મારા કે તારા 
ટગર ટગર શું તાગે છે : જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
વેરણછેરણ ખ્વાબના ટુકડા અહીંતહીં સઘળે વેરાયા 
કશું પડ્યું ક્યાં રાગે છે : જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
લોક બધા યે મસ્ત બનીને મસ્તીમાં છે મસ્ત અને આ 
ઘણ લમણામાં વાગે છે : જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 
કહેવાય નહિ કોઈ આવી ય ચડે આ ઝરમરતા વરસાદોમાં 
તેથી તો 'તન્હા' જાગે છે : જા જઈને દરવાજો ખોલ ! 


બે ટોળી 


(૧) 

ઊંચી ઊંચી મેં ઊડતી નિહાળી, 

વ્યોમે રૂપાળી બગલાંની ટોળી 

રતૂમડી આંખ - સફેદ પાંખ 

કતારમાં પન્થ કરન્ત પહોળી, 

જાણે ધારી નિજ નિજ ખભે 
પ્રેમ-બન્ધુત્વ ઝોળી ! 

(૨) 

ઊંથે ઊંચે મેં ઊડતી નિહાળી 


વિશાળ વ્યામાફ વિમાન ટોળી 
બહુ સૂક્ષ્મ આંખો, ગતિ ચક પાંખો. 


ખાલીપો 
વિપ્ણુ પટેલ 

જિંદગી બસ, ખાલીપાનું ગીત છે; 

આય કંઈ ગાવાની સાલ્લી રીત છે ? 

શબ્દ સૌ બાંયો ચઢાવી બાઝતા, 

અર્થ થરથર કાંપતા ભયભીત છે ! 

ધૂળની ડમરી અહીં ઊડ્યા કરે; 

જળ ઉપર વેરાન રણની જીત છે ! 

મન્દિરોનો તો અહીં તોટો નથી; 

મૂર્તિઓ, પણ, જયાં જુઓ, ખણ્ડિત છે ! 

આભ જામી છો પૂતમની રાત હો; 

શુભ્રતાથી સૌ અહીં વગ્ચિત છે ! 

કોઈનોયે માંહ્યલો જીવતો નથી; 

કોને કહેવું કે, “તું 'લ્યા, શાપિત છે' ? 

જાગવું ઝારું હવે જચતું તથી, 
 ચિરનિદ્રામાંજ લાગે હિત છે. 


રતુભાઈ દેસાઈ કતાર પહોળી કરી છે સાંકડી, 


દેતી છોડી સતસન સ્વરે 
લક્ષની લક્ષ ગોળી ! 


. .: (૩) , 
" “પ્રેમ ને બંધુત્વને, 
. સાચવી સહચારને, 
:  પંખીએ ઊડવું ઊંચે 


ને ખરે, બંધુત્વને 

પ્રેમને સહકારને 

વીસરી ઉરસખ્યને 

ઊડતાં ઊંચે ઊંચે 

શું માનવીએ માનવીને તોડવાં વીંધી નીચે ? 
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અત્ધારામાં નથી ફાવતું 
* ચન્દ્રકાન્ત શેઠ . 
અન્ધારામાં નથી ફાવતું, 
અજવાળામાં કરું, 
નથી એકલું રહેવું ગમતું, 
દોસ્તોમાં બસ, ફરું. 
જોઉ ઝરણ, ત્યાં ચરણ ઝબોળું, 
પ્હાડ જોઉં તો ચડું, 
તળાવમાં તરવાને દોડું, 
દડો જોઈને દડું ! 
પદ્ધીનો હું પીછો કરતો 
હરિયાળીમાં ઢળું, 
મને જ મારા પડથામાં હું 
ફરી ફરીને મળું, 


શિશુકાવ્યો----------- 


ગમે ' 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
મને રેતીના ઢગલામાં રમ્મવું ગમે 
અને જગલાની સડ બધે ભમ્મવું ગમે 
પછી લાડુ-પુરી ને શાક જમ્મવું ગમે. 


' મનેકો'ક દી નિશાળ જવું ટાળવું ગમે 


ઘેર વળતાં દોટમૂદોટ મ્હાલવું ગમે. 


કોઈ પાડેજો ખીજ તો ખીજવું ગમે 


નદિયું આવી 
મંગળ રાવળ -સ્નેહાતુર' 


પ્હાડોમાં અથડાતી રાજ ! નદિયું આવી, 
જક્લમાં ફૂટાતી રાજ ! તદિયું આવી. 
મેઘે'માઝા મૂકી રાજ ! નદિયું આવી, 
અષાઢ માસે ઢૂકી રાજ ! નદિયું આવી. 
વાદળ ગાજ્યાં જોરે રાજ ! નદિયું આવી, 
ટહુકા કીધા મોરે રાજ ! તદિયું આવી. 
સૂરજ નભ ઘેરાયો રાજ ! નદિયું આવી, 
કાલનો ન દેખોયો રાજ ! નદિયું આવી. 
ઝાડ-પાત્તે નીતરી રાજ ! નદિયું આવી, 
મેઘધનુષ્યે ચીતરી રાજ ! નદિયું આવી. 
માળે બેઠાં ચકલાં રાજ ! નદિયું આવી, 
પાંખે ફફડે બગલાં રાજ ! નદિયું આવી. 


' ચાલો જોવા જઈએ રાજ ! નદિયું આવી, 
ગીતો સરસ ગાઈએ રાજ ! તદિયું આવી. 


જળ ભણ્ડારો લાવી રાજ ! ્નદિયું આવી, 


 બાંધીજનનું ભાવી રાજ ! નદિયું આવી. 


ઠંડા વા-ને પકડી રાજ ! નદિયું આવી, 
આખી રાતે ખખડી રાજ ! નદિયું આવી. 
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વ્હાલ મમ્મી કરે ને પછી રીઝંવું ગમે, 
મને મન્દિરની આરતીમાં ઝૂમવું ગમે 
ઘૂસ મારી પરસાદ લઈ ઘૂમવું ગમે. 
કો'ક ડાહ્યો કંહે તો ફૂલ્ય મારવી ગમે 
પછી ગાંડાં કાઢીને એને વારવી ગમે. 


અનુવાદ 


 આઓહીરના ધુપદ ટહુકા 
(હરીન્દ્રનાય ચટ્ટોપાધ્યાયતા “00થઇ૯તાંમડ ૦ (ટ તપાતતં-ડ્ટાટા”નો અનુવાદ) 
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રાજેન્દ્ર શાહ 


ચોખા થકી છે જગ આ ભર્યુંભર્યું, 


અને ભર્યું એમ જ ગેહુ-ધાન્યથી. 


છતાં ય તે લક્ષ કંઈક વિશ્વમાં 
હજી વિના અન્ન રહ્યાં વિમાસતાં. 
આ આપણું જે ગણતન્ત્ર તે ખરે 
છે સર્વસત્તાક, અપૂર્વ મૌલિક 

છે મધનું સેવન જ્યાં નિષિદ્ધ ત્યાં 
પીનારની વૃદ્ધિ ઘણી થઈ રહી. 


કરાવતા લગ્ન તમારું ગોર જે 

તે તો તમારા ધનના મહત્ત્વથી 

હા, લગ્ન તો સ્વર્ગમહીં થતાં સદા, 
પૃથ્વી પરે કિન્તુ વિભ એહનો. 


ઝીંકી રહ્યાં બૉમ્બ વિમાન તે સહ 
આકાશમાં વાદળ સ્પર્શ પામતાં. 
તો યે નહીં સગઞ્યય રક્તનો કંઈ, 
અને ધરે વારિ, ન તે શું અદ્ભુત ! 


સૉકેટ ઊડ્યું તરુ-ટોચ જેટલે 

ને તે પછી આવી પડ્યું ધરા પરે- 
તુરન્ત એણે શરૂ કીધ બોલવું, 
ચમત્કુંતિ શ્વેત કશી મયક્ની ! 


શેધે તિરસ્કાર કર્યો વિમાનનો, 
અને વિમાને કરી મેઘની ઘૃણા. 
મૂંગી હતી મેઘ તણી વિડમ્બના. 
ને ગર્જતી ઉગ્ર હતી વિમાનની. 


સ્ટ 


૨૭ 


૨૮ 


ર૯ 


કવિલોક : સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ર૦૦૧ [૩૫ 


અન્ધારામાં નથી ફાવતું 
* ચન્દ્રકાન્ત શેઠ 
અન્ધારામાં નથી ફાવતું, ” 
અજવાળામાં ઢરું, 
નથી એકલું રહેવું ગમતું, 
દોસ્તોમાં બસ, ફરું, 
જોઉં ઝરણ, ત્યાં ચરણ ઝબોળું, 
પ્હાડ જોઉં તો ચડું, 
તળાવમાં તરવાને દોડું, 
દડો જોઈને દડું ! 
પનો હું પીછો કરતો 
હરિયાળીમાં ઢખું, 
મને જ મારા પડઘામાં હું 
ફરી ફરીને મળું. 


શશકાણાકકકકકફકકન 


ગમે ' 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
મને રેતીના ઢગલામાં રમ્મવું ગમે 
અને જગલાની સક બધે ભમ્મવું ગમે 
પછી લાડુ-પુરી ને શાક જમ્મવું ગમે. 


' શનેકો'ક દી નિશાળ જવું ટાળવું ગમે 


નદિયું આવી 
મંગળ રાવળ “સ્નેહાતુર' 

પ્હાડોમાં અથડાતી રાજ ! નદિયું આવી, 
જડ્ટલમાં ફૂટાતી રાજ ! નદિયું આવી. 
મેઘે માઝા મૂકી રાજ ! નદિયું આવી, 
અષાઢ માસે ઢૂકી રાજ ! નદિયું આવી. 
વાદળ ગાજ્યાં જોરે રાજ ! નદિયું આવી, 
ટહુકા કીધા મોરે રાજ ! નદિયું આવી. 
સૂરજ નભ ઘેરાયો રાજ ! નદિયું આવી, 
કાલનો ન'દેખોયો રાજ ! તદિયું આવી. 
ઝાડ-પાને નીતરી રાજ ! નદિયું આવી, 
મેઘધનુષ્યે ચીતરી રાજ ! નદિયું આવી. 
માળે બેઠાં ચકલાં રાજ ! નદિયું આવી, 
પાંખે ફફડે બગલાં રાજ ! નદિયું આવી. 
ચાલો જોવા જઈએ રાજ ! નદિયું આવી, 


ગીતો સરસ ગાઈએ રાજ ! નદિયું આવી. 


જળ ભણ્ડારો લાવી રાજ ! નદિયું આવી, 


' બાંધી જનનું ભાવી રાજ ! નદિયું આવી. 


ઠંડા વા-ને પકડી રાજ ! નદિયું આવી, 
આખી રાતે ખખડી રાજ ! નદિયું આવી. 
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ઘેર વળતાં દોટમૂદોટ મ્હાલવું ગમે. 
કોઈ પાડે જો ખીજ તો ખીજવું ગમે 
વ્હાલ મમ્મી કરે ને પછી રીઝવું ગમે. 
મને મન્દિરની આરતીમાં ઝૂમવું ગમે 
ઘૂસ મારી પરસાદ લઈ ઘૂમવું ગમે. 


કો'ક ડાહ્યો કહે તો ફૂલ્ય મારવી ગમે 
પછી ગાંડાં કાઢીને એને વારવી ગમે. 





અનુવાદ 


આહીરના ધ્રુપદ ટહુકા 
(હરીન્દ્રનાથ ચઢ્ટોપાધ્યાયના “ઘરાક બ ટ લ્ઘાં-્ક્ાટા”નો અત્તુવાદ) 
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11 લં૦પતં'ડ વૉંડતતાં1 પડ ડયા 

1110 270121811૯5 ૫/5 10૫તં, 


રાજેન્દ્ર શાહ 


ચોખા થકી છે જગ આ ભર્યુભર્યું, 
અને ભર્યું એમ જ ગેહુ-ધાન્યથી. 
છતાં ય તે લક્ષ કંઈક વિશ્વમાં 
હજી વિના અજ્ઞ ૨હયાં તિમાસતાં. 
આ આપણું જે ગણતન્ત્ર તે ખરે 
છે સર્વસત્તાક, અપૂર્વ મૌલિક 

છે મધનું સેવન જ્યાં નિષિદ્ધ ત્યાં 
પીત્તારની વૂંદ્દે ઘણી થઈ સહી. 
કશવતા લગ્ન તમારું ગોર જે 

તે તો તમારા ધનના મહત્ત્વથી 


હા, લગ્ન તો સ્વર્ગમહીં ઘતાં સદા, 


પૃથ્વી પરે કિન્તુ વિભક એહનો. 
ઝીંકી રહ્યાં બૉમ્બ વિમાન તે સહ 
આકાશમાં વાદળ સ્પર્શ પામતાં. 
તો યે નહીં સઝ્ચય રક્તનો કંઈ, 
અને ધરે વારિ, ન તે શું અદ્ભુત ! 


રૉકેટ ઊઠડ્યું તરુ-ટોચ જેટલે 

ને તે પછી આવી પડ્યું ધરા પરે- 
તુરન્ત એણે શરૂ કીધ બોલવું, 
ચમત્કૃતિ શ્વેત કશી મયક્રુી ! 


મેઘે તિરસ્કાર કર્યો વિમાનનો, 
અને વિમાને કરી મેઘની ઘુણા. 
મૂંગી હતી મેઘ તણી વિડમ્બના. 
ને ગર્જતી ઉગ્ર હતી વિમાનની. 
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હુંરત્ન ને વાદળ વૃક્ષ જેમ છું 
નિર્વસ્ર.... 
જ્યારે થતું વસ્તુ-સર્જન 


ત્યારે ધરે દેવ મદીય નગ્નતા. _ ૩૦ 


ઝળાંઝળાં વીજ હતી હસન્મુખ 

જે બલ્બથી રેલી રહી પ્રકાશ તે. 

પરન્તુ વિઘયુત-ખુરસી-નિબદ્ધ તે 

થતાં, પ્રમાણે નિજને અનાકૃતા. ૩૧. 
હતાશ ધૈ માનવ જ્યાં વિચારતો 

કે ઝેર, બન્દૂકથી દોરડે વા 

લાવી શકું છું મુજ અન્ત, તે સમે 

હાંસી સમું હાસ્ય કરન્ત જિન્દગી. ૩૨ 


કશો રહ્યો ભેદ જુઓ વિચારીને, 
મનુષ્ય ને મર્કટ મણ્ડુકે વળી ? 
પ્રવાસના બન્ધુ સમાન સાથમાં ' 


- છે માત્ર તે યાત્રિક એક માર્ગના. ૩૩ 


સડાવના હાટ મહીં ઘણા બધા 

વેચે કંઈ નૈ કંઈ કૅ ખરીદતા. 

સોહામણા રજની છીપથી થઈ ' ી 
વિમુગ્ધ તે મૌક્તિકને ઉવેખતા. * ' ૩૪ 
રે આજ આયુષ્ય તણાં અચાનક 

મ્હેં નીરખ્યાં પાંપણ-પોપચાંને 

જે લાલ, ભારે શ્રમથી ઢળી રહ્યાં, 

સૂઝ્યાં, ઊનાં માનવં-અશ્રુથી ભર્યા, ૩પ ' 


 સ્મશાનનું ચૈત્ય, જુઓ, ઘણું ય જે ” 


ઉજાણીનું ભોજન ગીધને ધરે, 
શિયાળને કબ્ર-ધરા ખવાડતી ી 
ને મન્દિરે યાજક પુષ્ટિ પામતો. ૩૬ 


(મશઃ) 


ઝં જેનેષિત પતત્તિ પ્રોષિત મન: । 
સત પ્રાળ: પ્રથમ: પ્રતિ યત: ॥ 

મ ત્તેષિ # દ છ. ટિ 1 
ત્તક્ષુ: શ્રૉત્રં જ રવો યનસ ॥ 

દો સુરિ વેન 1 ષ્ઝ તૈ 1 ી કજ 
તરે વણા ત્વં વાસદ, નેટ સરિતા ॥ 
ત્રત્‌ મનસા ન મનુતે યનારુધનો મતન્‌ । 
ત્તરેવ વ્રજ ત્વં સિસ્જ્ન - સેર સરિરિતુપાસતતે ॥ 
સત્‌ અક્ષુષા ત પર્વત્તિ વેન ત્તક્ષંષિ પર્યત । 
ત્તરેવ વ્રણ ત્વં વિ્દ્રિ, નેટ ચર્વિતુપાસતે ॥ 


યત્ન શ્રોત્રિળ શ્રળોત્તિ વેન શ્રોત્રિય શ્રતય્‌ । 


તેવ વ્રજ ત્વં વિસ્ટ્રિ નેટ યશ્ટ્ણુપાયતે ॥ 

સતાળન નપ્રાખિત્તિ યેન પ્રાળઃ-પ્રળીયતે 1: 
. રેવ વ્રત ત્વં વિર્જ્િ નેટ વરિરસુપાતતે ॥ 

રૃટૃત્તે ૧% ૭% થં રિ 

જરર નન 

ભૂતેવ મૂત્તષુ વિત્તિત્ય ધીરા : 

પ્રત્યાય્નાછાવાર્‌ ગમતા ભવત્તિ | - 

૮2 “79-17 

કેનોપનિષદ્‌'માંથી 


ન 


બ્રહ્મજ્ઞાન 


ઈચ્છાથી કોની મત આ પ્રવૃત્ત ? 
નિયોજતું આદિમાં કોણ પ્રાણા ને ? 
કોની પ્રેરી બોલતી બોલ વાળી ? 

ચક્ષુ ને કાનને યોજે કર્મમાં કોણ દેવને ? 
બોલાય ના વાણીથી જે, પરંતુ 

જેનાથી બોલી શકતી જ વાણી 

તે બ્રહ્મ છે, જાણ, ન બ્રહ્મ તે છે__ 


ઉપાસના જેની કરે છ વાણી. 
- જેને શકે તા કદી ચિંતવી મન 


પરંતુ જેના થકી ચિંતવે મન 

તે બ્રહ્મ છે, જાણ; ન બ્રહ્મ તે છે 
જેને ગ્રહે એમ ઉપાસી ર્હે મત. 
જે ચક્ષુથી જોતું નથી, પરંતુ 
જેના વડે જોઈ શકે છ ચક્ષુ 

તે બ્રહ્મ છે, જાણ; ન બ્રહ્મ તે છે 
જેને ગ્રહે ચક્ષુ ઉપાસતું વળી 
જેને નથી શ્રોત્રથી સુણવાપણું 
જેના થકી કિંતુ સુણે છ શ્રોત્ર 

તે બ્રહ્મ છે, જાણ; ન બ્રહ્મ તે છે 


 જૈશ્રોત્રથી ગ્રાહ્ય અને ઉપાસ્ય. 


જે શ્વાસ-ઉચ્છ્વાસથી ના જીવે છે 
જેને લીધે કિંતુ શ્વસે છ પ્રાણ 


. તે બ્રહ્મ છે, જાણ; ન બ્રહ્મ તે છે 
“ જે શબ્દથી “્રાણ' ઉપાસ્ય, બોધ્ય. 


અહીં જ આ જ્ઞાન થયું - તરી ગયા; 
થયું ન તો છે મહતી વિનષ્ટિ, 
પદાર્થ પ્રત્યેક વિશે પ્રમાણતો 

જે બ્રહ્મ તે ધીર જ થાય અ-મૃત. 


-અનુ. જયત્ત પાઠક 
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આસ્વાદ 


માણસ જેવો માણસ ક્ષણમાં ધુમાડો થઈ જાય એ કંઈ જેવીતેવી વાત નથી. 
ઘરઘર રમતાં પળમાં કોઈ પૂર્વજ થઈ પૂજાય એ કંઈ જેવીતેવી વાત નથી. ' 


વીતી પળના પડછાયાને પકડી રાખે ફ્રેમ જે ી 
કાચ નદીને પે પેલે કાંઠે કંકુ, કંકણ, પ્રેમ. _ રી 


તારીખિયાને કોઈ પાને સૂરજ અટકી જાય એ કંઈ જેવીતેવી વાત પ. 


હંથેળીઓની વચ્ચે એના ગુંજ્યા કરશે પડઘા 
હૂંફાળા એ સ્પર્શ ત્વચાથી શ્વાસ જાય કે અળગા ' 


ધડી પહેલાં જે ઘર-કહેવાતું દીવાલો કહેવાય એ કંઈ જેવી તેવી વાત નથી. 


સૂરજનો અજવાસ ગોખમાં દીવો થઈને થરકે . 
સ્તબ્ધ ઊભેલી રેતશીશીમાં રેત હવે નહીં સરકે. 


પાંપણ ઉપર દર્પણ જેમ જ ઘટનાઓ તરડાય એ કંઈ જેવીતેવી વાત નથી. 


-સન્‍્દીપ ભાટિયા 


છે' - અને “હતો'-ની વચ્ચે... 
. અક્નિત ત્રિવેદી - 


માણસનાં શચિતાનો ધુમાડો આજે પણ 
આંખોમાંથી આંસુ બનીને ટપકતો હાય ત્યારેજ આવું 
ગીત લખાય... 
વાત નથી...! દરેક માણસની કુણ્ડળીમાં મોત 
લખાયેલું હોય છે. મોતને કોઈ રોકી શકવાનું નથી. 
કદાચ આજ બીકે આપણે ભગવાનમાં માનીએ 
છીએ. માણસને વાંધો મોત સામે નથી, વાંધો એકલા 
જવામાં આવે છે. અગર ત્યાં પણ બે-ચાર જણા સાથે 
જતાં રહેવાની વ્યવસ્થા કરવામાં આવે તો પછી 
મૃત્યુની બીક ઓછી થઈ જાય ! આ બયું લખવાનું 
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આવું ગીત લખવું એ પણ જેવી તેવી . 


ખૂબ સહેલું છે. પણ જે વ્યક્તિ ખરેખર મૃત્યુ પામી 
છે એની સામે ધારી ધારીને આંપણે કોઈ દિવસ જોયું 
છે ? એ વ્યક્તિ સાથે ઘણી બધી સાંજો ગોળવાની 
બાકી રહી ગંઈ છે. એ વ્યક્તિને ઘણુંબધું આપવા- 
મેળવવાનું બાકી રહી ગયું છે. એ વ્યક્તિને આમ; 


' રમત અધૂરી મૂકીને જતા રહેવાનું કારણ પૂછવાનું 


બાકી છે. એ વ્યક્તિએ આપણી આંખમાં આવેલું 
આંસુ લૂછવાનું બાકી છે. એ વ્યક્તિ ઘણુંબધું બાકી 
રાખીને ધુમાડો બની જાય છે... 

થોડા સમય પહેલાં જે માણસ આપણી સામે 


હસીને વાત કરે છે એ માણસ થોડા સમય પછી 
આપણને રડાવી નાખે છે. સાલ્લું જિન્દગીનું ગણિત 
પણ કેવું છે? માણસ ક્યાંથી આવ્યો અને ક્યાં ગયો ? 
- એ બન્ેની વચ્ચે ઘણીબધી અટકળ ઝોલાં ખાય છે. 

કેવો માણસ ? માણસ જેવો માણસ... 
કવિતાનો ઉઘાડ કેટલો હદય સૉસરવો છે. આવો 
માણસ ધા ડો બની જાય એ વાત અસાધારણ જ 
કહેવાય ને ? આપણે બધા જ ઘરઘર રમીએ છીએ. 
નાના હતા ત્યારે રિહર્સલ કરતા હતા, હવે ફાઇનલ 
નાટકની ક્લાઇમૅક્સ ભજવી રહ્યા છીએ. પહેલાં 
નદાં કિનારે વર બાંધતા. હતા હવે નદી અને ઘર 
વચ્ચે માત્ર અત્તર જ વધાર્યુ છે. આવો માણસ રમતાં 
રમતાં પૂર્વજોની ગણતરીમાં પૂજાય એ વાત આપણું 
મગજ સ્વીકારવા ક્યાંથી તૈયાર હોય...? 

હવે એ વ્યક્તિ ભીંત પર ફોટો બનીને એની 
સ્મૃતિઓને ઢ૩ઢોળવાની તક પૂર્રી પાડે છે. જે પળમાં 
આપળે એની સાથે જીવવા માગીએ છીએ એમાં 
વીતી ગયેલો ભૂતકાળ તરડાય છે. આ વીતી ગયેલી 
પળ આપણ્સા માટે એ વ્યક્તિ બની જાય છે. હવે એ 
વ્યક્તિને કોટોક્રેમમાં મઢેલી જોઈને આંખોમાંથી 
આંસુ નહીં એ વ્યક્તિ ટપકતી હોય છે. કાચની પેલી 
બાજુ એ વ્યક્તિએ આપણને કરેલો નિર્વ્યાજ પ્રેમ 
સથવાયેલો હોય છે. ગઈ કાલ સુંધી જે સૂરજ જેવો 
માણસ આખા ઘરને અજવાળતો હતો એ હવેથી 
તારીખિયાનાં પાનાંને અજવાળવાનું શરૂ કરશે... 
આ સૂરજ તારીખિયાનાં પાનાંમાં પોતાનું ઘરબનાવી 
લે છે. 

સૂ જ જેવી વ્યક્તિ ક્ત ઘરના . કોઈક ખૂણામાં 
દાવો થઈને થરકે છે. આખા ઘરને અજવાળનાર 
જક્તિ પોતાના માટે ખૂણા જેટલું અજવાળું જ પાથરી 
શકે છે. એ વ્યક્તિના ચિતામાં બળવાની સાથે એનો 


સમય પંણ ધુમાડો બની જતો હોય છે. હવે સમય 


૧ 


પોતાની કોઈ તુમાખી બતાવી શકે એમ નથી. કદાચ 
સમયની છેલ્લી તુમાખીને જ મૃત્યુ કહેવાતું હોય ? 

હવે પાંપણ એ વ્યક્તિની ઘટનાને યાદ'કરીને સાથે 
ગાળેલો સમય પમ્પાળે છે. . 

“છે'થી “હતો' સુધી જવામાં કદાચ બહુ સમય 
નથી લાગતો... મૃત્યુ દરેકને માટે છે પણ મૃત્યુ 
પામનાર વ્યક્તિનો સમ્બન્ધ થોડાંકને માટે જ હોય 
છે. આ સમ્બન્ધ જ વીતી ગયેલી પળમાં ડોકિયું 
કરવાની અવળચણ્ડાઈ કરે છે. સુરેશ દલાલની એક 
વાત યાદ આવે છે કે માણસનું મૃત્યુ થવું એટલે એક 
પછી એક તમામ ઇન્દ્રિયોનું આપણને છોડીન ચાલ્યા 
જવું.. , બધી જ ઈન્દ્રિયો આપણી દોસ્તી તોડી નાખ 
ત્યારે ધોરી નસનો રસ્તો તૂટે છે... લોહીનો લય 
તુટે છે.. શ્વાસ અને નાકનો નાતો ચામડીને નથી 
વરતાતો... સુક્કા થયેલા હોઠ અને ગક્ષાજળની 
ચમચી વસ્ચેનું અન્તર થોડાક શ્વાસ લઈને ઓલવાઈ 
જનાર વ્યક્તિને મૃત્યુમાંથી મુક્ત કરી શકે એમ નથી. 
સુરેશ દલાલના કાવ્યથી જ લેખનો અન્ત કર્રું છું : 
આંખ તો મારી આથમી રહી, કાનના કૂવા ખાલી 
અક પછી એક ઇન્દ્રિય કહે, હમણાં હું તો ચાલી... 
શ્વાસના થાક્યા વણઝારાનો 

નાકથી છૂટે નાતો, 


“ચીમળાયેલી ચામડીને હવે 


સ્પર્શ નથી વરતાતો. 
સુક્કા હોઠની પાસે રાખો ગક્ઞાજળને ઝાલી... 
એક પછી એક ઇન્દ્રિય કહે, હમણાં'હું તો! ચાલી... 
, નસના ધોરી રસ્તા તૂટ્યા, 
લોહીનો ડૂબે લય, 
સ્મરણમાં તો કાંઈ કશું નહીં, 
વહીં ગયેલી વય. 


પદ્દી ઊડ્યું જાય ને પછી કમ્પે જરી.ડાળી... 


એક પછી એક ઈન્દ્રિય કહે, હમણાં હું તો ચાલી.. છ 
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રન 





અવલોકન-- 


મનહર જાની 


(શબ્દે કોર્યા શિલ્પ: મૂલ્ય રૂ. ૬૦. 
પ્રકાશનવર્ષ ૧૯૯૯. ભાનુપ્રસાદ પણ્ડ્યા. પ્રકાશક 
- હંસાગૌરી પણ્ડયા, રુચિર, પંચવટીનગર, રાજકોટ 
૩૬૦ ૦૦૧) 

કવિતા અંતઃકરણની ગૂઢાતિગૂઢ સૂક્ષ્મ 
સંવેદનાની કલાપૂર્ણ શબ્દસાધ્ય અભિવ્યક્તિ છે, 
જીવ-માત્રનું લક્ષણ છે ઉત્કાન્તિ. મનુષ્યનાં હૃદયની 
અનુભૂતિની અભિવ્યક્તિ પણ ઉત્ક્રાન્તિશીલ હોય 
છે. અઢારમી સદીની કવિતાની ભાષા, કવિતાનું 
સ્વરૂપ, કાવ્યકલાનું કૌશલ્ય વીસમી સદીથી ઊતરતી 
કક્ષાનું હોય એ સ્વાભાવિક છે. આધુનિક 
કાવ્યપ્રયોજના (ભાવાભિવ્યક્તિ) પરમ્પરિત નહીં 
રહેતાં નૉવીન્યમયી થતી રહી છે. એમાં સર્જક કર્મ 
સભાનપણે જોતરીને વૃત્તબદ્ધ કાવ્ય કરવા પ્રેરાય છે 
ત્યારે સ્વરૂપાનુરૂપ માનવમનનાં આહ્લાદક અને 
ગહનગભીર ભાવોને કાવ્યસ્થ થતાં જોઈ શકાય છે. 
ગુજરાતી કાવ્ય વિકાસયાત્રામાં સૉનેટ કાવ્ય 
મહદ્‌અંશે ઊર્મિકાવ્યપ્રકારમાં પ્રયોજાતું રહ્યું છે. 
કાવ્યકસબીઓમાં બહુ ઓછા લોકોને હાઇકુની જેમ 
સૌંનેટ હસ્તસાધ્ય થયું છે. પણ્ડિતયુગથી આધુનિક 
યુગમાં પાંચ-પચાસ કવિઓ જ સોનેટ રચયિતા તરીકે 
સફળ નીવડ્યા છે. તેમાં ભાનુપ્રસાદ પણંડયા 
ભાષાશૈલાકર્મની પરમ્પરાના નીવડેલા આધુનિક 
સોનેટકાર તરીકે જાણીતા છે. તેમનાં એકસો એક 
સાંનેટ કાવ્યોનો સડ્ગ્ર એટલે “શબ્દે કોર્યો શિલ્પ.' 

પ્રસ્તુત સડ્ત્રહની સાઈઠ જેટલી સૉનેટકૃતિઓ 
“કુમાર'માં પ્રસિદ્ધ થયેલી છે. ઉપરાંત “કવિતા, 


“કવિલોક', 'નવનીત', “મિલાપ', “બુદ્ધિપ્રકાશ', 
“દક્ષિણા' વગેરે સામયિકોમાં આમાંની બીજી. ગ્ર 


રચનાઓ પ્રગટ થયેલી છે. એનો અર્થ એ થયો કે 


પરમ્પરિત અને જૂની ઘરેડની ભાષાપ્રયોજનામાં _ 


. વ્યક્ત થયેલ જીવન-સંવેદનોની આ કાવ્યાભિવ્યક્તિ 
'' મહદ્‌અંશે પરિપક્વ અને બળૂકી હોવા વિશે કોઈ 


# 


૪૦] કવિલોક : સપ્ટેમ્બર-ઓક્ટોબર ૨૦૦૧ 


શકાને સ્થાન નથી. 

ગુજરાતી ભાષાનાં પ્રકાશનોમાં કવિતા, સડ્ઝોહો 
તો અસંખ્ય છે તેમાં કેવળ સોનેટકાવ્યનો સડ્ગ્રહ ભાગ્યે 
જ મળી આવે છે. એના ઉપર ઝીણી આંખ કરીને મીટ 
માંડીને જોનાર સહૃદયી ભાભકો પણ જવલ્લે જોવા 
મળે છે. 

મુદ્રણભૂલ વગરનું, સ્વચ્છ. સુઘડ છાપકામ, 
સારા કાગળ અને પરમ્પરિત કાવ્યસડ્ૂગ્રહ સુન્દર 
કલાત્મક શિલ્પકૃતિ વડે સુશોભિત ચિત્રાકન મણિડેત 
મુખપૃષ્ઠ કવિની ને સૉનેટની સરળ અને સાદી છતાં 
કલાત્મક સ્વાભાવિકતાનું પ્રદર્શન કરે છે. 

સડ્ગ્રહમાં ગ્રથીત સોનેટ-સંરચના તેજસ્વી 
અને ઓજસ્વી છે. ભાવ અભિવ્યક્તિની 
કલાત્મકતાથી વધુ શબ્દસ્થ થતો જોઈ શકાય છે. એના 


. ઊંડાણમાં રહેલું વિષયર્વેવિધ્ય પ્રકૃતિ, પ્રણય અને 


પરમાત્મા સુધી વિસ્તરેલું જણાય છે. તુદધીચિ, 
ઊપડી ડમણી, વ્રજ શા વિરાને, જળનો ગ્રહ ચહે 
પરમ શ્રેયને, રૂપાંતર, .અગતિગમન, ઉપરકોટ 
અવલોકતાં, ન જાણું શેં, વિરાટ ભાળું, વગેરે કૃતિઓ 
જેવી બીજી ઘણી રચનાઓ આસ્વાધઘ .છે. પ્રસ્તુત 
સડ્ગ્રહનું એક જમાપાસું એ પણ છે કે' અહીં 
પ્રસિદ્ધિના વ્યામોહમાં ઉતાવળા થઈને ભરતી કરેલી 
નબળી કાવ્યફાતિઓ નજરે ચેડતી નથી. વૈચારિક 
મલિનતા, 'અપરિપક્વર્તા, આત્મપ્રેવગ્ચકતા, 
વૈવિધ્યો વચ્ચે પણ દેખા દેતી નથી.'શબ્દની રમણીય 
સૌન્દર્યછાયાઓ આહ્લાદક ભાવાકારે પ્રગટીને 
કાવ્યસિદ્ધિ નીપજાવે છે. અત્તે જયન્ત પાઠક, ધીરુ 
પરીખ આદિ કવિઓ કહે છે તેમે સડ્ગ્રહના કવિની 
ગ્રન્થસ્થ સોનેટ રચનાઓ કવિને ઉત્તમ સાંનેટ 
રચયિતાઓની અડોઅડ મૂકી આપે છે. ગુજરાતી 
કવિતાસડ્મ્રહોમાં 'શબ્દે કોર્યા શિલ્પ' સડ્ગ્રહ પણ 
આવી જ રીતે કેટલાક સાચવી રાખવા જેવા 
કાવ્યસડ્ગ્રહોની સાથે મૂકવા જેવો છે. 0 


યે 
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કવિતા અને સામાજિકતા 
વિમર્શ 


હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઇલિયડ 
નર્મદ અને ભારતેન્દુ હરિશ્ન્દ્ર 


રસાત્મકમ્‌ 
ઝીણી ઝીણી ઝરમર 
ઝીણી ઝીણી ઝરમર 
વાવણ્ટોળ 

ઝીણા ઝીણી ઝરમર 
ળ્જોૉડર વછુવ્યામૂ 
ગઝલં શરણં ગચ્છામિ 
હરિનુ હેત 

તારા શાશ્ચત સૌન્દર્યને 
હિફાજત 

શોધું છું 
વંકેશન-બાળકો વગરનું 
જાગવા દે જરા 
પાણીમાં 

આંખમા 

બઆયનાની આંખડી ! 
થઈ 

મારી ગઝલ બની 
કાંકરીચાળો 

શોધું છુ 

પાનબાઈ 

જ ગઝલ 

બ ગઝલ 

ઝડ:તા-ગા સ્વપ્ન 
અક ટહુકો 
વિરાહિણીનું ગીત 
સામે તરુ 


મારાંબાઈનું મરશિયું નામે.... 


જીવ 


ધીરુ પરીખ 


દુપ્યન્ત પણ્ડ્યા 
* રગ્જના અરગડે 


રાજેન્દ્ર શાહ 

રાજેન્દ્ર શાહ 

રાજેન્દ્ર શાહ 

રાજેન્દ્ર શાહ 

ધીરુ પરીખ 

ડરદ્વાર ગોસ્વામી 
જયન્ત પાઠક 

યશવન્ત ત્રિવેદો 
નલિન પણ્ડયા 

પ્રફુલ્લ રાવલ 

જયેશ ભટ્ટ 

'ઉશના' 

અશોક ચાવડા “બેદિલ' 
હસમુખ કે. રાવલ 
'ઉશના' 

અશોક ચાવડા 'બેદિલ' 
પાર્થ મહાબાહુ 

રાકેશ દેસાઈ 

વિષ્ણુ પટેલ 

જયેશ ભટ્ટ 

વિજય રાજગુરુ 

જિતુ ગોહિલ 
કરસનદાસ લુહાર 
કરસનદાસ લુહાર 
અશોક ચાવડા “બેદિલ' 
ગોપાલ શાસ્રી 

મનહર જાની 

રામચન્દ્ર પટેલ 


૮ ૮” 
ત૬## ત્૦ 


#/૧# દ્વ? 
ત્વ્ 


બ ૯6૪ તવ 


તવ 


# 


ત્વ્ 


૮૬# « 
જિ 


નપ 


ઝિ 


તાણ રામચન્દ્રપટેલ ર૯ 
ટોળું દક્ષા શાહ ર૯ 
તોતત્પરબનો પ્રતાપસિંહ હ. સઠોડ 'સારસ્વત' ૩૦ 
બૉખ પ્રતાપસિંહ હ, રાઠોડ “સારસ્વત' ૩૦ 
બે ગઝલ શૈલેષ ટેવાણી ૩૦ 
મિલન-ઝહં્વનાની એક સિનેમા.. રિષભ મહેતા ૩૧ 
ગઝલ સતીન દેસાઈ 'પરવેઝ' ૩૨ 
ટીપામાં કૈક ભર્યું હોય છે ! નિર્મિશ ઠાકર ૩૩ 
માણસ રાજેન્દ્રપટેલ ૩૩ 
શિશુકાવ્યો 

અહા, લીમડાનાં ઝાડ ! મનહરજાની ૩૪ 
ચાંદરણું મજ્નળ રાવળ 'સ્નેહાતુર' ૩૪ 
દરિયો મનહરજાની ૩૪ 
અનુવાદ 

આહીરના ધ્રુપદ ટહુકા રાજેન્દ્રશાહ ૩૫ 
આસ્વાદ 


યુવાન-યુવતીના સંવનનનું સાક્રેતિક..રતિલાલ સથવારા ૩૭ 
અવલોકન 
કલાસૌન્દર્ય અન પ્રતિબદ્ધતાનો ઉન્મેપ નલિન પણ્ડયા ૩૮ 
તન્ત્રી 
ધીરુ પરીખ 


સલાહકાર 
રાજેન્દ્ર શાહ ૭ નિરગ્ઝન ભગત 





દેશમાં વાર્ષિક લવાજમ રૂ.૮૦. આજીવન લવાજમ માત્ર ર્‌.૧૦૦૦- 
અમેરિકા : વાર્ષિક $ 5. આજીવન $ 75: ઇંગ્લન્ડ : વાર્ષિક દ 4, 
આજીવન £ 50. આ અક્ની છૂટક કિમત રૂ.૧૫. 

*કવિલૌક' દ્વેમાસિક વર્ષની છ ત્કતુઓમાં દર બે માસે - 
ફેબ્રુઆરી, એપ્રિલ, જૂન, ઓગસ્ટ, આંકટોબર અને ડિસમ્બરના 
અન્તમા - પ્રકટ થાય છે. 





કવિલોક અક્ૅના સર્વ પત્રવ્યવહારનું સરનામું : 
કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪, રાયપુર ચકલા, અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૦૧ 





પ્રકાશક અને મુદ્રક : ધરુ પરીખ, ફોન : ૨૧૮૩૭૮૫ 
મુદ્રણસ્થાન : દીપક પ્રિન્ટરી, ફોન : ૨૧૪2૬2૫ 


હેમન્ત વિ.સં. ર૦૫૮ નવેમ્બર-ડિસેમ્બર ૨૦૦૧ 
કવિલોક 
૩ તાર મે મનસ પ્રતિછિતા મનો ને વાત્તિ પ્રતિષિત ગાવિરવીમ છધે ॥ 
ઝંપ્રતિષ્ઠિત હજો વાણી મને, વાણી મહીં મન; પ્રકાશાત્મન્‌ પ્રભો !પામો પાગટ્ય મુજ અન્તરે. 


કવિતા અતે સામાજિકતા 
માનવજાતિની સભ્યતાના ઇતિહાસમાં સમાજના ઉદ્ભવનું સ્થિત્યન્તર મહિમાવન્તું અને 
મહત્ત્વનું સ્થિત્યન્તર છે. ભટકતા માનવે કુટુમ્બ, ટોળી અને સમાજનું નિર્માણ કર્યું તેની પાછળ તેના 
ભૌતિક દષ્ટિ રહેલી છે. નિજની સલામતી, [નિજનાં સુખશાત્તિ અને તિજની સમૃદ્ધિ ન મનુષ્યે 
સમાજનું નિર્માણ કર્યું છે. વળી, આ બધી અવધારણાઓ અને આકાંક્ષાઓને પરિપૂર્ણ કરવા રાજ્ય- * 
વ્યવસ્થા અસ્તિત્વમાં આવી, આર્થિક વ્યવસ્થા અસ્તિત્વમાં આવી, વ્યાપાર-વણજ ર 
આવ્યા. આથી માનવહિતલક્ષી આ બધી જ વ્યવસ્થાઓ બૃહદ્‌ અર્થમાં સામાજિક વ્યવસ્થાઓ છે. 
આથી મનુષ્ય અને સમાજનો નાતો ઘનિહ છે. આમ, માનવજાતિની સુખ-શાન્તિ-સમૃદ્ધિની વૃદ્ધિ 
માટે રચાયેલી સમાજરચના જ્યારે પ્રદૂષિત થાય છે ત્યારે મતતુષ્યધ અકળાઈ ઊઠે છે, જયારે એ વિભૂપિત 
થાય છે ત્યારે મનુષ્ય આનંદી ઊઠે છે. આ બન્ને પ્રકારનાં સંવેદનોને કલાકાર કલ અભિશ્યક્તિનો 
[વિષય બનાવે તે સહજ છે. 
કવિઓ પણ સમાજના વિવિધ તબક્કે સામાજિક અસરોને ઝીલતા આવ્યા છે. આપણી ભાષાના 
સાહિત્યની વાત કરીએ તો અર્વાચીન કાળમાં અંગ્રેજોની રાજ્યવ્યવસ્થા પછી પૂર્વ-અંગ્રેજકાલીન 
અસલામતી અને અશાત્તિને સ્થાને સલામતી અને શાત્તિ સ્થપાયાં તેનાથી આનન્દિત થઈ ઊઠેલા 
દલપતરામે “હિન્દ ઉપર ઉપકારક વિષે' કાવ્ય રચ્યું. એમાંની આ ચાર પંક્તિઓ એનો ચિતાર આપે છે : 
'ઝેર ગયાં ને વેર ગયાં, વળી કાળા કેર ગયા કરનાર, . 
પર નાતીલા જાતીલાથી સંપ કરી ચાલે સંસાર; 
દેખ બિચારી બકરીનો પણ, કોય ન જાતાં પકડે કાન, * 
એ ઉપકાર ગણી ઈશ્વરનો હરખ હવે તું હિન્દુસ્તાન.” 
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કવિની આવી સામાજિક ચેતના કે સભાનતા કવિતાનો વિષય અવશ્ય બની શકે. એટલે કે 
આવી સામાજિક સભાનતાવાળી કાવ્યકૃતિ જ કવિતા બની શકે એવો અભિપ્રાય સર્વથા યોગ્ય નથી. 
તો સામાજિક સભાનતાથી અલિપ્ત એવી કાવ્યકૃતિ જ કવિતા બની શકે એવો અભિપ્રાય પણ સર્વથા 
યોગ્ય નથી. સામાજિક સભાનતાવાળી અથવા સામાજિક સભાનતા વગરની-બથે પ્રકારની 
' કાવ્યકૃતિઓ-કવિતા બની પણ શકે અને ના પણ બની શકે. સવાલ છે અભિવ્યક્તિ ની કલાનો 
અથવા કલાત્મક અભિવ્યક્તિનો. 


પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધ પછી સમાજ આર્થિક રીતે બે વિભાગોમાં વહેંચાઈ ગયો હતો - માર 
અને અસમ્પત્તિવાન, માલિક અને મજૂર. આર્થિક રીતે વિષમ બનેલી સામાજિક પરિસ્થિતિનો પડઘો 
ગાંધીયુગ દરમિયાન પ્રગતિશીલ વિચારધારાની કવિતામાં ઝિલાયો હતો. ૧૯૩૨માં લખાવેલા 
ઉમાશંકર જોશીના જાણીતા કાવ્ય “જઠરાગ્નિ'ની આ પ્રસિદ્ધ પંક્તિઓ જુઓ : 
- 'ભૂખ્યાં જનોનો જઠરાગ્નિ જાગશે, 
ખંડેરની ભસ્મકંણી ન લાધશે.' ી 
તો ઝવેરચંદ મેઘાણી આવી જ વિષમ સામાજિક પરિસ્થિતિ અને તે સંદર્ભ કવિના કર્તવ્ય વિષે 
કવિ, તને કેમ ગમે ?' નામક કાવ્યમાં પોતાનો આક્રોશ આ પ્રમાણે અભિવ્યક્ત કરે છે : 
“ધરતીને પટે પગલે પગલે , 
મૂઠી ધાન વિના નાનાં બાળ મરે, 
પ્રભુહીન આકાશેથી આગ ઝરે : 
અહોરાત કરોડ કરોડ ગરીબોના પ્રાણ ધનિકોને હાથ રમે- 
ત્યારે હાય રે હાય, કવિ ! તને પૃથ્વી ને પાણી તણાં શેણે ગીત ગમે !' 
દલપતરામ પોતાના સમયના સમાજની સુખશાન્તિથી અભિભૂત થઈ જે આનંદ વ્યક્ત કરતો 
સીધો-સપાટ ચિતાર આપી વચ્ચે તેને દઢાવવા “દેખ બિચારી બકરીનો પણ કોય ન જાતાં પકડે કાન” 
જેવી પંક્તિમાં દષ્ટાન્ત અલંકારનો આશ્રય લે છે. ઉમાશંકરે કાર્યકારણભાવની ટેકનિકનો ઉપયોગ 
કરી પ્રથમ પંક્તિમાં ભૂખ્યાં જનોનો જઠરાગ્નિ જાગંશે' કહી તેનું પરિણામ શું આવશે તે અતિશયોક્તિ 
દ્વારા ખંડેર તો શું, પણ “ખંડેરની ભસ્મંકણી' પણ લાધશે નહિ તેવી તીત્ર અને તાર સ્વરે ચેતવણી 
ઉચ્ચારી છે. જ્યારે મેઘાણીએ આરંભની પંક્તિઓમાં સમસ્ત વૈશ્વિક સમાજની સ્થિતિના યાથાતથ્યનું 
કથન કરી અંતે કવિનો ધર્મ, પ્રજાધર્મ, આવા સામાજિક તબક્કે શો હોઈ શકે તેનો નિર્દેશ કર્યો છે. 
પરન્તુ સામાજિક વાસ્તવને કથનવર્ણનથી જરા આગળ વધી ઉમાશૅંકરે કલાત્મક અભિવ્યક્તિ 
આપવાનો પ્રયાસ કર્યો છે. અનુગાંધીયુગમાં પણ સામાજિક વાસ્તવનાં કાવ્યો મળે જ છે. પરત્તુ 
એમાં અભિવ્યક્તિની સૂક્મતા અને સુન્દરતા વધુ વિકસે છે. નિરંજન ભગતના કાવ્ય “ચર્ચગેટથી 
લોકલમાં' આવતી આ પંક્તિઓ જુઓ : 
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“મુસાફરો, અસંખ્ય આ મુસાકરો, 
શું ટ્રેનને ચડ્યો ન હોય આફરો.” 
મુંબઈ નગરના જનજીવનનું આ ઉત્પ્રેક્ષાયુક્ત ચિત્ર વ્યંગ સાથે સભ્યતાની વિકૃતિનો પણ 
ખયાલ આપી રહે છે. વળી, આધુનિક નગરનિવાસી મત્ુષ્યના નકલીપણાનું ચિત્ર પણ પછીની 
પંક્તિઓમાં રજૂથયુંછે: 
“નટ સમાન વેશ શો કરે, ધરે મુખે સુરમ્ય મ્હોરું હાસ્યનું, 
રસાર્દ્ર ભાવઊર્મિરં ગરાગપૂર્ણ, હોય શુંન એ જ અસલ રૃપ આસ્યનું !' 

કવિએ ગુલબંકીના છંદોલયથી ટ્રેનની ગતિ સાથે પ્રાસાનુપ્રાસ, આંતરપ્રાસ અને અર્થાલંકાર 
હારા કાવ્યસૉદર્ય પ્રકટાવ્યું છે. 

તો પ્રિયકાન્ત મણિયાર “એ લોકો' કાવ્યમાં સમાજમાં શોપણખોર લોકો પ્રતિ જે ઉગ્રતાથા 
આક્રોશ રજૂ કરે છે તેનું સીધું કથન પણ વૈધક બની રહે છે. એમાંયે જ્યારે કવિ આવા લોકો વિષે 
રૂપક- ॥છ100001 -નો પ્રયોગ કરે છે ત્યારે અ અભિવ્યક્તિમાંનો આકશ તીત્રતમ બને છે. 
“તે તે લોક કો છે જ નહીં, 
એ તો નોટોને ખાઈ ઊછરતી ઊધઈ, 
બાજું એને ભાવતું નથી. 
મારે કવિ થવું જ નથી, : 
ભારે અસર કરનારી જંતનાશક દવા થાઉં તો બસ !' 

આ રીતે જોઈશું તો જણાશે કે સામાજિક સભાનતા કવિની સંવેદનાનો એક વિષય બનીને આવે 
છે, આવી શકે છે. વળી, આજે જયારે વિશ્વત્રામની ભાવનાત્મક વિભાવના કે વૈશ્વિક સંસ્કૃતિનો 
પ્રસારપ્રચાર અસ્તિત્વમાં આવ્યાં છે ત્યારે અનુઆધુનિકકાળમાં મનુપ્ય અને સમાજનો નાતો માત્ર 
સ્થાનિક સમાજ કે રાષ્ટ્રિય સમાજ સુધી સીમિત રહ્યો નથી. એ હવે વૈશ્વિક સમાજની સભાનતા સુધી 
પહોંચ્યો છે અને એથી ભૂતકાળમાં કદી પણ ના જોવા મળી હોય તેવી મનુપ્યની સામાજિક નિસબત 
વધી છે અને વિસ્તરી છે. આવા સંજોગોમાં સર્જક આ પ્રકારની સંવૈદનાથી અલિપ્ત રહી શકે તેવું બહુ 
“ઓછું બનશે. પણ સવાલનો સવાલ એ છે કે આવી સામાજિક સભાનતાની સંવેદનાની અભિવ્યક્તિ 
કેવળ સપાટિયાં વર્ણનો, કથનો કે વિચારોથી નહીં નભી શકે. એની અભિજ્ક્તિનાં નવીન ઉન્મેયો 
અને ઉપકરણો, ટેકૂનિક અને તરીકાઓ શોધીને સંયોજવા પડશે, કલા-અર્થે વિતિયોજવા પડશે. આમ 
થાય તો જ સામાજિક સભાનતાની સંવેદનાયુક્ત કાવ્યકૃતિ કલા-કૃતિની સંજ્ઞાની અધિકારી બની શકે. 


ડિસેમ્બર રપ, ૨૦૦૧  શ્ધીરુપરીખ 
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- વિમર્શ 
હોમરકૃત મહાકાવ્ય ઈલિયડ 
દુષ્યન્ત પણ્ડ્યા - ન્‍ _ 
પ. ડાયોમિડીઝ દેવો સામે જ% ખેલે છે 


ડાયોમિડીઝ પોતાના બધા શસ્રધારી 
સાથીઓનાં પરાક્રમોને ગ્રહણ લગાડે અને પોતે 
કીર્તિને વરે એ આશયથી એનામાં દેવી એથીત્તીએ 
સાહસ અને ટઢતા પ્રેર્યા. સમુદ્રમાંથી ગ્રીષ્મ તારક 
ઉદીયમાન થાય અને બીજા તારકો એની આગળ 
ઝાંખા પડી જાય તે તારકના તેજની માફક 
ડાયોમિડીઝનાં ઢાલ અને બખ્તરને દેવીએ ચમકતાં 
કર્યા. ડાયોમિડીઝને યુદ્ધના કેન્દ્રમાં ધકેલતી વેળા 
એના મસ્તક અને સ્કન્ધદેશમાંથી એવો અગ્નિ પ્રગટે 
તેવું દેવીએ કર્યું. 

ડેરિંસ નામનો એક સમૃદ્ધ અને પ્રખ્યાત ટ્રોજન 
હતો. એ હેફેસ્ટિસનો પૂજારી હતો. એને બે પુત્રો 
હતા નામે ફેગ્યુસ અને આઈગ્યુસ. બક્ષે સર્વ પ્રકારની 
યુદ્ધકળામાં નિપુણ હતા. બીજાં દળોથી નોખા પડીને 
બશ્ને રથમાં ડાયોમિડીઝની સન્‍્મુખે આવ્યા. એમનો 
સામનો કરવા ડાયોમિડીઝ પેદલ ગયો. વાર કરી 
શકાય એટલે અન્તરે એ ભાઈઓ પહોંચ્યા એટલે 
લાંબું પ્રતિબિમ્બ ફેંકતું ભાલું ફેગ્યુસે ફડ્ઞોળ્યું. પણ 
ડાયોમિડીઝના ડાબા ખભા ઉપરથી એ પસાર થઈ 
ગયું. ડાયોમિડીઝતે ઘસરકો પણ ન થયો. હવે ઘા 
કરવાનો વારો ડાયોમિડીઝનો હતો. એના હાથમાંથી 
છૂટેલું શસ્ત્ર નિષ્ફળ ન ગયું, ફેગ્યુસની છાતીના મધ્ય 
ભાગમાં પેસી એણે એને રથમાંથી ઉથલાવી નાખ્યો. 
એ જોઈને પોતાના ભાઈના શબને ત્યાં જ છાંડીને 
આઇડ્યુસ પણ પાછળ સતન્તાવા કૂદી પડ્યો. 
હફીસ્ટિસ દેવે એની રક્ષા ન કરી હોત તો, એ પણ 
કાળનો કોળિયો બની ગયો હોત અને વૃદ્ધ પૂજારી 
રાતે પાણીએ રોતો હોત. મહાન ડાયોમિડીઝે એમના 
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રથના અશ્ચોને છોડ્યા અને એમને પોતાનાં જહાજો 
ભણી લઈ જવાની આજ્ઞા પોતાના માણસોને કરી. 

ડેરિસના એક પુત્રને મરતો અને બીજાને 
નાસતાં જોઈ, બહાદુર હોવા છતાં ટ્રોજનો હેબત 
ખાઈ ગયા. વળી, બરાબર એ જ સમયે પુલકિત 
નેત્રોવાળી દેવી એથીનીએ ક્રૂર યુદ્રદેવના હાથ ઉપર 
પોતાનો હાથ મૂકી તેમને વાર્યા. 'એરિસ', .અણે 
પોકાર કર્યો, “ખૂની એરિસ, માનવીઓના કસાઈ 
અને નગરોનેં ધમરોળનાર ! ટ્રોજનો અને અકીઅનો 
પોતાનું ફોડી લે અને પિતા ઝ્યૂસની ધારણા મુજબ 
જે પક્ષ જીતવાનો હોય તે જીતે એમ વિચારી'આપણે 
આમાંથી ખસી જવાની વેળા નથી આવી શું ? ઝૂયુસ 
નારાજ થાય એ પહેલાં, ચાલો આપણે રણભૂમિ છોડી _ 
દઈએ.' આમ કહીને, ધમાલિયા યુદ્ધદેવને એ 
રણક્ષેત્રમાંથી દૂર ઘસડી ગઈ અને, સ્ક્રેમેણ્ડર નંદાને 
ધ્રોવાળે તટે એને બેસાડ્યો . 

એને પરિણામે અકીઅનોએ ટ્રોજન દળને 
પાછાં હડસેલ્યાં અને, દરેક ટ્રોજન સેનાપેતિએ 
પોતાની સન્મુખ ઊભેલા ટ્રોજનને હણ્યો. રાજેન્દ્ર 
એગામેમ્નોને એલિઝોનોના વડા મહાનં ઓડિયસને 
વિરથ કરીને આરમ્ભ કર્યો. નાસવામાં પહેલો 
ઓડિયસ હતો અને, એણે જેવી પીઠ ફેરવી કે, 
એગામેમ્નૉને એની.પીઠમાં પોતાનો ભાલો ભોંક્યો. 
એ ભાલો એની છાતીસોંસરો નીકળ્યો. ધબ્બ 
કરતોકને એ પડ્યો અને એનું બખ્તર ખખડી ઊઠયું. 

' આઈડોમેન્યુસે બીજો ફીસ્ટસને હણ્યો. મિઓ 

નિયન બોરસનો એ પુત્ર ટેર્નેના ફળડ્ઠુપ પ્રદેશમાંથી 
આવ્યો હતો. ફીસ્ટિસ પોતાને રથે ચડવા જતો હતો 


તેવે જ મહાન શુૂલબાજે પોતાનું લાંબું શૂલ ફેંકી એના 
જમણા ખભા પાસે એને વીંધ્યો. રથ આગળ જ 
કીસ્ટસ ઢળી પડ્યો અને એની ચોમેર ગાઢ અનધકાર 
છવાઈ ગયો. આઈડોમેન્યુસના કર્મચારીઓએ 
ક્રીસ્ટસના શણગાર.ઉતારી લીધા. 

પછી સ્ટ્રોફેયસના પુત્ર શિકારી સ્કેમેડયેસને 
મેનેલોઝે પોતાના તીક્ષ્ણ ભાલાથી હષ્યો મૃગયામાં 
એ કુશળ હતો. દેવી, એર્ટેમિસે સ્વયં એને મૃગયામાં 
પાવરધો કર્યો હતો અને એ ગમે તેવા જડલી પ્રાણીને 
પાડી. શકતો હતો. પણ ધતુષ્યદેવી એર્ટેમિસ પણ 
આ સમયે એને કશી-સહાય કરી શકી નહીં તેમ જ 
એનાં શર પણ નિષ્ફળ-નીવવડ્યાં. સ્કેમેંડ્રિયસ જેવો 
નાઠો તેવો મેનેલોઝે પોતાતું ભાલું એની પીઠમાં 
ભોંક્યું અને એની છાતી સોંસરું એ નીકળ્યું. સ્કેમે 
હ્રિયસ ઊંધમૂંધ પડ્યો અને એનું બખ્તર ખણખણી 
ત્યાર પ્રછી ટેક્ટનના પુત્ર ફેરેકલસતનો વધ 
મેરિયોનેસે કર્યો. ફ્ેરેક્લસ સુતાર હતો તે કુશળ 
કારીગર હતો. દેવી એથીનીનો એ ખૂબ લાડકો હતો. 
પેરિસને માટે એણે સુથરાં વહાણો બાંધી આપ્યાં હતાં 
નૅએ વહાણોએ.સથળા ટ્રોજનો માટે તેમ એને પોતાને 
માટે આફત નોતરી હતી. કારણ, દેવવાણીની એને 
કશી ખબર ન.હતી. એની પાછળ દોડતા આવી 
મેરિયોનેસે એના જમણા .નિતમ્બમાં વાર કર્યો. 
ભાલાનું ફળું ઠેઠ અન્દર ઘૂસી ગયું. રાડ નાખતો એ 
ઘૂંટણીએ પડ્યો અને મોતે એને આંબી લીધો. _ 

એટિનોરનો એક અર્નૌરસ પુત્ર હતો, 
પિડ્યૂસ. પોતાતા પતિને રાજી રાખવા માટે ઉદાર 
નારી થીએનોએ એને પોતાના સગા દીકરાની જેમ 
ઉછેર્યો હતો. સમર્થ શૂલધારી મીજીઝે એ આદમીને 
પકડમાં લીધો અને એની ગરદનની પાછળ પોતાના 
ધારદાર ભાલાથી વીંધ્યો. ભાલાનું ફળું એનાં 


ઈ 


જડબાંસોસરું નીકળ્યું અને એની જીભ મૂળમાંથી 
કપાઈ ગઈ. એ ધૂળભેગો થયો અને, એનું કાંસાનું 
બખ્તર એના મોઢામાં ઘૂસી ગયું. 

દરમિયાનમાં ટ્રોજનો જે સરિતાના દેવ 
સ્કેમેંડરને પૂજતા તેનો પૂજારી હાઈપ્સેનોર, 
યુઈમોનના પુત્ર યુરિમાઇલસના ઝપાટામાં આવી 


. ગયો. એ નાસવા જતો હતો તેવે યુરિમાઇલસે તેનો 


પીછો કર્યો અને, પોતાની અસિના જનોઈવટઢ ઘા 
વડે એણે હાઇપ્સેનોરનો ખભો વેતરી નાખ્યો. એ 
ભૂમિ પર પડ્યો. એના ભાગ્ય આડે તાળાં દેવાઈ 
ગયાં અને એની આંખો પ૨ મોતના ઓળા ઊતરી 
આવ્યા. 

અકીઅન લોકોને મોરચે આવો હલ્લો કર્યો. 
અને ડાયોમિડીઝને પોતાને વિશે તો, તમે કોઈ કહી 
શકો નહીં કે એ ટ્રોજનદળમાં છે કે અકીઅન દળમાં. 


કોઈ મહાનદીનો શિયાળુ પ્રવાહ બધાંને ઘસડતો અને 


બન્ધો તોડતો ધસે તેમ એ ધસતો હતો અને એમાં 
ખાંગા થઈને બારેમેઘ ભળે પછી એ નદનો પ્રવાહ 
ખાળ્યો ખળાય નહીં. બન્ધોને તોડે અને અકુરની. 
વાડીઓની દીવાલોને પણ ધૂળભેગી કરી'તાખે અને 
તોતિ3 વૃક્ષોને જમીનદોસ્ત કરે. એની સામે પછી 
કશું ટકી શકે નહીં. એનો પ્રવાહ પોતાનો માર્ગ કરતો 
ચાલ્યો જાય અને પોતાની જહેમતતાં ભવ્ય 
પરિણામોનો વિનાશ થતો ખેડૂતો નિહાળી રહે, એનો 
સામનો કરવાને સર્વથા અસમર્થ એવાં ખીચોખીચ 
હરોળોમૉ ઊભેલાં ટ્રોજન દળો ટાઇડ્યૂસના પરાક્રમી 
પુત્ર પાસે કપાવા લાગ્યાં. ી 
લાઇકનના ઉમદા પુત્ર પેણ્ડેરસે ડાયોમિડીઝને 
આમ રણભૂમિમાં તરખાટ મચાવતો અને ટ્રોજન 
દળોને પાછાં ધક્કેલતો જોયો ત્યારે, વેળા વેડફ્યા 
વિના એણે પોતાના ધનુપની પણછ ચડાવી, 
શરસન્ધાન કર્યું અને આગળ ધપતા ડાયોમિડીઝના 
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જમણા ખભા પાસેના બખ્તરને ભેદી એ શર અન્દર 
ગયું અને એનું બખ્તર લોહીથી ખરડાઈ ગયું. 
ડાયોમિડીઝ ઉપર વિજય મેળવ્યાનો મોટો પોકાર 


પે્‌ણ્ડેરસે કર્યો. આગળ ધપો, ટ્રોજનોમાં એણે ત્રાડ. 


પાડી, 'આગળ ધપો રથીઓ ! એમનો શ્રેઠ લડવૈયો 
ઘવાયો છે. લિસિયાથી મને અહીં મોકલનાર અપોલો 
* દેવ સાચા હશે તો, એ હવે લાંબું નહીં ખેચે.' 


પેણ્ડેરસે ભલે બડાઈ મારી પણ એના તીરથી ” 


ડાયોમિડીઝ હાર પામ્યો ન હતો. પાછો હઠી એ 
પોતાના તોખારો અને રથ પાસે આવ્યો અને, 
કેપેન્યૂસના પુત્ર સ્થેનેલસને એણે કહ્યું, “'સ્થેનેલસ, 
જલદી નીચે ઊતર અને મારા ખભામાંથી આ 
નાલાયક તીરને ખેંચી કાઢ.' 

સ્થેનેલસ રથમાંથી ફૂધો, ડાયોમિડીઝ પાસે 


ગયો અને, એના ખભામાંથી એણે તીર ખેંચી કાઢ્યું. * 


લોહીનો પ્રવાહબહાર ધસી આવ્યો અને, ડાયોમિડીઝે 
એથીનીને પ્રાર્થના કરી : 'ઝ્યૂસની સદાજાગ્રત 
કવચધારી પુત્રી, મારી વિનંતી સાંભળ . ભૂતકાળમાં 
તે મારા પિતાની અને મારી રક્ષા કરી હતી તેમ, આ 
પળે પણ તું મારી ઉપર કરુણા કર. મને તીર 
મારનારની ભાલાફેંક નિકટ મને લઈ જા. મને ઘા 
મારવાની તક જ મળી નથી અને હું મરી ગયો હોઉં 
એમ એ બડાઈ ફૂંકતો ફરે છે.' 

ડાયોમિડીઝની પ્રાર્થના પેલેસ એથીનીને 
શ્રવણે પડી અને એણે એનામાં નવચેતન પૂર્યું. એ 
જાતે આવીને ડાયોમિડીઝની પડખે ઊભી રહી અને, 
પ્રેરક વાણી બોલી “હવે, ડાયોમિડીઝ, ટ્રોજનો સામે 
તું નીડરપણે લડી શકીશ, તારા હૃદયમાં તારા પિતા 
ટાઇડ્યૂસની હિમ્મત મૈ મૂકી છે. એ મહારથી હતો. 
તે એક વાત તને કહું. કદાચ તારી સામે લડવાને 
કોઈ દેવ આવે તો, એક દેવી એફ્રોડ્ાઇટીના અપવાદ 
સિવાય, તોરે દેવ સામે શસ્ર ન ઉગોમવું- ઝ્યૂસની 
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એ દીકરી આવે તો તારાં ધારદાર હથિયાર વડે તું 
તારે એને ઘાયલ કરજે.' 

આટલું કહીને તેજસ્વી નયનવાળી એથીની 
અદશ્ય થઈ ગઈ અને ટાઇડ્યૂસના સુતે આગળ જઈ 
પહેલી હરોળમાં સ્થાન લીધું. એથીની સિવાય પણ 
દુશ્મનો પરત્રાટકવા એ કૃતનિશ્ચયી હતો. અને હવે, 
કોઈ ભરવાડના વાઘમાંના ઘેટા ઉપર તરાપ મારતો 
સિંહ એ ભરંવાડથી વીંધાય અને ભુરાંટો થાય એમ, 
ડાયોમિડીઝ હવે ત્રણગણો હિમ્મતબાજ બન્યો હતો . 
સિંહને ક્રોધિત કરી, લાચારી અનુભવતો ભરવાડ 
પોતાના વાઘને છાંડી , ગમાણમાં સંતાય પણ , ખુન્નસે 
ચડેલો સાવજ ઘેટાંઓનો સોથ બોલાવી, ભીંતડી ટપી 
ભાગી જાય. આવા જોરથી ડાયોમિડીઝે કેરે) હરોળ 
પર હલ્લો કર્યો. 

એસ્ટીનસને અને હાઈપોરોન નામના 
સરદારને હણવાથી એણે મજ્ઞલાચરણ કર્યું. એકને 
એણે પોતાના ભાલાની અણી' છાતીમાં ભોંકી, 
બીજાની ગરદન પર તલવારનો એવો તો ઝાટકો, 
માર્યો કે એનો ખભો ઊભો ચીરાઈ ગયો. એમને . 
ત્યાંજ મરવા દઈને એ યુરિડેમુસના દીકરાઓ એબેઝ' 
અને પોલીડસની પાછળ પડ્યો. યુરિડેમસ સ્વપ્નોમાં 
માનતો હતો પણ એના પુત્રો રણમોરચે જવા રવાના 
થયા ત્યારે એને કોઈ સ્વપ્રની વાત કહેવાની ન હતી. 
ને વીર ડાયોમિડીઝે બથેને ઝબ્બે. કર્યા. પછી એણે _ 
ઝેન્થસ અને થોઓનનો સામનો કર્યો. ફિદનોપ્સના 
એ બન્ને પુત્રોને. હજી દાંતે ધાવણ હતું અને એમના 
વૃદ્ધ અને બીમાર પિતાને ત્રીજો પુન ન હતો. એ 
બેઉનો ડાયોમિંડીઝે વધ કર્યો અને એમના પિતાને . 
ભગ્નદદય કર્યા. 

પછી ડાયોમિડીઝનો ભોગ બન્યા. ડાર્ડેનિયન 
પ્રાયમના બે પુત્રો એમેમોન અને ક્રોયિયસ બને એક 
જ રથમાં આરૂઢ હતા. વનમાંના ચરાણમાં ચરતા. 


ધણમાં ઠેકતો કેસરી એમાંના બળદનું કે વોડકીનું 
ગળું પકડે તેમ, ટાઇડ્યૂસના પુત્રે એમને એમના 
રથમાંથી હલબલાવી ભોં ભેગા કર્યા, એમનાં 
હથિયાર લઈ લીધાં અને એમના ઘોડાઓને પોતાના 
કોટિયાઓ પાસે લઈ જવા પોતાના. અનુચરોને 
આજ્ઞા કરી. 
ટ્રોજન સેનાનો ડાયોમિડીઝને હાથે આમ ધાણ 
વળતો જોઈ, ઈનિયાઝ આ ધમાલમાંથી અને 
અસ્નશસ્રની વર્ષામાંથી કુવર પેણ્ડેરસને ગોતવા 
નીકળ્યો. લાઇકેઓનનો એ ધીર પુત્ર એની દષ્ટિએ 
પડતાંવેત એ તરત એની પાસે ગયો અને બોલ્યો : 
*પેણ્ડેરસ. તારાં ધનુપબાણથી તું શું કરે છે? અમારા 
ટ્રૉંયમાં કે તારા લાઈસિયામાં તારા જેવો કોઈ 
બાણાવળી ન હોવાની બડાઈ તું નથી મારતો શું? 
ભગવાનને ખાતર, ઝયૂસનૅ પ્રાર્થના કરી એક તીર 
પેલા માણસ પર છોડ. એ કોણ છે તે હું નથી જાણતો 
પણ, એ પોતાનું મનધાર્યું જ કરે છે અને આપણો 
એણે ખૂબ ઘાણ કાઢ્યો છે અને આપણાકેટલાક ઉત્તમ 
વીરોને એણે ઢાળી દીધા છે. પણ તું રહેજે ચેતતો. 
એ કીઈ દેવ હોય અને, આપણા વિધિઓમાં આપણે 
ક્યાંક ચૂક્યા હોઈએ એ બદલ આપણી ઉપર નારાજ 
હોય. કદાચ કોઈ'કોપિત દેવ જ આપણને દંડી 
રહ્યા છે.' 
ટ્રોજન સંસદના સદસ્યને દેવો ઘટે એટલા 
આદરથી લાઇકેઓનના પુત્રે ઇનિયાઝને નમન કર્યું. 
'મને પૂછો છો તો,' એણે કહ્યું, “એ આદમી 
ડાયોમિડીઝ છે. એની ઢાલથી અનેએના શિરત્રાણના 
ચલિત ભાગથી હું એને ઓળખી કાઢું છું. એના 
' ઘોડાને જોઉં તો તેમને પણ હું ઓળખું છું છતાંય એ 
દેવ નથી એમ ઠું સોગંદ ખાઈને કહી શકું એમ નથી. 
પણ હું ધારું છું એ અજેય ડાયોમિડીઝ જ હોય તો, 
એના આ ગાંડા હલ્લા પાછળ મને દેવનો હાથ દેખાય 


છે. મારું તીર એને વાઝ્યું ત્યારે, એને આડું કરવા 
માટે એની બાજુમાં કોઈ દેવ ચોક્કસ હશે કારણા, મૅ 
એની ઉપર બરાબર સન્ધાન લીધું હતું અને એના 
જમણા ખભામાં માડું બાણ પેઠું હતું તે એનું બખ્તર 
ભેદીને એ હવે યમરાજ પાસે જવાનો એની મને 
ખાતરી લાગતી હતી. પણ મેં એને મારી નથી 
નાખ્યો. એટલે, કદાચ, કોઈ દેવ કોપિત છે. ને હું 
અહીં આ ઊભો, જૂતેલા ઘોડાવાળા રથ વગરનો. 
મારે ઘેર તો સુતારના નવા બનાવેલા અગિયાર ર 

છે, એમની ઉપરનાં છત્રો છે અને, દરેક રથને 
જોડવાની ઘોડાઓની જોડલીઓ જોગાણ ખાઈ રહી 
છે. અહીં મોરચે આવવા નીકળ્યો તે પૂર્વે, મારા વૃદ્ધ 
પિતા લાઇકેઓને પહેલમાં મને વારંવાર કહ્યું હતું, 
“શત્રુઓ સામે લડતી વેળા સેનાને દોરવા માટે રથ 
લઈ જા.' પણ મેં એમતું કહેવું કાને ન ધર્યું, ધર્યું 
હોત તો સારું થાત. મને મારા અશ્વોની ચિંતા હતી 
અને અહીં ખીચોખીચ નગરમાં ઘોડાઓને પૂરતું 
ખાણ મળી રહેવા બાબત મને ડર હતો. એટલે હું 
ઇલિયમમાં પેદલ આવ્યો. ધનુર્વિધાથી મને લાભ 
થવાનો ન હતો, ડાયોમિડીઝ અને મેનેલોઝ એ 
એમના બે ઉત્તમ વીરોને મેં મારાં બાણનાં નિશાન 
બનાવ્યા હતા અને એ બેઉ કિસ્સાઓમાં મેં ધાર્યુ 
નિશાન લીધું હતું બેના ઘામાંથી લોહી વહ્યું હતું - 
એ વિશે શક્રા નથી. પણ મેં તો એમને વધારે ખુસ 
ચડાવ્યું છે. રાજકુમાર હેક્ટરને રાજી કરવા માટે 
તમારી આ સુન્દર નગરીએ આવવા માટે મૅ ખીંતી 
પરથી માડું ધનુષ્ય ઉપાડ્યું તે દુર્ભાગી કૃત્ય હતું. 
પરન્તુ; કદી ધેર.પાછો પહોંચું અને મારી ભૂમિને 
તથા ઊંચી મેડીઓવાળા મારા ઘરને ફરી નિહાળું 
તો, આ ધનુષ્યના ટુકડા કરી એને ભડભડ બળતા 
અગ્નિભેગું હું ન કડું તો, તે જ ઘડીએ કોઈ મારું 
માથું કાપી લેશે તો હું તેને તેમ ખુશીથી કરવા દઈશ. 
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_ મારે માટે એ સાવ નિરુપયોગી છે. 

ટ્રોજન સેનાપતિ ઈનિયાઝે એને.કહ્યું, “એવાં 
વેણ કાઢ મા. જો કે એ છે સાચું કે, રથમાં બેસી એની 
ઉપર બીજાં આયુધો વડે હલ્લો ન કરીએ ત્યાં સુધી 
એને ખાળી શકાશે નહીં એ વાત સાચી છે. આવ, 
મારા રથે ચડી જા અને ટ્રોયના ઘોડાઓનું પાણી જોઈ 
લે અને કેટલા વેગથી એ જાય છે એ પણ જોઈ લે. 
પીછેહઠ કરવી હોય કે કોઈની પાછળ પડવું હોય- 
ગમે તેમ એમને ચલાવો, કશો ફરક પડતો નથી. 
ઝ્યૂસ ડાયોમિડીઝને બીજો વિજય અપાવે તો 
આપણને સલામત ટ્રોય ભેગા એ કરી દેશે. ચાલ 
હવે, રાશ અને ચાબુક લે અને, સમય આવ્યે હું 
નીચે ઊતરીને યુદ્ધ ખેલીશ અથવા મને લગામ 
પકડવા દે અને તું એ માણસને ભરી લે.” 

“ઇનિયાઝ, લગામ તમે જ લો અને તમારા 
તોખારોને તમે જ હંકારો,' લાઈકેનોનનો ઉમદા પુત્ર 
બોલ્યો, ડાયોમિડીઝ સામેથી આપણે નાસી જવાનું 
હોય તો એમના રોજના હાંકનારને એ બરાબર વશ 
થશે. તમારો અવાજ એ નહીં સાંભળે તો, ભડકીને 
એ વળ લેશે અને આપણને રણભૂમિથી દૂર નહીં 
લઈ જાય. પછી અજેય ડાયોમિડીઝ આપણને પકડી 
પાડશે અને ઝબ્બે કરી નાખશે અને આપણા ઘોડા 
લઈ જશે, તો લગામ તમે જ સમ્ભાળો ને તમે જ સ્થ 
હાંકો. એ માણસ આવી લાગશે ત્યારે હું મારા 
ભાલાથી એનું સ્વાગત કરીશ.' ક 

આમ નિર્ણય કરી એ બેઉ એ સુશોભિત રથે 
બેઠા અત્તે તેજ અશ્વ જોડને ડાયોમિડીઝ તરફ હાંકી, 
કે પેન્યૂસના ઉમદા પુત્ર સ્થેનેલસે એમને આવતા 


ભાળ્યા અને તરત જ તેણે ડાયોમિડીઝને ચેતવ્યો :. 


“મહારાજ ડાયોમિડીઝ, એ બોલ્યો”, “તમારી સામે 
જજ્ઞે ચડવાને બે દેઢનિશ્ચયી યોદ્ધાઓ આવી રહ્યા છે. 
એક છે પેણ્ડેરસ, લાઇકેઓનનો' દીકરો અને બીજો 
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“છે ઈનિયાઝ, એના પિતાનું નામ એન્ચાઈઝિઝ છે 


અને એમી માતા હતી દેવી એફોડાઈટી-ચાલો., 
જલદી.રથે બેસી જાઓ.' હવે વધારે વાર મોરચો ન 


- સંભાળવાની મારી અરજ છે, નહીં તો તમાંરો જાન 


જોખમમાં છે.' 
ડાયોમિડીઝે એની સામે કોધભરી દૃષ્ટિએ 


જોયું. “'પારોઠનાં પગલાં ભરવાની તો મારી પાસે 


વાતજ ન કર, એ બોલ્યો. “તું મને એમ નહીં કરાવી 
શકે. જ% છોડવો કે પીઠ બતાવવી તે મારી પ્રવૃત્તિ 
નથી. હું હતો-એવો જ તાકાતવાન છું અને મારે 
રથતો ઉપધોગ કરવો નથી; પગપાળો જ હું એમને 
ભેટીશ.'પેલેસ એથીની મને નામર્દ થતો અટકાવે 
છે. સામાવાળા બેના ઘોડા ભલે વેગવાન હોય પણ 
એ બેમાંથી એક બચશે તો પણ એ ઘોડા એમને 
મારાથી બચાવીને સલામત ઘરે પાછા લઈ જઈ શકશે 


'નહીં. સાંભળ હવે, ને હું કહું છું તે ભૂલતો નહીં. 


શાણી એથીની એ બજન્ઞેનો વધ કરી મને વિજેતા થવા 
દે તો, આપણા ઘોડાઓને તું અહીં જ રાખજે - એની 
રાસને ઊધ સાથે બાંધીને જજે - અને તારી નજર 
ઈત્િયાઝના ઘોડાઓ ઉપર માંડેલી રાખજે. એમને 
હાથ કરી લેજે અને ટ્રોજન હરોળમાંથી એમને બહાર 
કાઢી આપણી કોર વાળી લેજે. કારણ હું તને'કહું છું 
કે, પોતાના પુત્ર ગેનિમિડીઝના બદલામાં સર્વદર્શી 
ઝ્યૂસે આપેલા અશ્ચના કુળના એ છે, ને એ અશ્વો 
જગતમાં શ્રેઠ હતા.' પાછળથી રાજા એન્ચાઇઝીઝે 
ઘોડાઓને એમનો સ% કરાવી લેઓમીડોનની રજા 
વગર અશ્વોના એ વેલાની ચોરી-કરી હતી. એના 


“તબેલામાં ઘોડીઓએ વછેરાઓ જશ્યા અને જે છ 


ઘોડાઓ થયા તેમાંથી ચાર પોતે રાખી ઉછેર્યા અને, 
આ બેને યુદ્ધમાં ઉપયોગ માટે ઈનિયાઝને આપ્યા. 
એ બે અશ્વોને આપણે હાથ કરી શકીએ તો આપણને 


કીર્તિ વરવાની.' 


આ બે આમ વાત કરતા હતા તેવે, પેલા બે, 
જાતવાન ઘોડાને હાંકતા, પૂરઝડપે એમની પાસે 


આવ્યા અને, લાઈકેઓનનો સપૂત પેણ્ડેરસ બોલી _ 


હયો : “તો હઠીલો ડાયોમિડીઝ મારા શરથી મર્યો 
નથી અને એ એનું પરાક્રમ છે. ઉગ્ર ટાઇડ્યૂસના 
પુત્રને બાણે વીંધીને મહાત કરી શકતો નથી ! વારુ, 
આ વેળા હું ભાલાનો પ્રયોગ કરીશ ને એનું શું 
પરિણામ આવે છે તે જોઈશ !' 
આટલું કહી એણે પૈતરો લીધો અને પોતાનું 
લાંબું ભાલું ફેંક્યું અને એ ડાયોમિડીઝની ઢાલ સાથે 
અથડાયું. એના કાસાતુ કળું ઢાલને ભેદી 
ડાયોમિડીઝના બખ્તરને અડ્યું. લાઇકઓનનો પુત્ર 
વિજયનો પોકાર કરી ઊઠ્યો, “નિશાન બરાબર 
લાગ્યું છે. પડખા સોંસરો ઘા છે. તું હવે વધુ વખત 
ખડો નહીં રહી શકે. મારી કેવી તો આ જીત છે !' 
“નિષ્હળ ઘા' જરા પણ ચલિત થયા વિના 
સમર્થ ડાયોમિંડીઝે કહ્યું. “તારું ભાલું મને સ્પર્શ્યું 
નથી. તે વધારામાં, મને લાગે છે કે, તમે બે કંઈ 
કરો તે પૂર્વે તમારામાંથી એક પડવાનો છે અને 
યુદ્ધદેવતાનું પેટ પોતાના લોહીથી ભરવાનો છે.” 
આમ કહી ડાયોમિડીઝે વાર કર્યો. એથિની- 
દોર્યું એનું ભાલું પેણ્ડેરસના નાક પર અથડાયું અને 
એના દાંત તોડી, જીભને મૂળમાંથી ઉખેડી એની 
હડપચીના મૂળમાં પહોંચ્યું. ધબ્બ દેતો એ રથમાંથી 
હેઠો પડ્યો અને એનું તગતગતું બખ્તર ખણખણી 
ઊઠ્યું અને, જાતવાન હતા તોયે એના ઘોડા ભડક્યા. 
પોતાનાં ઢાલભાલા સાથે ઈનિયાઝે રથમાંથી 
ઠેકડો માર્યો. એને ડર હતો કે અકીઅનો પેણ્ડેરસના 
શબને ઉપાડી જાય. કેસરીના ગર્વથી એ શબની 
બાજુમાં ઊભો રહ્યો અને પોતાની ગોળ ઢાલયી તથા 
પોતાના ભાલાથી એને ઢાંકી દીધું અને એને લઈ. 


જવા આવનારાઓ સામે એણે જોરદાર ગર્જના કરી. 
ડાયોમિડીઝેએક શિલા ઉપાડી. આજના બે 
તાકાતવાન માણસોથી પણ ત ઊંચકી શકાય એવડી 
એ મોટી ને;ભારે હતી. પણ ડાયોમિડીઝે એને 
આસાનીથી ઊંચકી અને એનો ઘા ઈનિયાઝના 
નિતમ્બ પર કર્યો. ત્તિતમ્બ અને સાયળને જોડતું એનું - 
હાડકું ભાંગીને ભુક્કો થઈ ગયું અતે એના'બે 
રજ્જુઓ પણ તૂટી ગયા. મહાન ઈનિયાઝઘૂંટંદીભર 
થઈ ગયો અને એક હાથને જમીન પર ખોડી એને 
ટેકો લેવો પડ્યો. પણ એની આંખે અંધારાં આવી 
ગયાં. એ મોતને ઘાટ જ ઊતર્યો હોત પણ એની 
જનેતા, ઝૂયુસપુત્રી એફોગઈટી ત્યાં દોડી આવી 
અને, પોતાન! 1પ્રિય પુત્રની આસપાસ પોતાના બે 
હાય એણે વીંટાળી દીધા અને પોતાના ચળકતા 
ઝભ્મા વડે વરસતાં અસરોથી અને અકીઅન 
મહારથીઓનાં ભાલાંના ઘાથી એથો પોતાના પુત્ર 
આડે રક્ષાનું કવચ કરી દીધું. 

આમ, રણભૂમિમાં એફોડાઈટી પોતાના 
પુત્રને બચાવવામાં પડી હતી ત્યારે, ડાયોમિડીઝે 
સ્થેનેલસને આપેલી સુચના યાદ રાખી, એણો પોતાના 
ઘોડાઓને ઊંધ સાથે બાંધી, એમને આ ધમાલઘાીં 
થોડા આઘા પગ પછાડતા છોડી, સ્થેનેલસે 
ઈનિયાઝના લાંબી કેશવાળીવાળા ઘોડાઓ તરફ દોટ 
મૂકી. એમને પકડી ટ્રોજન હરોળમાંથી એમને 
અકીઅન હરોળમાં આણી એલે પોતાના સાથી 
પાઈલસને સોંપ્યા. એ બેઉ સમવયસ્કો હતા અને 
સ્થેનેલસને એનામાં પૂરો વિશ્વાસ હતો. ઘોડ!ઓને 
પોતાનાં વહાણો પાસે એને લઈ જવાનું કહીને, 
ડાયોમિડીઝની શોધમાં એ પોતાન! ઘોડાની લગામ 
પકડી તીસર્યો. (ક્રમશઃ) 
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નર્મદ અને ભારતેન્દુ હરિશ્રન્દ્ર 
* રગ્જનાઅરગડે_ 


ભારતેન્દુ આપ સૌ માટે લગભગ અજાણ્યા 
હશે, એટલે નર્મદ અને એમની તુલના કરતાં પહેલાં 
ભારતેન્દુના જીવન વિષે થોડી વિગતો રજૂ કરીશ. 
કોઈ પણ લાગલપેટ વિના અથવા અહોભાવ 
વિના મારે આ વાતંનો સ્વીકાર કરવો જોઈએ કે કોઈ 
પણ ભાષા અથવા સાહિત્ય પર જયારે વિધિની કૃપા 
થાય, ત્યારે જ ભારતેન્દુ જેવા સાહિત્યકાર પાકે. 
ભારતેન્દુના કટ્ટર દુશ્મનો પણ આ વાતનો સ્વીકાર 
કરે છે.'ભારતેન્દુ ઉપર લક્ષ્મી અતે સરસ્વતી બલ્લેની 
અઢળક કૃપા હતી. અને હિન્દી સાહિત્યના વિકાસ 
અર્થે બન્નેનો યથાશક્તિ સારામાં સારો ઉપયોગ 
એમણે કર્યો. 
ભારતેન્દુનો જન્મ સન ૧૮૫૦માં નવમી 
સપ્ટેમ્બરના દિવસે કાશીના એક અગ્રવાલ વૈશ્ય 
કુટુમ્બમાં થયો. તેમના પિતાનું નામ ગિરધરદાસ 
અને માતાનું નામ પાર્વતી હતું. તેમનો જન્મ 
ઇતિહાસપ્રસિદ્ધ શેઠ અમીચન્દના ફુટુમ્બમાં થયેલો; 
એ કુટુમ્બ, જે જરૂર પડ્યે, રાજાઓને પણ ઉધાર 
પૈસા આપે. ધન, કલાપ્રેમ અને ભક્તિ તો એમને 
વારસામાં મળી, પણ રસિકતા, એક હદ સુધી 
વિલાસિતા અને ધનનો “દુર્વ્યય” (વ્યાપારી કુટુંબના 
પુત્રને તે ન છાજે, એવો) - એ તેમની જાતે કમાયેલી 


વૃત્તિ અને સ્વભાવ હતાં. પણ ધનનો આવો “દુર્વ્યય” 


કરવા પાછળ તેઓ એક સચોટ કારણ આપતા - તે 
કહેતા કે આ “સમ્પત્તિ' મારા પરિવારને ખાઈ ગઈ 
અને હવે હું એને ખાઈ જવાનો છું. 

ભારતેન્દુના પિતા પણ પોંતે એક સારા 
રચનાકાર હતા. હિન્દી નાટકની શરૂઆતમાં જે બે 
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નામ આવે છે, એમાં એક એમનું છે. 'નહુપ-નાટક' 
એમની નાટ્યકૃતિ છે. તે ઉપરાન્ત તેમણે વ્રજ- 
ભાષામાં ભક્તિનાં પદો પણ રચ્યાં હતાં. તેઓ એક 
સારા વ્યાપારી પણ હતા. એટલે વ્યાપારનો વારસો 
એમના નાના પુત્ર ગોકુલચન્દ્રને મળ્યો અને 
સાહિત્યનો વારસો એમના મોટા પુત્ર હરિશ્ન્દ્રને 
મળ્યો. ી 

હરિશ્ચન્દ્ર હજી તો બહુ નાના હતા ત્યારે 
એમની માતાનું અવસાન થયું, અને બે વર્ષ પછી, 
જ્યારે ભારતેન્દુ માંડ સાત વર્ષના હશે, ત્યારે એમના' 
પિતાનું આવસાન થયું. માતાના અવસાન પછી 
એમના પિતાએ બીજાં લગ્ન કર્યા. એમના પિતા પૈસા 
બહુજ છૂટથી વાપરતા. પણ સારા વ્યાપારી હોવાને 
કારણે એ ખર્ચી જાણતા અને કમાઈ પણ જાણતા. તે 
સમયના કાશીના પરિવારોમાં જેટલા શોખ થતા એ 
બધાની પરમ્પરા ભારતેન્દુના પરિવારમાં' હતી જ. 
ફૂલોથી સજેલી હોડીઓ પર સહેલ કરવી, કાવ્ય 
પાઠનું આયોજન કરવું, નાટકો કરવાં-કરાવવાં, 
મુજરાઓ માણવા - બધાને ઉદાર હાથે પૈસેટકે મદદ 
કરવી વગેરે. ભારતેન્દુએ પણ આ પરમ્પરા જાળવાં 
રાખી. પિતાના અવસાન પછી એમની સાવકી માએ, 
એવું કહેવાય છે કે એમના આ 'દુર્વ્યય' પર અટુંશ 
રાખવાનો પ્રયાસ કર્યો. થોડો સમય આ અકુંશ રહ્યો, 
તેઓ થોડા દુખી પણ થયા, પણ પછી એમણે 
કુટુમ્બનો ભાર પોતાના માથે લઈ લીધો અને મ 
પાછું, બધું પૂર્વવત્‌ થયું, 

એમના પિતાએ એ સમયના રિવાજ મુજબ 
ભારતેન્દુને તે.ફારસી, ઉર્દૂ, અંગ્રેજી અને સંસ્કૃતનું 


શિક્ષણ આપ્યું. વ્રજ, અવધી અને રાજસ્થાની તો 
તેઓ જાણતા જ હતા, તે ઉપરાન્ત બજ્રાળી, મસઠી 
અતે ગુજરાતી પણ શીખ્યા. વલ્લભાચાર્યત્તો 
દાર્શનિક અને આધ્યાત્મિક વારસો તેમને કુળ- 
કુટુમ્બનતી પરમ્પરા થકી મળેલો, કલા-સગ્ીત- 
સાહિત્ય અને નાટકનો વારસો પિતા તરફથી. આવો 
સમૃદ્ધ વારસો. ધરાવતા ભારતેન્દુ ભલે કેવળ ૩૫ 
વર્ષ જીવ્યા, પણ આ સમય-ગાળામાં તેમને જેટલી 
વિપુલ માત્રામાં, જેટલું માતબર લખ્યું છે, તે કોઈ 
પણ સાહિત્યમાં એક માણસ ઠ્વૉોરા થવું એ માત્ર 
ચમત્કાર જ હોઈ શકે કેમ કે એમનું સાહિત્યિક જીવન 
તો માત્ર ૧૫ કે-૧૭ વર્પ જ ગણાય 1 અને એમાં 
મહત્ત્વની વાત તો એ છે કે તેમણે માત્ર એકલી 
સાહિત્યસેવા જ નથી કરી પરત્તુ એક એવું 
વાતાવરણ સર્જ્યું કે જે એમના પછીના હિન્દી 
સાહિત્યના સર્જકો માટે દિશાદર્શક હતું. એમની કુલ 
રચનાઓની સડ્ખ્યા ૧૭૫ ગણાય છે, જેમાં ૯૩ 
રચનાઓ ગણવામાં નથી આવી. 

ભારતેન્દુ બહુ જ રક્ીન મિજાજવાળા અને 
શૉખીન હતા એટલે સુન્દર-રૈેશમી કપડાં પહેરતા, 
પાન-અત્તરનો એમને ગજબનો શોખ - એવું કહેવાય 
છે કે અત્તરનો એટલો બધો ઉપયોગ કરતા કે એમની 
બાજુમાંથી કોઈ પસાર થાય તો લાગે જાણે અત્તરના 
કારખાના પાસેથી પસાર થતા હોય. પછી એવું પણ 
થતું - એક તો આવા રસિક ને હાથ છુટ્ટો એટલે 


અત્તરવાળા, પાનવાળા, ફૂલવાળા , અને અસડ્ખ્યઃ 


“મિત્રો - એમની ચારે બાજુ ટોળે વળતા. પણ 
ભારતેન્દુ આ બધાને સારી રીતે ઓળખતા, છતાં 
એક શ્રીમન્ત પરિવારના “કુંવર'ને છાજે એવું જ એ 
વર્તતા. જે વસ્તુ એમને ગમી જાય, એ જથ્થાબન્ધ 
ખરીદતા અનેઆસપાસના “મિત્રો', પરિચિતો અને 
નોકરો વચ્ચે વહેંચી. દેતા. ઉદારતા તો એટલી કે 


કોઈને છાપખાનું ખોલવા માટે પૈસા જોઈતા હોય 
તો એ પણ આપે. પોતાના એક આત્મકથનાત્મક 
નિબન્ધમાં તેમણે પોતાનું એક યુવાન કલાકાર 
તરીકેનું ચિત્ર દોર્યું છે (હિન્દીનો આ કદાચ પ્રથમ 
આત્મકથનાત્મક નિબન્ધ કહી શકાય). જેમાં 
પોતાના સમયનું વર્ણન કર્યું છે, અને સાથે જ આવા 
ટોળાઓ વિશે પોતાનું આકલન. 

એ જયારે ૧૧-૧૨ વર્ષના હતા ત્યારે 
મન્નોદેવી સાથે લગ્ન કરવાની ફરજ તેમને પાડવામાં 
આવી. આ લગ્નથી તે બહુ રાજી ત હતા. એમને 
ત્રણ સન્તાનો થયાં ઃ બે પુત્રો અને એક પુત્રી. બદ્ને 
પુત્રો નાની વયે ગુજરી ગયા, પુત્રી જીવતી હતી અને 
માંદી રહેતી હતી. એમનાં પત્ની પણ માંદાં રહેતાં. 
તેમનું દામ્પત્ય જીવન બિલકુલ સુખી ન હતું. એક 
જાણીતા હોમિયોયાથના કહેવા ત્રમાણે એમની 
પત્નીની માંદગીનું મુખ્ય કારણ પતિની ઉપેક્ષા અને 
બેદરકારી હતું - પણ તેમણે એ હોમિયોપાથને પત્ર 
લખીને જણાવ્યું કે તે પત્નીની બધી જ જરૂરિયાતો 
પૂરી કરતા, પણ એ મનથી લાચાર હતા. 

પત્ની ઉપરાન્ત ભારતેન્દુના જીવનમાં બે 
સ્રીઓ આવી. એક મુસલમાન વારા%ના હતી, જેણે 
મજબૂરીથી ઈસ્લામ ધર્મ સ્વીકારેલો. કહેવાય છે કે 
ભારતેન્દુએ તેને ફરી પાછી હિન્દુ બનાવી. બીજી 
એક બક્વાળી વિધવા હતી, જે પોતે કવવિત્રી હતી 
અને જેણે બજ્ઞાળીમાંથી ત્રણ નવલકથાઓનો 
હિન્દીમાં અનુવાદ કરેલો. એની સાહિત્યિક સૂઝના 
કારણે ભારતેન્દુ એની તરફ આકર્પાયેલા, તે પછીથી 
ક સાહિત્યિક કામોમાં ઘણો રસ લેતી અને 

દદરૂપ થતી. 

ભારતેન્દુને એમના મિત્રો “આ છુનિક યુગ'ના 
કનૈયો કહેતા. “ભારતેન્દુ' નામ પણ એમને મિત્રોએ :- 
જ આપ્યું છે. એ મળ્યું હર્છુ ઠપકારૂપે; પણ 
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સ્વીકારી લીધા પછી, એ જ એમનું બિરૂદ 


ન બાદ થોડા સમય'પછી તે પરિવારનીઃ 
પપ. 1થ્ાાથપુરીની યાત્રાએ ગયા.'એમના 
જીવત્તનતી આ એક બહુ જ મહત્ત્વની ઘટના ગણાંય. 


એક તો આના પછીજ યાત્રા પ્રત્યે એમની ઇચ્છા 
સતેજ થઈ, જેના પરિણામ એ ખૂબ ફર્યા. બીજું આઃ 


યાત્રાના કારણે સાહિત્યની નવી ક્ષિતિજો એમત્તી 
સામે ઊઘડી. તેમણે પહેલી વાર જ રેલવેમાં મુસાફરી 
કરી.* બક્ષળમાંથી પસાર થયા. ત્યાંની તાટકની 
નવીન પ્રવૃત્તિઓથી તેઓ વાકેફ થયા. તેમને લાગ્યું 
કે આ બધું હિન્દી ભાષામાં આવવું જોઈએ .બજઞાળી 
નાટકો, પાંરસીરશ્નભૂમિ અને અનુવાદો દ્વારા 
પાશ્ચાત્ય રશમગ્ચનો એમનો અનુભવ હિન્દી નાટક 
માટે વરદાન સ્વરૂપ નીવડ્યો. એમની સાહિત્યિક 
કારકિર્દી લગભગ સોળ વરસની ગણાય છે અને' 
તેમણે મૌલિક, રૂપાન્તરિત અને અનૂદિત - એમ 
મળીને ૧૬ નાટકો લખ્યાં. એમનાં નાટકોમાં તે 
સમયનાં લગભગ બધાં જ સામાજિક દૂષણોનો વિરોધ 
- જેમ કે બાળવિવાહ, વિધવાજીવનની હાલાકી, 
મઘપાન આદિ, સ્્રી-કળવણી, વિધવા-પુનર્વિવાહ, 
આદિનું આલેખન છે. સ્વતન્ત્રતાનું સમર્થન અને 
વિદેશીસત્તાનો વિરોધ પણ એમનાં નાટકોમાં છે. 
આ વાત મારે અહીં કહેવી જોઈએ કે એ સમય 
જ એવો હતો કે લગભગ બધી જ ભારતીય 
ભાષાઓના સાહિત્યમાં આવા જ બધા વિષયોનું 
ખેડાણ થયું. ઘણી વાર તો આપણને લાગે કે એક જ 
વિચાર, એક જ ભાવ, એક જ ચિત્તા અલગ-અલગ 
ભાષાઓમાં ભારતમાં સર્વત્ર અભિવ્યક્ત થઈ રહી 


છે. જેમ આપણે જોઈ ગયા કે ભારતેન્દુ-પોતે બહુ જ” 


ઓછું જીવ્યા - પણ એ અરસામાં વે જથ્થાની 

દષ્િએ નહીં, પણ સાહિત્યના અવનવા નવા 
જો 
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પ્રવાહોનાં ખેડાણમાં અને જન-જાગૃતિમાં જે 
સર્જનાત્મક ફાળો એમણે આપ્યો છે તે આધુનિક 
હિન્દીમાં લગભગ “ન ભૂતોઃ ન ભવિષ્યતિ' છે. _ 
વિશેષ તો નાટક અને પતાકારત્વમાં 
ભારતેન્દુનો ફાળો અવિસ્મરણીય છે. તે નાટક 
લખતા એટલું જ નહીં, પણ હિન્દીને એક આગવો - 
રજ્મગ્ય એમના થકી જ મળ્યો. તૈ લખતા, અભિનય 
કરતા, દિગ્દર્શન કરતા - અત્તે સૌથી મોટી વાત તો 
એ કે મરણ-પથારી પર રહે રહે તેમણે પોતાનો 
“નાટક' નામનો ગ્રન્થ પૂરો કર્યો, જેમાં નવા યુંગ, 
નવી જરૂરિયાતો અને નવી-અભિબ્ક્તિને ધ્યાનમાં 
લઈ નાટક અને રશમગ્ચનાં તત્ત્વોનું તાત્વિક વિવેચન 
કર્યું છે. અહીં આપણને યાદ આવે કે નર્મદે પણે 
પિડળ, અલક્રાર, રસ અને ગુજરાતી-ભાષાં અને 
વ્યાકરણ ઉપર લેખો લખેલા. ' 
ધનિક હતા એટલે આ સામયિકો યી પે 
એ કોઈ મોટી વાત ન કહેવાય, પણ મોટી વાત એ 
સામયિકો ચલાવવા પાછળની..એમની દષ્ટિ અને 
ઉદ્દેશ્ય સાહિત્યના ઉત્કર્ષ માટે બે સામયિકો - 'કવિ- 
વચન-સુધા' (૧૯૬૭). (જેમાં,માત્ર કવિતાઓ), 


* “હરિશ્ચન્દ્ર ચન્દ્રિકા' (૧૯૨૩) જેમા ગધ અને 


નાટકો, સ્રીઓના ઉત્કર્ષ માટે “'બાલા-બોધિની' અને 
કુળ-પરમ્પરા અને પોતાના વૈષ્ણવ ભાવિક મિત્રો 
માટે 'ભાગવત તોષિણી' નામનું સામયિક ચલાવ્યું. * 


આમાં “હરિશ્ચન્દ્ર ચન્દ્રિકા' નવા પ્રકારનું ' 


સામયિક હતું. એ એટલું બધું લોકપ્રિયઃથયું કે પહેલાં 
માસિક પછી પાક્ષિક ને પછી થોડો સમય સાપ્તાહિક 
પણ થયું. આમાં સાહિત્ય અને અન્ય વિષયો પર 
નિબન્ધો,'લેખો, પુસ્તકાવલોકનો ઈત્યાદિ છપાતાં. 
ભારતેન્દુ છેક ગુજરાત અને રાજસ્થાન સુધી ફરી 
આવેલા. એવું કહેવાય છે કે ગુજરાતમાં*તે વખતે જે * 
દુકાળ પડેલો તેના દુષ્કાળ-પીડિતો-માટે ભારતેન્દુએ * 


પોતાના સામયિકમાં મદદ માટેની અપીલ છાપી હતી 
અને એ માટે ભણ્ડોળ ભેગું કરવા તે જાતે બનારસમાં 
ફર્યા હતા. આ વાતથી એટલું સમજાય છે કે 
સામયિકોનું પ્રજાલક્ષી મહત્ત્વ એ બહુ જ સારી રીતે 
સમજતા હતા. એટલે જ એમના મણ્ડળના અન્ય 
મિત્રોત્તેપણ તે સલાહ આપતા કે સામયિકોને પ્રજા- 
લક્ષી બનાવવાં*જરૂરી છે. અને દરેક માટે ઉપયોગી 
થાય એવી સામગ્રી એમાં આપવી. . ા 
ભારતેન્દુનું વ્યક્તિત્વ એક રીતે બહુ જ 
આશ્ચર્ય અને કૌતુકજગાડે એવું છે - રસિક, શ્રીમન્ત, 
શોખીન, વૈષ્ણવી, સામાજિક નિસ્બત, જવાબદારી 
સભર સરસ કપડાં પહેર્યા હોય, પણ ભૂલેચૂકે કોઈ 
નટમણ્ડળી અથવા કહેવાતી નિમ્ન જાતિનાં કલાકાર 
મણ્ડળીનો ભેટો થાય તો રસ્તામાં એમની સાથે,“ 
વચ્ચોવચ બેસી જવામાં સક્રોચ ન રાખે. 
ત્યાં બીજી બાજુ અમીચન્દના આ વંશજ ઉપર 
રાજાની અને બ્રિટિશ હકૂમતની ખાસ કૃપા હતી. 
બહુ જ નાની વયે મ્યુનિસિપાલિટીના કમિશ્નર અને 
માનદ્‌ મૅજિસ્ટ્રેટ તરીકે એમની નિમણૂક થયેલી. 
એમણે ઘણી રચનાઓ બ્રિટનની રાણી અને 
રાજકુમારોની પ્રશંસામાં લખી છે. રાજ-ભક્તિ એમના 
કાવ્યનો વિષય હતો. પણ સમય આવતાં એ પદ પરથી 
એમણે રાજીનામું પણ આપ્યું હતું અને રાજભક્તિના 
ભાવ અને વિચારોથી પણ રાજીનામું આપેલું ! અનેક 
દેશના વડાઓ જોડે એમનો પત્ર-વ્યવવહાર હતો ! 
બ્રિટિશ રાજયની ટીકા જયારે એમણે કરી ત્યારે એમના 
સાહિત્યિક હરીફો, જેવા કે રાજા શિવપ્રસાદ સિતારે 
હિન્દ (આ બાબત ધ્યાન દોરવા જેવી છે કે સિતારે 
હિન્દ પાસેથી તેઓ અંગ્રેજી શીખ્યા હતા. એટલે એ 
એમના અધ્યાપક હતા)ના કહેવાથી બ્રિટિશ શાસતે 
એમનાં સાર્માયેકો ખરીદવાનું બન્ધ કર્યું. 
એક તો સ્વચ્છન્દી જીવન અને પછી 


સડ્ખ્યાબન્ધ યાત્રાઓ. ભારતેન્દુના સ્વાસ્થ્ય પર 
એની અસર પડી. તાવ અને કૉલેરાના હુમલાથી તે 
માંદા પડ્યા અને ૧૮૮૫માં એમનું અવસાન થયું. 
ભારતેન્દુએ એમના એક મિત્રને પત્રમાં લખ્યું હેતું : 
“જો આટલી જ સમ્પત્તિ અને બીજું જીવન મને મળે 
તો મારે ચાર કામ કરવાનાં છે - ૧. હિન્દી માધ્યમની 
યુનિવર્સિટી ખોલવી છે, ર . વાયવ્ય સરહદ પ્રાંતમાં 
એક મહાવિદધાલય શરૂ કરવું છે, ૩. બ્રિટેન, ફ્રાંસ 
અને એમેરિકાની મુલાકાત લેવી છે, અને ૪. યોગ્ય 
સન્માનપૂર્વક પોતાના કૌટુમ્બિક ઉધાનમાં ઠાકુરજીની 
મૂર્તિ સ્થાપવી છે. - આપણે યાદ કરીએ કે એ જે 
મૂર્તિની સ્થાપના “કૌટુમ્બિક' ઉઘાનમાં કરવા માગતા 
હતા, તે મૂર્તિ માધવી નામની એમની પ્રેયસી પાસે 
હતી જે વારાજના હતી, અને જેને ભારતેન્દુએ પાછી 
હિન્દુ બનાવી હતી. સામાજિક રૂઢિઓ એવી હતી ' 
કે શ્રીમન્તાઈના કારણે ધર્મપરિવર્તન કરાવી શક્યા, 
પણ સમાજમાં 'સ્થાન-પરિવર્તન' ન કરાવી શક્યા. 

હિન્દીમાં ૧૮૫૭થી ૧૯૦૦ સુધીનો સમય 
ભારતેન્દુ યુગ તરીકે ઓળખાય છે. 

ત્ર 

સન ૧૮૩૩-૧૮૬૬ - આ નર્મદનો સમય 
છે. એટલે, જ્યારે નર્મદ ૧૭ વર્ષના હતા ત્યારે 
ભારતેન્દુનો જન્મ થયો અને ભારતેન્દુના અવસાન 
પછી બીજા જ વર્ષે નર્મદનું અવસાન થયું. 

સ્વાભાવિક જ છે કે બન્ને રચનાકારોનો યુગ 
અતે પરિવેશ, સમય અને તે વખતની ભારતની 
રાજકીય સ્થિતિઓ લગભગ એકસરખી જ હતી. 
અને આ કારણે જો બન્નેના વિચારો મળતા આવે તો 
એમાં નવાઈ શાની? 

પણ નવાઈ એ વાતની છે કે તદન ભિન્ન 
પ્રકારનું જીવન જીવતા આ સાહિત્યકારો પોતાની 
ભાષા અને સાહિત્યમાં નવા યુગનો પ્રવેશ કરાવનાર 


કવિલોક : નવેમ્બર-ડિસેથ્બર ૨૦૦૬ [૧૩ 


“પ્રથમ' હતા. જેમ નર્મદ ગુજરાતીના નવા યુગનો _ 
“પહેલો કવે હતો એમ ભારતેન્દુ પણ હિન્દી . 


સાહિત્યના આધુનિક કાળના પિતા તરીકે 
ઓળખાતા. 
હા, પણ એક વાત તદન જુદો છેકે 
ગુજરાતીના' વિવેચકો ખાસ કરીને સગ્જાણાએ 
નર્મદનું એતિહાસિક મહત્ત્વ તો સ્વીકાર્યુંપણ એમની 
કૃતિઓમાં, કલાત્મકતાના “સદન્તર' અભાવના 
કારણે તેનું સાહિત્યિક મૂલ્યાંકન બહુ જ કઠોરતાથી 
કર્યું છે. આવું મૂલ્યોકંન સમીક્ષકો માટે ગૌરવની વાત 
હોઈ શકે, પણ સદ્ભાગ્યે નર્મદને વિશ્વનાથ ભટ્ટ 
જેવા સમીક્ષકો મણ મળ્યા છે, જે એમના પ્રત્યે-થોડા 
ક્જુછે. જોકે એમનો નર્મદ વિષેનો મંત સગ્જાણાથી 
બહુ જુદો નથી, પણ પોતાનો મત દાખવવામાં એ 
સગ્જાણા જેટલા કઠોર નથી. 
પણ હિન્દીમાં ભારતેન્દુના સર્ાહેત્યનું જે 
સાહિત્યિક મૂલ્યાક્કન થયું છે તે દર્શાવે છે કે મધ્યકાળ 
પછી ભારતેન્દુ ૦૧ટ ॥॥ત ૦11) છે. કવિતાઓ 
એમણે વ્રજ ભાષામાં, મોટા ભાગની, લખી તો એ 
કવિતાઓમાં વ્રજ ભાષાનું સમ્પૂર્ણ માધુર્ય ઊતરી 
આવ્યું છે.નાટક તો એમનાં અદ્ઠિતીય ગણાતાં અને 
આજે પણ એમનું લખેલું “અન્ધેર નગરી' લોકપ્રિય 
છે. પૅપરબેકમાં છપાય છે, ભજવાય છે. ૧૬ વર્ષની 
સાહિત્યિક કારકિર્દી અને કુલ ૩૫, બલકે ૩૪ વર્ષના 
આયુષ્ય ગાળામાં આટલું બધું કરવું એ કંઈ નાનીસૂની 
વાત નથી. પણ આ બે વાતોની વચ્ચે છે બન્નેનાં 
જીવન- લાગણી સભર, શૃશ્વાર, ભક્તિ અને 
વીરતાથી ભરેલાં ને બણ્ડખોર પણ. પોતાના દેશ 
અને ભાષા માટે સર્વસ્વ - ધન,-પદ અને અધિકાર 
બધું જ - છોડવાની તૈયારી સાથે ! !- 
બજ્ઞેમાં'આ સમજણ ખાસ હતી'કે આ બધું 
એકલા હાથે ન થાય એટલે સમાન વિચાર ધંરોવતાં 


૧૪] કવિલોક : નવેમ્બર-ડેસેમ્બર ર૦૦૧ 


મિત્રોની મણ્ડળી બનાવવી જરૂરી છે. ભારતેન્દુએ 
એક મણ્ડળ બનાવ્યું જે પછીથી “ભારતેન્દુ-મણ્ડળ' 


તરીકે ઓળખાયું. અને નર્મદે “બુદ્ધિવર્ધક'સભાની' 


સ્થાપત્તા કરી. બસે જણાની ધ્વેયનિષ્ઠા અને 
સ્ત્યાનિઠઠા તો એટલી બધી હતી-કે એના માટે કોઈ 
પણ જાતની.બાંધ-છોડ કરવા તૈયાર ન હતા. નર્મદે 
કલમના ખોળે માથું મૂક્યું અને નક્કી કર્યું કે હવે 
નોકરી નહીં કરે, તો એ આણ નિભાવવા માંટે છેક 
સુધી સહર્ષ કર્યો. છેલ્લે જ્યારે નછૂટકે કરવી પડી 
ત્યારે પરાજિત પરન્તુ એક 1સિપાઈઃજેવા હતા. 


ભારતેન્કુના જીવનમાં પણ એક એવો બનાવ બન્યો, - 


જેમાં ન્યાયાધીશ એમનાથી એટલા પ્રભાવિત થયા 
કેપછી કોઈ પણ કેસમાં સાક્ષીઓની જરૂરિયાત તેમને 
લાગી નહીં. ભારતેન્દુ એવું સ્પષ્ટપણે માનતા કે “મારું 
નામ હરિશ્ચન્દ્ર છે, સત્યનિષ્ઠ હરિશ્ચન્દ્ર. હું ખોટું કેવી 
રીતે બોલું ? ?' 

બશે જણ, રસિક અને રક્રીન મિજાજવાળા ! 


અને કદાચ એટલે જ બશ્ને જણાએ-પ્રેમ અને 


સૌન્દર્યની રચનાઓ કરી. નર્મદની ગ્રેમ-કવિત્યમાં 
અશ્લીલતા છે એવું ગુજરાતીમાં વિવેચકો લખે છે, 
પણ ભારતેન્દુમાં સૂક્ષ્મ સૌન્દર્યબોધ છે. પણ એમણે 
રાધા-કૃષ્ણની લીલાઓનું જે.વર્ણન કર્યું છે તેમાં 
અશ્લીલતાની હદ સુધીનો શૃજ્ઞર જોવા મળી શકે. 


પણ વાત આટલી જ છે કે ગુજરાતીમાં રોમેન્ટિસિઝનો_ 
ગ્રારમ્ભ નર્મદથી થાય છેઅને એટલે એની કવિતામાં 


વ્યક્તિલક્ષિતા છે , અને તે કારણે આ 'અશ્લીલતા' 
દેખાય છે, જયારે હિન્દીમાં આ રોમૅન્ટિસિઝમ - 
વ્યક્તિલક્ષેતા છેક ૧૯૧ ૬માં છાયાવાદની સાથે 
પ્રવેશ કરે છે. અને એટલે જ ભારતેન્દુની કવિતામાં 
આ.-ભક્તિ:શૃજ્ઞારમાં અભિવ્યક્ત થાય છે. એમત્તી 
પમ્રણય-કવિતાઓમાં પણ રાધા-કૃષ્ણ છે. 
ભારતેન્દુમાં' જે વૈષ્ણવ-ભાવ દેખાય છે તે 


ર્જ 


એમનો કુળવારસો છે.” એમના પિતા પણ ચુસ્ત 
વૈપ્ણવ હતા અને એમણે ચાલીસ જેટલી રચનાઓ, 
કરી છે. પણ નર્મદમાં જે ભક્તિ-ભાવ આપણને 
જોવા મળે છે તે એમની ઉદ્દામ વાસનાનું શમન 
કરવાના પ્રયાસરૂપે છે, પણ પછીથી તે આ ભાવમાં 
રજ્ઞાઈ ગયા હતા. 

મને ઘણી વાર લાગે છે કે તે વખતના 
ગુજરાતી વિવેચકો કદાચ અતિરેકી પણ હતા. કેમ 
કેઃભાષાનું આધુનિક સ્વરૂપ જયારે હજી સમ્પૂર્ણ રીતે 
ઘડાયું ન હતું ત્યારે આ પ્રકારની ટીકા બહુ યોગ્ય ન 
કહેવાય. હિન્દીમાં પણ*એ સમયે ખડીબોલી હજી 
અના નિર્માણની અવસ્થામાં હતી, અને એમાં જ 
ભારતેન્દુએ ગદ્યલખાણો કર્યા. પણ એનું મૂલ્યાક્રન 
ભાષા કરતાં પણ વિશેષ વિષય-ખેડાણની દષ્ટિએ 
જ. એમાં અભિવ્યક્તિની સૂક્ષ્મતતા જોવાની ત હોય. 
મહત્ત્વની વાત એ છે કે કવિ પોતાના યુગને અનુરૂપ 
કેવી અને કેટલી જાગરૂકતા બતાવે છે. હા, ભાષા 


ઘડાઈ ગયા પછીની વાત જુદી છે. “મારી હકીકત'માં' 


નર્મદ જે રીતે નોંધે છે કે એમને કેવી રીતે પિજ્નળ, 
અલક્રાર, રસ વિષયક ગ્રન્થો ગુજરાતીમાં લખ્યા એ 
વાંચતાં આપણને ખબર પડે છે કે ગુજરાતી ભાષા 
અને સાહિત્યનો સશક્ત પાયો ઘડવાની એમની 
લાગણી અને પ્રયત્નો કેટલા-પ્રામાણિક હતા. 

જમ અગાઉ મેં કહ્યું છે કે બન્ને જણાએ 
મણ્ડળીઓ સ્થાપી; આ વાત એટલા માટે મહત્ત્વત્તી 
લાગે છે કે તે સમયે જે સમાજ-સુધારાની ચળવળ'તે 
બન્ને કરતા હતા એ કંઈ એકલા હાથે કેવળ 
સામયિકોની મદદથી ન થાય. એમાં સારસ્વતોની 
ઇંચ્છા-શક્તિનું બળ જોઈએ. ભારતેન્દુએ જે મણ્ડળ 
સ્થાપ્યું એમાંનાં લગભગ બધાં જ જુદાંજુદાં ઠેકાણે - 
આગ્રા, કાનપુર આદિમાં સામયિકો શરૂ કરેલાં એટલે 
કે સામયિકો શરૂ કરવાં એ ભારતેન્દુનું કોઈ 


વ્યક્તિગત કામ ન હતું. એવી જ રીતે નર્મદના 
“બુદ્ધિવર્ધક' મણ્ડળમાં પણ જે લેખો વંચાતા અને 
લખાતા એ ક્રાન્તિકારીઓને વેગ આપતા. આ બસે 
જણાની મણ્ડળીઓએ પુરવાર કર્યું કે સામાજિક 
ચિન્તન એ સમૂહનું કામ છે, એકલા માણસનું નહીં. 

ભારતેન્દુ મણ્ડળના અન્ય સાહિત્યિક મિત્રો 
પૌતાનાં સામયિકોમાં તે વખતની સામાજિક 
પરિસ્થિતિને હાસ્ય અને વ્ય% દ્વારા એ જ રીતે વાચા 
આપતા, જે રીતે નર્મદે પોતાના 'ડાંડૅયા'માં લખ્યું 
છે. નર્મદ લખે છે : 

'આ લોકો, એમ ન જાણશો કે હું ડાંડિયો મ 
ડંમ ડમ ડાંડી પીટી જ જાણું છું - રૈયતને જુલમિઃના 
જુલમમાંથી બચાવવાને, લુચ્ચાની ટોળી વિખેરી 
નાખવાને, તમારામાંથી અજ્ઞાન, વહેમ અને 
અનીતિ કાઢી નાખવાને, દેશનું ભલું થાય તેમ 
કરવાને, હું થોડો ધણો લાયક છઉં. મેં તરેહ તરેહવાર 
આદમી જોયા છે - પંડેત સાથે, મૂરખ સાથે, ભલા 
અનેડાંડ-ડાંડગા-ડૉંડેયા લોકો સાથે મારેઝાઝો પ્રસંગ 
પડ્યો છે -પૈસાદાર અને ગરીબના ઘરમાં ફરી વળ્યો 
છઉં - ગાડીઘોડે બેઠો છઉં - ને જંગલોમાં ચાલ્યો છઉં 
- સાહેબી ને વેઠ કરી છે -'મતલબ કે મેં દુનિયાને 
સારી પેઠે ઓળખી છે - હું ડાંડિયાના ભેદ પ્રપંચો 
જાણું છઉં - (ડાંડિયાપણું કર્યું નથી) માટે ડાંડિયાઓની 
વાત હું બહાર કાઢીશ અને તે ઉપરથી તેઓ મતે 
ડાંડિયો કહેશે માટે હું મારી મેળે પહેલેથી જ ડાંડિયો 
છઉં. એમ કહું છું - ખબરદાર' 

અને પછી કહે છે : 

“મૂરખ અને નીચ લોકોની ટોળિયો તો ઝટ 
વિખૂટી પડે - પણ - મોટાઓની પૈસે વગે અક્કલે 
ભરપૂર એવા લોકોની ટોળી વિખેરવી મુશ્કેલ છે.' 
નર્મદનાં આ બે અવતરણો મેં એટલા માટે ટાંક્યાં ક 
આપણને ખયાલ આવે કે એક સામયિક ચલાવવા 
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માટે જે સૂઝ અને સમજણની જરૂર છે, જે ઇચ્છા- 
શક્તિની જરૂર છે તે શું અને કેટલી હોઈ શકે અને 
હોવી જોઈએ. કેટલો વ્યાપક અત્તુભવ હોય તો 
સામયિકોના તન્ત્રી થઈ શકાય. આજે યુગની 
જરૂરિયાત બદલાઈ છે પણ આ સમજણથી કેટલા 
તત્ત્રીઓ સામધિક ચલાવે છે એ મશ્ન તો ઊભો જ છે. 
અને આ વાત તો હજી પણ સત્ય છે કે “પણ 
મોટાઓની પૈસે વગે અક્કલે ભરપૂર એવા લોકોની 
ટોળી વિખેરવી મુશ્કેલ છે' - આમજનતાનો પનારો 
તો હજી પણ આની સાથે પડે જ છે. પણ 'ટોળી' 
વિખેરવા માટે નર્મદ જેવી કટિબદ્ધતા છે ખરી ? 

એ જ રીતે ભારતેન્દુ જયારે પોતાતું સામયિક 
શરૂ કરે છે, અથવા બીજાઓને પ્રોત્સાહન આપે છે 
ત્યારે એવું સૂચન કરે છે કે આ સામયિકો પ્રજાના 
બધા વર્ગો માટે છે, એટલે સામગ્રી એવી હોવી જોઈએ 
જે બધાના હિતમાં હોય. 

એમના સામયિક (હોશેશ્ચન્દ્ર ચન્દ્રિકા) પર 
લખેલું હતું- 
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તે વખતે લોકોને પહેલી વાર જાણ થઈ કે 
ગઘમાં પણ આટલાં બધાં સ્વરૂપો છે ! ભારતેન્દુએ 
જે ચીલો પાડેલો તેના ઉપર એ વખતના, અને 
પછીના પણ બધા પત્રકારો ચાલ્યા. હિન્દી ભાષાના 
વિકાસમાં જેટલો ફાળો તે વખતનાં સામયિકોનો છે, 
એટલો જ યશ ભારતેન્દુને પણ આપવો પડે. તે 
વખતની સામાજિક, રાજનૈતિક અને સાહિત્યિક 
ચિન્તાઓ અને સમસ્યાઓને વાચા આપવાનું શ્રેય 


૪૦૩૩13, 


૧૬] કવિલોક : નવેમ્બર-ડિસેમ્બર ૨૦૦૧ 


ભારતેન્દુને જાય છે. 'બાલા-બોધિની' સ્રો- 

સમસ્યાઓને વાચા.આપતું સામૅથિક હતું. આ 

સામયિક સ્રીમુક્તિની ચળવળનું પ્રબળ ટેકેદાર હતું. 

ભારતેન્દુ સ્રીકેળવણીના મોટા પક્ષકાર હતા. _ 
જેમ નર્મદ લખે છે- 

'સ્રી કેળવણીથી થતા લાભમાં મોટો તો આ 
છે કે સ્રી પોતાના પુરુષને અંતઃકરણથી ચાહે છે. ને 
જયાં પ્રીત છે ત્યાં બેને પોતાને સુખ થાય તેમ પોતાની 
આબરૂ વધે ને પોતાના બાળકનું ભલું થાય તેમ 
કરવામાં હોસથી કેમ ઉધોગ નહીં કરે ?... કેળવણી 
પામેલું સ્રીરત્ન કદી પોતાનું તેજ ખોતું નથી.' - એ 
જ રીતે ભારતેન્દુ લખે છે - “તેઓ (સ્રીઓ) ચતુર 
અતે જ્ઞાનવાન બને એ તો હું ચાહું જ છું - જેથી 
તેઓ પોતાનાં ઘર કાર્યક્ષમતાથી ચલાવવાનું, પોતાનાં 
બાળકોત્તે શિક્ષણ આપવાનું અને ભારત દેશ તથા 
ભારતીય સમાજ માટે જે સારું છે, તેનો કાળજીપૂર્વક 
નિર્ણય લેવાનું કાર્ય કરી શકે.” 

('નીલદેવી નાટકની પ્રસ્‍તાવનામાંથી ઉદ્ધૂત 
- ભારતેન્દુ હરિશ્ચંદ્ર) 

નર્મદ અને ભારતેન્દુનાં કાવ્યોમાં વિષય- . 
ચર્ચાની વાત કરતી વખતે ઘણું સામ્ય દેખાયું હોવા 
છતાં થોડી ભિન્નતા છે. પણ એની વાત કરતાં પહેલાં 
મારે બીજી એક-બે વાતો-કરવાત્તી છે. 

આ બશે રચનાકારોમાં દેશ .અને દુનિયા 
ફશ્વાની અદમ્ય ઇચ્છા હતી. ભારતેન્દુને ધનનો 
અભાવ નડ્યો નહીં એટલે એ દેશમાં ખૂબ ફર્યા, 
જીવ્યા એટલે પરદેશ ફરવાની ઇચ્છા આવતા ભવ 
માટે રાખી; પણ નર્મદ માટે તો ધનનો અભાવ 
હોવાનાં કારણે ફરવાતતી ઈચ્છા હોવા છતાં ફરી ન 
શક્યા. જો કે પરદેશ જવાની એમની ઇચ્છા ન હતી, 
એ માત્ર ભારતમાં ફરવા માગતા હતા. 'મારી 
હકિકત*માં એમણે નોંધ્યું છે કે એમણે, આત્તા માટે 


કેટલાય પ્રયાસો કર્યા પણ સફળ ન થયા. 
નર્મદ અને ભારતેન્દુ બન્ને" ઈતિહાસ- 
લખાણોમાં પણ-રસ ધરાવતા હતા. નર્મદે “સુરતની 
ચડતી પડર્તાં' (૧૮૬૯) ગુજરાત. “પ્રાચીન 
ઇતિહાસનું મહાદર્શન' (૧૮૭૪) ઉપરાંત 
“યુરોપની ત્રણ પ્રજાનાં મહાલક્ષણો' (૧૮૭૬) અને 
“એશિયા તથા યુરોપના લોકો” વિશે લખ્યું છે. 
ભારતના ઇતિહાસના જુદા જુદા યુગો' પર 
લખાયેલા હરિશ્ચન્દ્રના લેખો હિન્દીમાં નવું જ પ્રયાણ 
હતું. ઈતિહાસ પર લેખો લખતી વખતે તેમણે.પ્રાપ્ય 
એટલું સઘળું સાહિત્ય વાંચી લીધેલું. પરિણામે ્તમનાં 
લખાણો ઘણા: પ્રસિદ્ધ બિટિશ અને કેન્ચ 
ઈતિહાસકારોનાં પુસ્તકોમાંથી લીધેલાં સન્દર્ભો અને 
અવતરણોથી ભસ્પૂર છે. તેમણે સફળતાપૂર્વક 
સમ્પન્ઞ કરેલા ઇતિહાસના ગ્રંથો આ પ્રમાણે હતા. 


કશ્મીર રાજયનો ઇત્તિહાસ' (કલ્હણની 
રાજતરંગિણીના આધારે) “ઉદેપુર', કોટા અને 
રાજસ્થાનનાં બીજા રાજ્યોનો ઈતિહાસ 


“કાલચક્ર'માં હરિશ્રન્દ્રે જગતના ઇતિહાસનો 
કાળક્રમ ગોઠવવાનો પ્રયાસ કર્યો છે. આ બનત્તેએ 
અનુવાદો પણ કર્યા હતા ! 

નર્મદ અને ભારતેન્દુનાં આ-ઈતિહાસ 
લખાણો અને અનુવાદો તથા ચરિત્ર-લેખો પરથી 
આપણે આટલું કહી શકીએ કે એ વખતની પ્રજા, 
જગત અને દેશ વિશે, જુદાં જુદાં લોકો વિશે વધુ ને 
વધુ જાણે અને જ્ઞાનવન્ત બને; નવા સમય અને નવા 
યુગને સમજવા, આવકારવા અને એના માટે 
યોગ્યતા કેળવવા સક્ષમ બને. આ ઉદેશ્ય મોટા 
રચનાકારોનો જ હોઈ શકે ! એક મોટા સર્જક માટે 
આ બહુ જરૂરી હોય છે કે તે પોતે, અને જે લોકો 
માટે તે લખતા હોય, તે વધુમાં વધુ-જાણકાર બને. 
આ એની સૌથી મોટી સામાજિક અને સાંસ્કૃતિક 


જવાબદારી હોય છે, જે આ બન્ને લેખકોએ નિભાવી. 
બશે રચનાકારોની કવિતામાં પણ થણું સામ્ય 

. જો કે ભિન્નતા પણ ઘણી છે, અને કદાચ ઘણી 
વાર લાગે પાયાની. પણ એ બસે અવા ઓપોઝિટ્સ 
છે, જે ક્યાંય મળી જાય છે. બન્ને ચ્ચનાકારોએ પ્રેમ, 
સૌન્દર્ય, વીરતા આદિ ભાવોની કવિતા લખી પણ 
ભારતેન્દુની કવિતામાં રાજ-ભક્તિ વધારે છે. 
આપણે એમના જીવન વિશેની વિગતો જાણી ને જોયું 
કે અંગ્રેજોના એ કૃપાપાત્ર હતા, અને આ એટલા 
માટે જ કે એમનો પરિવાર 'અંગ્રેજો'ના વફાદારોમાં 
ગણાતો. એટલે જ ભારતેન્દુએ પણ એની પ્રશંસામાં 
અતેક કવિતાઓ લખી. ઇંગ્લણ્ડના રાજકુમારો અહીં 
આવે તો એમની પ્રશંસામાં લખે એટલું જ નહીં, 
પણ ત્યાં લણ્ડનમાં રાજકુમારનાં લગ્ન થાય તો “નવી 


વહુ'તે આવકારતા એ છન્દ લખે. 


અંગ્રેજોની પ્રશેસામાં લખાયેલી કવિતામાં 
એવા અંશો આવે છે, જે નર્મદની કવિતાને મળતી ' 
આવે છે. જો કે નર્મદની આ કવિતા શ્ોર્યભાવ અને 
સ્વદેશપ્રેમની છે. નર્મદની “હિન્દુઓની ૫ડતી' અને 
'સ્વતન્ત્રતા' જેવી લાંબી કૃતિઓમાં અને બીજી 
અન્ય કવિતામાં શૌર્ય અને વીરતાનો આ ભાવ 
અત્યન્ત સ્પૃહણીય છે. એક જોધ્ધો જેમ રકામાં લ2, 
એમ એ પોતાની વાણીથી પ્રેરણા આપે છે. એની 
એક કવિતા “વીર પુરુષ તે ક્યાં છે'માં એ લખે છે : 
“વીર પુરુષ તે ક્યાં છે ભાઈ વીર પુરુષ તે ક્યાં છે ? 
મદમાતા ક્ષત્રી સંહાર્યા, પરશુરામતે ક્યાં છે ? ભાઈ... 
સિ:શંક પાપી રાક્ષસ રોળ્યા, રામચંદ્રતેક્યાંછે, ભાઈ... 
કપટી બળિયા કૌરવ છેદાં, કૃખ્ગાર્જુન 'મીમ ક્યાં છે. 

પરદેશી શક યવનને જીત્ય., નૃપ વિક્રમ ગ 

ક્યાં છે જ પુ 

લગભગ આવી જ એક રચના ભારતેન્દુની 
છે. 'વિજયિની વિજય વૈજયન્તી'. એ 


માં ફરક . 


- કવિલોક: ત 


આટલો જ છે અને તે બહુ મોટો છે કે ભારતેન્દુની 
આ કવિતા મિસ્ના યુદ્ધમાં અંગ્રેજો વતી લડેલા 
ભારતીય સૈનિકોના વિજયને-વખાણતી રચના છે 
અને એમાં છેલ્લે બ્રિટિશ સામ્રાજ્યને બિરદાવતી 
ઉક્તિ છે. પણ આ પડ્રિતિઓ તમે જોશો તો નર્મદની 
ઉપર આપેલ પડ્ઞિતિઓ સાથે કેટલી મળતી આવે છે | 
“કિત અર્જુન, કિતિ ભીમ કિત કસ નકુલ સહદેવ ' 
કિત પૂરુ, ૨ઘુ, કિતે પરશુસમ અભિરામ 
કિત સકારિ વિક્રમ, કિતે સમરસિંહ નરપાલ' 

પણ એક વાત તો નક્કી છે કે નર્મદના 
સાહિત્યમાં બધાં જ સ્વરૂપોમાં એનો મૂળ સ્વર 
દેશભક્તિનો જણાય છે. જયારે ભારતેન્દુંનરી 
કવિતામાં યોટા ભાગે પોતે પરમ્પરાને વળગી રહે 
છે. એની થોડી મુકરિઓ, 'બકરી-વિલાપ' અને 
“હિન્દી કા ઉન્નતિ પર એક વ્યાખ્યાન' નામક 
રચનાઓમાં ધર્ધમિક આડમ્બર, સ્વભાપા-પ્રેમ 
ઇત્યાદિ દેખાય છે. એક વાત અહીં કહેવી જરૂરી 
લાગે છે કે [હેન્દીની ઉન્નતિ વિષે એમની લાગણી 
ભારોભાર છે, પણ એ અંગ્રેજોના મહત્વને વખોડી 
નથી કાઢતા. 

નર્મદના સાહિત્યમાં ગુજરાતી ભાષા અને 
સાહિત્ય વિશે ગઘયાં ઘણા લેખો છે. ભારતેન્દુએ 
એ કામ 'હિન્દીની ઉન્નતિ' નામની એમની કવિતામાં 
અને પોતાના સામયિકોમાં “હેન્દી સમીક્ષા'નો જે 
ખશ્ડ શરૂ કર્યો એમાં દખાય છે. તેઓ કવિતા તો 
વ્રજ ભાષામાં લખતા, પણ ખડીબોલીમાં, જે તે સમયે 
એક નવી સાહિત્યિક અભિલક્તિની ભાષા તરીકે 

જી અસ્તિત્વમાં આવતીં હતી, તેમાં કેવી રીતે 

કવિતા લખી શકાય અને એમાં શું કરવાની જરૂર 
છે, તે વિષે સજાગ હતા. 

હિન્દી ભાષા માટે ભારતેન્દુની લાગણી 
એમની આ પશ્વિતમાં સ્પષ્ટ થાય છે : 
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'નિજ ભાષા ઉન્નતિ અહે સબ ઉન્નતિ કો મૂલ 
બિન નિજ ભાષા જ્ઞાન કે મિટતન હિય કૉ સૂલ 
અંગ્રેજી પઢિ કે જદપિ સબ ગુન'હોત પ્રવીન 
પૈ નિજ ભાષા જ્ઞાન બિન; રહત હીન કે હીન.' 
નર્મદની જાણીતી રચના 'હિન્દુઓની પડતી” 
માં તેઓ 'સમ્પ'નો મહિમા ગાય છે. એ લખે છે : 
'હિન્દુ તુજથી સમ્પમાં જો રહેવાય 

સાપ વડે રિપુ વહેમ કાળ કણ્ટક મરી જાય : 

આ કવિતા ઉપરાન્ત બીજી કવિતામાં-પણ એ 
સમ્પની વાત કરે છે જેમકે દેશિઓને વિનતિ કાવ્યમાં 
એ લખે છે : 

'નસાડવા કુસમ્પને, જગાડવા સુસમ્પને 
વધારવા જ જમ્પને તું ઝરૂર રે વિચાર રે ક 
અથવા, 'સ્નેહશૌર્ય તો નથી'માં લખે છે . 
“કુસમ્પ કરી દેશ ગુમાવ્યો, હીણપત ભૂંડી અતિ” 
એવીજરીતે, ભારતેનદુ હિન્દી કી ઉ્ાતિ'માંલખેછે : 
'ફૂટ બૈર કી દૂર કરિ બાંધી કમર મજબૂત 
* ભારત માતા કે બનો ભ્રાતા પૂત સપૂત' ' 
બૈર વિરોધ છાંડિ કે એક જીવ સબ હોય 
કરહું જતન ઉદ્ધાર કો મિલી ભાઈ સબકોચ.' . 
અથવા પી વ 
“હાય ફૂટ ઈક હમહિ મે, કારન પરત ન જાન 
બૈર ફૂટ દી સો ભયો, સખ ભારત કો નાસ' 

આ છેલ્લી પડ્િત સાથે 'કુસમ્પ કરી દેશ 
ગુમાવ્યો હિણપત અતિ ભૂંડી' ને સરખાવિએ, તો 
બન્ને કવિઓમાં રહેલું' છ સ્પષ્ટ ન 
આવે છે. ન્‍ 

“દાસપણું ક્યાં સુધી'માં દ લખે છે : 

'દાસપણું ક્યાં સુધી, કરવું દાસપણુ' ક્યાં મરી ી 
રહી ભણ્યા પણે બૂંધી, દાસપણું ક્યાં સુધી.” 

: અને ભારતેન્દુ લખે છે : 

' “કબ લૌં દુખ સહિ હે રહિ હો બને ગુલામ 


, પાઈ મૂઢ કાલો અરધ સિક્ષિત ક નામ.' 
. નર્મદ કહે છે -:. 
'તસકા ખાતાં વેદ ઉચલવી, ખરે. જ ખર થાવું 
એથી તો લડી મરવું સારું, નથી મતિએ ઊંધી.” 
ભારતેન્દુ કહે છે : ી 
'બિના એક જિય કે ચલે, ચલિહે અબ નહીં કામ 
તાસોં કોરો જ્ઞાન તજિ ઉઢહું છોડી બિસરામ.' 
ભારતેન્દુ એમની કાવ્ય-રચનાઓ કરતાં, 
એમનાં નાટકોમાં જે ગીતો લખે છે તેમાં અંગ્રેજો 
માટે એમનો વિરોધ જોવા મળે છે. નાટક તો સમૂહનું 
માધ્યમ છે, એટલે જયારે એ પ્રત્યક્ષ વાત કરે છે, 
ત્યારે એમનો આ ભાવ્ર.પ્રકટ થાય છે. કાવ્યોમાં 
વ્યક્ત થતી અંગ્રેજો માટેની એમની. ભક્તિત્તું એક 
કારણ “પારિવારિક વફાદારી” છે તો બીજું કારણ છે 
તે વખતના મુસલમાન [અનાચારી)' શાસકોથી 
અંગ્રેજોએ મુક્તિ અપાવી, એવું તેઓ માનતા. છતાં 
એમના નાટક “ભારત દુર્દશા'માં એ લખે છે : 
“અંગ્રેજ રાજ સુખ સાજ સજે સબ ભારી 
 પૈધન વિદેશ ચલી જાય ઈ હે અતિ ખ્વારી' 
અથવા જયારે 'અન્ધેર નગરી'માં એ લખે છે : 
'ચૂરન સાહેબઃલોગ જો ખાતા, સારા હિન્દ હજમ કર જાતા 
ચૂરન પૂલિસ વાલે ખાંતે, સબ કાનૂન હજમ કર જાતે.' 
બીજી લીટી વાંચીને'આપણને એમ થાય કે 
અંગ્રેજો જતા રહ્યા પણ પોલીસનું ચરિત્ર યથાવત્‌ છે. 
ી અહીં મારે એક વાત નોંધવી જોઈએ કે 
ભારતેન્દુની કવિતામાં ભલે રાજ-ભક્તિના અંશો 
વધારે છે, પણ તેમના પોતાના વખતમાં તેઓએ 
સ્વદેશીની ચળવળના ભાગરૃપે વિદેશી વસ્તોનો 
બહિષ્કાર કરેલો. આપણે ત્યાં એના પછી ઘણા સમય 
બાદ સ્વતન્ત્રતા આન્‍્દોલનમાં આ થયું હતું. આજે 


પણ રાજનીતિના સાધનરૂપે “સ્વદેશી'નો મહિમા 
ગવાય છે પણ 'વૈ ધન વિદેશ ચલી જાત'નો વસવસો 
વિશ્વેકીકરણમાં ક્યાંય દેખાતો નથી. 

નર્મદની એક કવિતા છે : “આખરે ધૂળ ધૂળ' 
જેમાં એ જીવનની વ્યર્થતાનો નિર્દેશ કરે છે : 

'નર્મદ આખરે ધૂળે ધૂળ શાને થાય આકળો 
સાચું નિત્યતું અહિયાં ત કાંઈ, અંતે સંધે છ સમે.' 
શબ્દોજુદા છેપણ ભારતેન્દુની આ પટ્ટિતિઓજુઓઃ 
સાંજ સવેરે પંછી ક્યા કુછ કહતે હે તેરા હે, 
હય સબ એક દિન ઉડજાઅંગે યહ દિન ચાર બસેરા હે 
આંધી ચલકર ઈધર ઉધર સે તુઝકો યહ સમઝાતી હૈ 
ચેત-ચેત જિંદગી હવા-સી ઉડી તુમ્હારી જાતી હે.' 

આ રીતે આપણે જોઈ શકીએ છીએ કે તદન 
ભિન્ન પ્રકારનું જીવન જીવતા આ બધ્ને સર્જકોમાં કેટલું 
બધું વિચારસામ્ય હતું ! સ્વભાષા, સ્વદેશ અને 
સમાજના નબળા વર્ગો માટે બન્નેની-લાગણીઓમાં 
ખાસ્સી સમાનતા હતી એટલું જ નહીં, પણ નવા 
યુગના આ બક્ષે પોતપોતાની ભાષાના પહેલા 
કવિઓ છે. 

'નર્મદનું મંદિર' (પઘવિભાગ)માં વિશ્વનાથ 
ભટ્ટ ભૂમિકામાં નોંધે છે : 

“પણ સર્મદનું ઇતિહાસમાં જે સ્થાત છે, તે 
જુનાને જાળવનાર તરીકે નહીં પણ નવાને લાવનાર 
તરીકે જ છે. અને “હિન્દી સાહિત્ય કા સર્વેક્ષણ'માં 
વિશ્વમ્ભર માનવ લખે છે- ી 

'ભારતેન્દુ કે વ્યક્તિત્વ ઔર કાવ્યકી મહત્તા 
યહ હૈ કિ પ્રાચીનકો આત્મસાત્‌ કરકે ઉન્હોને નવીન 
કી સૃષ્ટિ કી રાષ્ટ્રીયતા, સમાજસુધાર ઔર હાસ્ય- 
વ્યંગ્ય પર લેખતી ચલાને કે કારણ વહ નવયુગ કે 
જન્મદાતા કહેલાએ.₹?.નઃ . છ 
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' રસાત્મકમ્‌ 


' ઝીણી ઝણી ઝરમર / રાજેન્દ્ર શાહ 
પુ (રેખાક્રન) 

ઝીણી ઝીણી ઝરમર ઝીણી ઝીણી બુન્દન; 
ભીની ભીની હવામહીં ભીનું એવું ગુગ્જન. 
પાંખ ફેલાને ને ઝીલે 

વનનાં વિહફ, 
ઝીલે ને ફક્નોળે ખેલે 

ઉરને ઉમફ; 
ઊડતી હો ચીલ, ભૂમિ પર કીર ખડ્જન, 


હવામહીં વહી આવે 
હળવી લહર, 
આછેરે ઉઘાડ સોહે 
સહુ ચરાચર. 
અરવ ટહુકે શુચિ-પ્રહરનું રગ્જન. 


શુશિ-અષાડમાસ :પવિત્ર 


વાવણ્ટોળ / રાજેન્દ્ર શાહ 


આજે વાયુ વાયરે ચડ્યો : 
હળવું હળવું ફરવું મે'લી, તોર તૂફાને બઢચો. 
ધરતીનાં ધૂળ-પાન બધું કંઈ 
ફાવે ત્યાં ફક્વોળે, 
ખુલ્લા આ નભતે આંધી 
અત્ધાર થકી ધમરોળે. : 


આડે આવ્યાં ઝાડ મૂળથી ખડે એમ એ લડ્યો. 


અગમ દિશાથી આવી કોઈ 
નીર છાંટતું માથે, 
છાક તણો ઓથાર ઊતરે 
એની સાથે સાથે : 
હા... શ કરીને અત્તે સૂની સીમે સૂતો પડ્યો. 
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'ઝીણી ઝીણી ઝરમર / રાજેન્દ્ર શાહ 
ઝીણી ઝીણી ઝરમર, ઝીણીઝીણી બુન્દન; 
ભીની ભીની હવામહીં ભીનું એવું ગુગ્જન. 

ધરાનો હરખ : બોલ 
લહરે સુગન્ધ; . 
વ્યોમ ને વાદળ સહ 
“એનો અનુબન્ધ * 
સઘળું જણાય શ્યામ એવું દંગ- -અગ્જન. 
આકરા આતપ તણી 
વહી ગઈ'વેળા, 
નવલી ત્કતુએ તવા મેળ 
નવી ખેલા. 
લીલેરા ફણગે લહું કેસર ને કુન્દન. 


ઝીણી ઝીણી ઝરમર / રાજેન્દ્ર શાહ 
(ભૂમાકરન) _ ી 
ઝીણી ઝીણી ઝરમર ઝીણી ઝીણી'બુન્દન, 


' ભીની ભીની હવામહીં ભીનું એવું ગુગ્જન. * 


નભની વિમલ જાણે 

કરુણાની ધારા, 
ઝીલે ધાણીત્તે લોક 

લોક કે હજારા. 
ઉરતી ટાઢક સમ અમુખર નન્દન. 
આગમની સીમે ક્યાંક 

 'ઝબૂકન્ત વીજ, 

બીજથી પૂનમ સમ ' 

ઊજળી પતીજ. 
ગોરમ્ભે કેવળ તાદ, નહિ સ્વર વ્યગ્જન. 


ણ્વ્ેડહં વઇુસ્યામ્‌ / ધીરુ પરીખ 


કોણ બોલ્યું આમ?. 

'છ્વેડદં વછુસ્યાદ્‌ !' 

જેણે કહ્યું તેતો ડં 

હું તું અને સંકલ પદાર્થ 

દુર્યોધન હું જ અને હું જ યુધિષ્ઠિર, 

તું તો છે રાવણ અને તું જ તો છે રામ.” 
જટાયુ ને એલ્બસ્ટ્રૉસ 

ડોકું જેણે ધુણાવ્યું'તું તે કાચિંડો, 

વળી ન્યૂટનની બિલ્લી હુ ને 
યુધિષ્ઠિરનો શ્વાન તે ય તે હું અને ને લું. 
હા કહે તો હા, ને 

ના કહે તો ના; બજ્ઞે 

હું તું અને સકલ પદાર્થ. 

જીસઝમાં જુડાસ છે ને જુડાસમાં જીસઝ, 
ગાંધીમાં ગોડસે અને ગોડસેમાં ગાંધી : 
આમ બધું વિચારતાં ઊઠે એક આંધી- 
બહુમાં આ એક 

અને એકમાં આ બહુ 

તેને કેવી રીતે ગ્રહું અને લહુ ? 

હું જ તો છું બહુ 

અને હું જ તો છું એક. 

મારા અને તારામાં એ ' 

ઊછરે અનેક. 


એમાંથી કોઈ એકને જ વિચારી લેને છેક. 


(વનવેલી) 


પછી તે હો કૃષ્ણ કે હો પછી કંસ 

કાગ હો કે હંસ 

ઊછરતો રહ્યો બજ્ઞેનો જ તંશ. 
ભીતરના કોષમાં કેં હલચલ થાય 

તો તો કોને ઉછેરવો ત્યારે પરખાય 
પછી તું હું ને સકલ આ પદાર્થ હરખાય, 
ને છ્વ્ઝૉડદ વદુત્યામ્‌-ની 

માયાનો કે મર્મ સમજાય ? ! 


* જડ્લીથી અ-જકલી 


અસુરથી સુર સુધી પહોંચી જો શકાય 
તો તો આમ બહુમાંથી મૂળ એક સિદ્ધ થાય 
અવળા એ ક્રમે જ્યારે આગળ વધાય, 
ત્યારે પેલો જે કોઈ બોલ્યો કે 

છ્વૅડદ વદુસ્યામ્‌ 

કદાચને તારામાં ને મારામાં તે 

વળી સકલ સૃષ્ટિમાં પણ 

સમ્યફ્‌ સ્વરૂપે વ્યાપી જો જાય 

તો તો પછી પ્રહ્લાદ અને નૃસિંહ 
હિટલર કે હસન ને હુસેન 

રાવણ કે વિભીષણ 
રજોતમોસત્ત્વગુણનું ઘર્ષણ 

કમળ ને કળણ કે 

ઇન્ફર્નો કે પૅરેડિસો 

બધું તારામાં ને મારામાં ને સકલમાં 
ગોપિત રહે તો ક્યારેક તે પ્રકટ પમાય : 
એમ ળ્વજોડ્દંવછુસ્યાત્‌ થાય ! 
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' ગઝલં શરણં ગચ્છામિ / હરદ્વાર ગોસ્વામી ર કેં હરિનું હેત 


'દોસ્ત ધજા થઈ ગઈ પથ્થરની, ગઝલં શરણં ગચ્છામિ. & જયન્ત પાઠક 
પોલ ખૂલી ગઈ સૌ ઈશ્વરની, ગઝલ શરણં ગચ્છામિ, હરતાંફરતાં હરિને હેરું 
આંસુને અત્તર કરવા, સપનાનો સુરમો આંજ્યો, પણ : : , છણહરખેઆંસુલ્હોઉ; 
ઊંઘ ઊડી ગઈ છે બિસ્તરની ગઝલં શરણં'ગચ્છામિ. હરિવર મારા તુલસીમાળા 

જ ડ ર જ ગક કે, 
નવસો નવ્વાણું દરવાજે, તારા સ્વસ્તિક ચીતરાશે, ણ મ મનનો પ્રોઉ; 
સાંકળ વાસી દે તું ઘરની, ગઝલં શરણં ગચ્છામિ. કા “આ 


અજવાળે, અત્ધારે, 


કલ્પતરુના છાયા ઓઢ્યા તો પણઃતડકા રગરગમાં ઘડીમાં ટહુકે'ગહન ગગનમાં 


પારાવાર પીડા અન્દરની, ગઝલ શરણં ગચ્છામિ. 


ર ઘડીમાં આહટ દ્વારે ! 
કોઈત્તે ઓગળવું પડશે, કેમ સમાશું બન્ને જણ? : કોઈ હરિને કણ્ઠે વળગે ' . 
ગલી સાંકડી પ્રેમનગરની, ગઝલં શરણં ગચ્છામિ. પકડે કોઈ પાંઉ, 


તારા શાશ્ચત સૌન્દર્યને / યશવન્ત ત્રિવેદી “રે તો હરિ ઓઢણ-પોઢણ _ 
ક હરિમાં માઉ, સમાઉ 
વહેલી પરોઢે પુષ્પોના નિખાર જેમ તારાં આંસુ ચમકી ઊઠે છે- 


શું એ જીવનની આ પારથી આવે છે કે મૃત્યુની પેલે પારથી ? 
તારો ચહેરો ઝરણા જેમ વહો જાય છે વસન્તની પરોઢ ભણી- 
ને શહેરની શેરીઓ દોડતી દોડતી ચઢી જાય છે સુખની ટેકરીઓ પર,..! 


કદાચ તારા ગાલ પર પરમાત્માએ સૌન્દર્યનું રત્ન જેવું ટપકું પોતે કર્યું છે ! 

કદાચ એણે જ તારા માટેઆ શેષનાં તૃણોનો માર્ગ બનાવ્યો છે- સ 
એટલે તો તારામાંથી પસાર થતું કિરણ પવિત્ર થઈને આવે છે ! 

હું ધીરેધીરે સમજતો જાઉ છું કે તારું શરીર પૃથ્વીનું બનતું જાય છે- 

વૃક્ષો, પર્ણો, પુષ્પો - ક્ષમા, પ્રેમ અને પ્રાર્થના- 

કદાચ તું ડાફને જેમ લોરલનતા વૃક્ષમાં ધબકતી જાય છે 

અને હું અપોલોની જેમ ઝહ્ટનાથી સ્પર્શ્યા કરું છું તારાં પર્ણોને... 

હરક્ષણે પરબ્રહ્મમાં વિસ્તરતા પોતાના પ્રેમથી _ 

પરમાત્મા તને પુનઃ પુનઃ કુંવારી રચ્યે જાય છે 

અને હું શિશુરૂપે રચાતો જાઉં છું તારા ગ્રીષ્મની પરિપક્વતામાં... 

-એટલે તો હું અનિમેષ નેત્રે વિસ્મયથી ક્ષણેક્ષણે જોયા કરું છું- 

તારા ચહેરા પર રાત્રિના અન્ધકારમાં તર્યા કરતી રત્નદીપથી પેટાવેલી નિહારિકાઓ 

અને પ્રભાતે જીવનના પુષ્પ પરથી ઝાકળના નિપાત જેમ ટપકતા તારા શાશ્ચત સૌન્દર્યને...! 
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હિફાજત 
નલિન પણ્ડયા 


સાલા, તેં નકામો ખેલ ખેલીને . 

પ્યાદાં ગોઠવીને 

બધું ગૌડબક્ઞાલ જ કર્યુ છે! 

બધી બાજુનાં બારણાં વાસીને 

તાળાં જ માર્યા છે; ી 

ક્યાંયથી છટકવાનો અવકાશ જ રાખ્યો નથી! 
અહીં કુઠારઘાતો સહીસહીને _ 

દીવાલે દીવાલે ભટકાવું પડે છે. 

હવે આ અરણ્યમાં ી 

એકલો એકલો ભટક્યા કરીશ; , 

જાણું છું આ બધું નાટક જ છે 

મારે વિષ્ટિ કે વિનવણીય નથી કરવી. 

આ ગિરિશક્ંમાં દૂર...દૂ૨... ભટક્યા કરવું છે; 
તું કિંકર્તવ્યગૂઢ, જે કરવું હોય તે કર ! 

મારે તારા જરિયત્ત જામા શા ખપના? 

મારે તો થીંગડાંળાં જર્જરિત વસો પયપ્તિ છે. 
એ વસ્ત્રો જક્નલી ઝાડવાંમાં 

ભરાતાં ચીરાતાં 

કાયામાં કાણાં પાડી રહ્યાં છે. 












૩૮૦ ૦૦૧ એ સરનામે મોકલી આપો. 


કવિલોક ટ્રસ્ટનું નવું પ્રકાશન ચાર ચતુર્વૃુન્દગાન અનુવાદ ઃ ધીરુ પરીખ 
આ સદીના પ્રમુખ અને પ્રથિતયશ કવિ ટી.એસ. એલિયટના કાવ્ય ફોર ક્વોર્ટેટ્સ'નો વનવેલીમાં થયેલો પ્રાસાદિક 
અનુવાદ એની સાથે જોડાયેલા “આસ્થાની અતુભૂતિનું કાવ્ય” એ અભ્યાસલેખ સાથે પ્રકટ થઈ ગયો છે. આ કાવ્ય 
વિષે ફ્રાન્સિસ સ્કાર્ફ લખે છે : "1 ૫/0૫ ૪૯ ઊદતતં 10 €%1611 10 81070106 ૫/10 15 101 ગિટ્ટા151 
પ1 વંટ્ટ[? ધરત ૧00૫415 10) 41101 9/0૫511 1૦ 115 «84215 તપ0૪ 10052 258104૫1 
ણ્ઘાડ. & ઘ ઘણ પ્રઊયા ડટાંતાવ પડ ડા ટટા તરડ ૦19 ભિ ડા પાળ્યા, 1૯ 010પટુ।ણ 
પ્રડ પ €૦1૬૦૫181101 07 [1૯8૯ 51811116 [2૦૯105 ૫/11 1દાં પા2%[૯0ાટતં ધવા ૫1110[ણ્વં 
[01 ઇટદ્યણ)/. ભારે કાગળ પર સુધડ મુદ્રણ અને ભારે આર્ટ કાર્ડના પૂંઠા સાથે મધ્યવર્તી સિલાઈવાળા ક્રાઉન કદનાં બૉતેર 
પૃષ્ઠના આ પુસ્તકની કિંમત રૂ.૩૦. કવિલોકના ગ્રાહકને તે માત્ર રૂપિયા ર૪-રૂ.૨ (સાદા બુકપોસ્ટથી) રવાનગી ખર્ચના 
મળી રૂ.ર૬માં મળી શકશે. રકમ મનિ ઓર્ડર દ્વારા કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ- 


એમાંથી નીગળતા લોહીના છાંટામાં 


સૂર્યની રક્તિમતા દેખાતી જ નથી, 
એટલે જ 
આંધળો પ્રેમ મૂંગો અને બહેરો 
હોવાની આજે પ્રતીતિ થઈ. 

બૂમો પાડું છું 

તોય છપ્પર ફાડીને ી 
ક્યાં નીકળે છે મારો અવાજ ? 

તેં તો છપ્પર ફાડીને આપવાને બદલે 
કીડીને કણ જેટલું પણ નથી આપ્યું. 
તું બધી બાજી બગાડતો રહ્યો છં 

હવે મારે તારી હિફાજતની જરૂર નથી. 
તું પોતે જ 

તડકી-છાંયડી રમતો રમતો 
પવનપાવડી પહેરી ખોવાઈ ગયો છે. 
અહી આડા, અવળા, ઉપર, નીચે 
ફડ્ડોળાવા કરતાં 

જડબેસલાક ઓરડાના પાતાળમાં 
ઊતરી પડવું સારું...! 
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શોધું છું વૅકેશન - બાળકો.વગરનું / જયેશ ભટ્ટ 


પ્રરુલ્લ રાવલ નથી કલબલાટ કે ખિલખિલાટ કે કશી 
સાચવી રાખી છે બાવન વર્ષથી ' ધમાચકડી ઓરડે. ફળિયું શાન્ત ને હીંચકો. ' 
કબૂતર જેમ ફફફડતી ઊભો અડગ વૃક્ષ થે, અરવ ઓસરીયે હજી. 
માછલી જેમ તરફડતી નથી રણકતી અહીં અવનવી લખોટી અને' 
મારી એકલવાયી અનુભૂતિને નથી ઊછળતાં હવે ઉરસમાન પાંચીકડા ! 
ક્યારેક સમ્ભળાય ર નથી .રઝળતાં છડાં, ભમરડાં, દડા, બૅંટ કે 
તૂટવાનો તડ્‌.... તડ્‌ અવાજ પત, પિપૂડી, જૂનાં રમકડાં અને ઢીડ્લી ! 
ક્યારેક ' પડી સકળ ચીજ જેમ હતી તેમની તેમ જ ! 
ચ....ર્‌....૨્‌.....૨... ચિરાઈ છે કરાલ મરુભૂમિ શો અખર ખણ્ડ ઓળક્ષતાં 
કપાઈ છે ઘણી વાર ી વિચાર-વમળે ચડી, વિરમું હીંચકે ને પછી 
કટ્‌...કટ્‌...કટ્‌ ન ચડી અખળ હીંબકે, સ્વગત બોલું કે - “કેમ હું 
વળી, થઈ જાય અખણ્ડ રહી શકીશ બાળકો વગર એકલો આ ઘરે ?' 
બની જાય નવીનકોર પુ 


લઈ તરત પેન, કાગળ લખું 'પ્રેયે ! બાળકો 


સ છે ન સમેત જલદી તમે પરત થાવ સૂતાં ઘરે...' 
પલળીને પડી જાય મ ી 
સ જાગવા દે જરા / (ઉશના 
એને છાયા જોઈએ શીળી ર 1 
ક્યારેક હોય લીલીછમ્મ રાતત્તે ભાંગવા, જાગવા દે જરા, 
ક્યારેક લાલઘૂમ તારલા પાડવા, જાગવા દે જરા. મઝ, તજ. ડુ 
ક્યારેક એને ઊગે છે તીક્ષ્ણ નખ ભીંત ૫૨ ઊગતા સૂર્યને ચીતરી, 
ને ઊઝેડે છે અણુએ અણુને તિમિરતે તાગવા, જાગવા દે જરા. 
ત્ય હુ તેર તૂટયાની તું વ્યર્થ ચિન્તા ન કર, ** 
નથી ડે શકતો મી એકને સાંધવા, જાગવા દે જરા. 
રહ્યો છું કેવળ અનુરાગ ક 
શોધું છ ડુ સુખ મળ્યું કેટલું, બોલ મા બાપલા ! ' 
ન દુઃખને માપવા, જાગવા દે જરા. ' 
અનુ મૂળ ી પુ 
તો મળે છે કેવળ શૂળ. એક ખોવાયલી ક્ષણ જડે તોય બસ, 
કાળને ચાળવા, જાગવા દે જરા. 
આભને આંખવા ટેકડા માર મા, 


જાતને પામવા, જાગવા દે જરા. 
માથું ભાંગ્યા.વિના તો ભલા શું મળે ? 
“ શબ્દને સાધવા, જાગવા દે જરા. * ' -: 
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પાણીમાં 
અશોક*ઃચાવડા' “બેદિલ' 
થઈ ગઈ બધી લ્હેરો સજાગ પાણીમાં 
ધીમે ધીમે પવન પાડે સુરાગ પાણીમાં. - 


જરૂર છે કોઈનાં ગર્મ આંસુઓ એમાં 
તહીં તો આ રીતે લાગે ન આગ પાણીમાં. 


તમે ઊભાં રહ્યાં પળવાર જ્યાં ચરણ બોળી 


ખીલી ગયો ત્યાં આખો એક બાગ પાણીમાં. 


થયું પાણીય પાણીપાણી જેને ધોવામાં 

' પડી ગયો છે એવો એક દાગ પાણીમાં. 
ફરીથી ભાગ્યમાં અન્ધારપટ થશે “બેદિલ' 
ભૂલી જવાયોઃફરીથી ચિરાગ પાણીમાં. 


આંખમાં 
હસમુખ કે. રાવલ. 

રેત બસ રેત જ તરે છે આંખમાં 
યક્ષ ઊભો થરથરે છે આંખમાં. 
છોડ વર્ષાના નભે ચગધયા પછી 
એ છક્યો વારણ ફરે છે આંખમાં. 
મેઘ ક્યાં કાળી બિલાડી તો હતી 
ત્યારથી પીંછાં ખરે છે આંખમાં. 
ત્યાં હિમે વાવડ વળાવું શી રીતે 
'ઊંટ ઊભાં ગાંગરે છે આંખમાં. 
હે.કુષા ! વાસી શકી ના બારણાં 
એ જ અથડાયાં કરે છે આંખમાં. 


થઈ 

અશોક ચાવડા “બેદિલ' 
પછી સજીવન એકદમ ઘરની જણસ થઈ, 
તું હાથ લાગી કકુથાપો ને કળશ થઈ. 
રસ્તો અજાણ્યો મેં જરા લીધો પ્રવાસમાં 
ચાલ્યો પછીથી સાથ પડછાયોય વશ થઈ. 
દીવો લઈને હાથમાં શોધો નહીં મને 
વાતાવરણમાં હું વસેલો છું તમસ થઈ. 
કેવી રીતે ભૂલી શકે કોઈ અતીતને, 
જે લોહીમાં વહેતો રહ્યો હો એકરસ થઈ? 
“બેદિલ' હવે એનું મિલન છે આખરી મિલન, 
આવી રહી છે એ મને મળવા વિવશ થઈ. 


આયનાની આંખડી ! 
“ઉશનાઃ 


ક્યાં દોરડીમાં સાપ છે કે સાપમાં છે દોરડી ? 


ખોટું-ખરું ક્યાં પારખે છેઆયનાની આંખડી ! 


છે હોઠ પર ઉત્તર ઘણા, પણ ક્યાં કશું બોલાય છે ? 
બેઠો છે સૌની કાંધ પર વૈતાલ આજે પણ ચડી ! 


કે મારશે છાપો અચાનક આવીને બિલ્લી-પગે, 
કોઈક તો આ મોતનાં બાંધી ગળામાં ઘણ્ટડી ! 


વરસે અગન ચારે તરફ, ભડકે બળે આખું નગર, 
ને બેરુખી એના તો જો, સૂતા છે ઓઢી ગોદડી ! 


કોને ખબર કે તારશે કે અધવચે ડુબાડશે ? 
વૈતરણી તરવા નીકળ્યો છું શબ્દની લઈ તાવડી ! 


ક્યારેક તો કોઈ આવશે પડી તરસ્યું ઊડતું, 
બેઠા છીએ રણમાંય જો બાંધી ગઝલની પરબડી ! 
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મારી ગઝલ બતની 
પાર્થ મહાબાહુ 
કાગળની એક હોડકી મારી ગઝલ બની 


પાણી વિનાની માછલી મારી ગઝલ બની. 
આકાશમાં ઉગાડવા જેવી જણસ હતી 


કાગળ ઉપર એ અવતરી મારી ગઝલ બની. 


ર્નીન ઘાવ એક-બે વચમાં સજાવતા 
શબ્દોની સાવ સાદગી મારી ગઝલ બર્ની, 
મહેફિલમાં મારે ક્યાં કશું કહેવું પડ્યું હતું 
ત્યાં તો તમારી હાજરી મારી ગઝલ બની. 
એવી કમાલ પાર્થ ! તેં કેવી રીતે કરી ? 
ભીંજાયલી દીવાસળી મારી ગઝલ બની. 
શોધું છું 
વિષ્ણુ પટેલ 

જિન્દગીનો સાર શોધું છું અહીં; 

એક સાચો યાર શોધું છું અહીં. 

ડૂબવું છે સ્નેહના સાગર વિશે; 

ક્યારનો મઝધાર શોધું છું અહીં. 

વાત માંડું શી રીતે એ મ્ટેકની ? 

શબ્દના શણગાર શોધું છું અહીં. 

વાદ્ય વિધવિધ એટલે અજમાવતો, 

મેળવેલા તાર શોધું છું અહીં, 

ભેજ ભીગ્જવી જે શકે ભીતર સતત, 

એ જ વારંવાર શોધું છું અહીં. 

છવ્મવેશે રોજ વસ્તીમાં ભળી, 

માણસો બે-ચાર શોધું છું અહીં. 

વિષ્ણુ, કોને દઉં ગઝલનો દેશ આ? ર 

હું ખરો હકદાર શોધું છું અહીં ! 
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કાંકરીચાળો 

રાકેશ દેસાઈ '' 
સરોવર સ્તબ્ધ એવું કે હવે કણ્ટાળતી પાળો, 
હિલોળો આ અચળ જળને કરીને કૉકરીચાળો. 
ઘણા જૂના ઝુરાપાએ બખોલો ટેરવે પાડી, 
મળે જો કો'ક આજે તો ટહુકતો સ્પર્શનો માળો. 
નિરવ છે ફૂલૅગ સ્ટેશન, પણ સતત જલતું રહે ફાનસ, 
જતી ટ્રેને બજાવેલી વ્ડિસલની હૂંફનો ફાળો. 
ક્રમિક પડ્ડિત સદા છોડે વચાળે પૃષ્ઠને કોરું, 
કથાને પણ વિકસવા છે જરૂરી એટલો ગાળો. 
બિચારા કલ્પવૃક્ષે ખુદ કરી ના વ્યક્ત એ ઇચ્છા, 
કદી જો પાન પીળાં ખેરવી શકતી મળે ડાળો. 
ક્ષણોનાં દ્રારમાંથી હાથ જોડીને જવું સારું, 
અરજ છે, પગ કદી ઉમ્બર બનાવે ના ઉપરવાળો. 


ન પૂરા થાય જીવનના હિસાબો જ્યાં લગી, જીવો, 
ગઝલને શ્વાસ સોંપો બે ઘડી તો બેસતો તાળો. 


પાતબાઈ 

જયેશ ભટ્ટ 
ચમકાર તારી વીજળીનો આભમાં જોતી . 
ભીતર રહેલી પાનબાઈ કેટલું રોતી ! 
અન્ધાર ઘેરો તગતગે છે આંખની ઓથે 
પલકાર મધ્યે કેમ પ્રોવું શબ્દનાં મોતી ! 
મારા અકળ હર ભેદને ભૉંગી શકું ના હું * 
ખૂંખાર ખેલું યુદ્ધ, કાયમ.જાતને ગોતી, 


અજવાસની પળમાં પ્રગટને વીણવા ઊંડે 
દીવે બળે આ અઝીના આકારની જ્યોતિ. 


બે ગઝલ 
વિજય રાજ્યગુરુ 
(૧) 7 
હું વાંઝણીનું દોહદ વણતોય ઓરતો છું, 


મતલબ કે જળ વગરનો પાપાણિયો ઝરો છું. 


ભીંતો ઉપર અમસ્તા આ ચાકળા હલે છે, _ 
ઝીંઝર વગરના ઘરનો હું સુન્ન ઓરડો છું. 
ઊધી અડી ગયેલા લક્કડ મકાન જેવો, 

હું બહારથી અડીખમ અંદરથી ખોખલો છું. 


થોડી વહે ઉદાસી થોડો વહે ઝુરાપો, 
વૈશાખમાં તપેલો હું એક વોંકળો છું. 
ઘડિયાળ,બન્ધ છે ને જોયા કરું સમયને, 
હું પાછલી પળોનો અકબન્ધ મોરચો છું. 


(૨) 
આપણો સમ્બન્ધ બસ છૂટી ગયો, 
તાંતણો કાચો હતો તૂટી ગયો. 
જ્યાં સુધી જળમાં રહ્યો આખો રહ્યો 
એક પરપોટો પછી ફૂટી ગયો. 
સાવ સુક્કાં પાંદડાં પેઠે તર્યા, 
ને પછી જળથી ઝરો ખૂટી ગયો. 
ક્યાં હતો મજબૂત ? ઢીલો પણ હતો, 
શક ભરોસાને તરત લૂંટી ગયો. 


મૂળથી આઘા જઈ ટોચે ગયાં, 
વાયરો આવ્યો અને ચૂંટી ગયો. 
ત્યાં ત્રિભેટે'આવજો' પણ ના કહ્યું, 
ગત સમય ભીતર ઘણું ઘૂંટી ગયો. 


બે ગઝલ 
જિતુ ગોહિલ 
(૧) 


સૂરજ સાથ લાવો અહીં કે ગમે ત્યાં, 
સમયમાં જ આવો અહી કે ગમે ત્યાં. 
સતત પામવાની સજા માગવાનો, 
નથી કોઈ લ્હાવો અહીં કે ગમે ત્યાં. 
મરી જાય માણસ અને આંખ હસતી 
મરશિયાને ગાવો અહીં કે ગમે ત્યાં. 
ગઝલને જ ભગવું કફન મોકલી દે, 
ધૂણી રે ધખાવો અહી કે ગમે ત્યાં. 


હતી લાશ મારી મને ક્યાં ખબર છે ? 
નગારું પિટાવો અઢીં કે ગમે ત્યાં. 


(૨) 
સૂરાલય સજાવું તો બહુ થાક લાગે છે, 
નશાને નચાવું તો બહુ થાક લાગે છે. 


લથડતા સમયને એક આધાર આપી દે, 
ચરણને ઉપાડું તો બહુ થાક લાગે છે. 
ગઝલબાઈ આવોને પ્રણયની પથારીએ, 
શબ્દને.જગાડું તો બહુ થાક લાગે છે. 
સુકાયેલ સગપણે અમે ચોકડી મારી 

એ સમ્બન્ધ વાવું તો બહુ થાક લાગે છે. 
પવત પાથરી દે લાશ નીચે “જિતુ ગોહિલ' 
નનામી ઉઠાવું તો બહુ થાક લાગે છે. 
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ઝાડવાં-શાં સ્વપ્ન 
કરસનદાસ લુહાર : 


હિમશિલાઓને ખળખળવું મળો, 
આ તમસન્ટોળાંને ઝળહળવું મળો ! 


બાગ થઈ હું આગને પાળી શકું, 
કોઈની પીડા મહીં બળવું મળો ! 
આંખમાં લીલાશનું નભ વિસ્તરો, 
કાનને ટહુકાનું સાંભળવું મળો ! 
ઝાડવાંશાં સ્વપ્ન સૌ સાકાર હો, 
વન્ધ્ય-રણની કૂખને ફળવું મળો ! 


વિરહિણીનું ગીત 
અશોક ચાવડા “બેદિલ' 


અમથી અમથી ઊભી રહીને તું આવ્યો છે 
એવું ધારી એક ઢોલિયો ઢાળું 
સાંજ ઢળે તો આવે તારાં સ્મરણોનું અજવાળું. 


ઘડીક થાતું ચાલી જાઉં ઉમ્બરની બ્હારે હું 
ઘરનું પેલું બન્ધ બારણું ખોલી 
સાંકળ સુધી હાથ પહોચતાં કોઈ મને રોકીને રાખે 
અંદરથી કૈ બોલી 
આંખોની અન્ધારી ગલીએ ભૂલાં પડેલાં 
સપનાંઓને કેમ હું પાછાં વાળું ? 
સાંજ ઢળે ને આવે તારાં સ્મરણોનું અજવાળું. 
એક અરજ આ મારી ખાલી પોતે આવી 
મારી અંદરનું અંધારું પીવો; 
સ્મરણોના અંજવાળે મારું આખુંયે ઘર 
ઝગમગ ઝગમગ શાને કરવો દીવો ? 
દીવો કરતા અત્ધારાને નામ લઈને તારું. 
હમણાં હમણાંથી હું ટાળું 
સાંજ ઢળે ને આવે તારાં સ્મરણોનું અજવાળું ! 
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એક ટહુકો 
કરસનદાસ લુહાર 


જાત ઉપર જે સદા વહેમાય છે, 
એજ દર્પણમાં સતત ડોકાય છે. 


આંખમાં કોઈ ઝાડ ક્યાં લિલકાય છે . 


માત્ર ફરનિચર હવે દેખાય છે ! 
કૈનથી થાતું હવે જાણે મને, . 
કેમ હમણાં એવું એવું થાય છે ! 
મારું વાલ્મીકિપણું ઢણ્ઢોળવા 
એક ટહુકો તીર સામે જાય છે ! 


બ્હાર એની શોધ ચાલે છે સતત, 
આંખમાં આવીને જે સન્‍્તાય છે. 


સામે તું / ગોપાલ શાસ્ત્રી 


ઝબકી મેં જાગીને જોયું 

આંખ ખૂલી તો સામે તું. 
ફૂલો ઉપર સ્મિત તમારું 

ફૂલોના સરનામે તું ! 


શ્વાસ ઉપર આ કોની સરગમ 
કોનું મધુમય આ સશ્રીત ? 
પ્હેલી વર્ષાની ફોરમ કે 
ફોરી ઊઠી તારી પ્રીત ? 
પવન સ્વરૂપે મળવા આવું 
અને હોય પરગામે તું. * 
ી હે ઝબકી... 
એક અજાણી ઇચ્છાનું કંઈ 
અલક-મલક ફરમાન હતું, 
ખરી પડેલું સુખનું સ્વપ્નું 
હસતું પીપળ પાન હતું; 
પત્ર મને હું લખું અને _ 
એ લખું તમારા નામે હું ! 
કને ઝબકી.... 


તાણ 
રામચન્દ્ર પટેલ 
લાગીઘણીતરસ, હું જઈ વાવકાંઠે 
ઊભો : શિલા પર શિલા હતી ગોઠવાઈ. 
. પાષાણ ગોખ ઝરુખા અતિ રમ્ય લાગે, 
ને સ્તંમ્ભ સ્તમ્ભ સહ કિન્નરનૃત્ય જાગે. 
ચારે દિશા લૂ ભરી, આભ-જમીન ઉષ્ણ, 
વાતો ન વાયુ... ખગકણ્ઠ ત ક્યાંય ખૂલે. 
. દૈષ્ટે પડ્યાં પશુ નહીં, તરુઓ ન ઝૂલે, 
રે સૃષ્ટિ અન્ધં બધિરા ચૂપચાપ બેઠી ! 
ત્યાં વાદળી રમતીઝૂલતી છાંય છાંટી . 
ચાલી ગૃઈ. ભીતર વાવની નાભિ મ્હેકી 
“મહોરી રહ્યું કુમ્કુમ કે જળ ? દીપકન્યા 
' તારે ઘડીક... તહીં વ્યાંપતું તેજ તેજ... 


1 


જીવ 
રામચન્દ્ર પટેલ 


પૃથ્વી પરે મખમલી પડદો સુંવાળો, 
એ કાચ-સ્કીન સરખો, ત હલે છતાંયે 
એમાં વહે સતત વાયુ... પ્રકાશ આછો 
આછાંક ચાંપી પગલાં લઈ શ્ચાસ બેસે. 
પાછું ત થાય થિર છાયું ન છાયું વ્યાપે 
અન્ધારું અબર ઘડી, ચઢી જાય ઊંચે, 
ને વાદળાં વરસતાં જળ એકધારું 

નાચે જમીન ઉપરે... પછી મ્હેક મ્હેક 
ફૂલો રમે, તરુવરોની સુવાસ મીઠી. 
પટ્ટી ઊડે બસ ભરી દઈ ર#પાંખે, 
જાગે તળાવ, રખડે પશુ... ઘાસ ઘાસ 
લ્હેરાય ચોતરફ રમ્ય રચાય શાન્તિ. 


જાણી શક્યો હું બ્રસ વાવ હતી અજાણ, ઊડે અહીંતહીં પતગિયું એમ હુંય, 
ના ખ્યાલ કે શીંદ મટી ગઈ કણ્ઠ તાણ. ઊડું... ભમું લહર શો ઢળું બોધિછાંયે. 
ન 2 ટોળું 
 મીરાંબાઈનું મરશિયું નામે ભાષાપ્રયોગ રાઉ 
ક પ ટોળું....ટોળું....ટોળું, ટોળું...ટોળું ટોળું... 
કટકો કાગળ અમે, દ રુશનાઈ રે ટોળામાં માણસની જાત, ટોળામાં માણસનાં નામ, 
હેજી હેજી મીરાંબાઈ રે.,. ટોળામાં શયતાની ભાત, ટોળામાં આદમનાં ધામ... 


કિયા જુંનમનાં કારજ અડધે ક આંખે ચડયા શિવ ટોળામાં, ઈવ ટોળામાં, ટોળું વંશની વાતો, 
બાવનગજના ધજાગરા કાંઈ છાતીમાં ફડફડ્યા અલ્‌ ટોળામાં, હીં ટોળામાં, ટોળું અન્ધનો નાતો, 

એકં તણખલું અમે, તમે વનરાઈ રે ટોળામાં બર્બર સૌગાત, ટોળું છે તૈમુરી જામ... 
હેજી હેજી મીરાંબાંઈ રે... ટોળામાં શયતાતી ભાત, ટોળામાં આદમનાં ધામ. 
અધમણ તેલે એન્ધારું તે કોને જઈને કડીએ ટોળામાં ઈશ, ટોળામાં વિષ, ટોળાનો ર રાતો, 

રુદિયામાં રજવાડું મેલી સુનસુન બેઠાં રહીએ ટોળામાં ઝેર, ટોળામાં વેર, ટોળું ખાલી વાતો, 

અમથી ધડકન અમે, તમે અધીરાઈ રે' ટોળામાં લક્ટાની છાપ, ટોળામાં મૂંઝાતા રામ 
હેજી હેજી મીરાંબાઈ રે... “ ટોળામાં શયતાની ભાત, ટોળામાં આદમનાં ધામ, 
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તો તત્પર બનો 
પ્રતાપસિંહ હ. રાઠોડ “સારસ્વત' 


સરંજામો કેરા જળ-થળ કર્યા શા ખડકલા! 
પલીતા, કાંડીઓ, “કર તલપતાં લ્હાય મૂકવા. 


ફૂંફાડે વાણીમાં અહિકુળ, સજ્યા બિચ્છુ મૂછના. 


છૂપા જ્વાળામુખી ઉર પ્રજળતા, નેણ ભડકા ! 
જવાનું વહેચાઈ જગ-સકળ બે છાવણી મહીં. 
વિનાશિકા કૃત્યા ફરી ખડગ લૈ તત્પર ખડી. 


ગમ્યા એ વાદો લૈ વૃક વકરિયાં, કિન્તુ, અદના- 
જણોનું શું ? સોચો, પ્રલય રિપુના એ જ ખુદના! 


અતિ મન્ત્રે જેવા થરઘટ રચ્યા દ્વાપરયુગે, 
આંતિ તન્ત્રે એવા પુનરપિ રચાશે કળ-યુગે. 


તવારીખો, ગ્રન્થો નજર સમીપે, નાં હલ કશો 


શક્યા કાઢી ? શીખ્યા કશુંય નવ ? 


તો તત્પર બનો, 


કલા, ધર્મે, કાવ્યે - રત જણ બધાં વેદનશીલ 
તજી દૈવી આશા ! ખુદ વરસવાં અ-મૃત જલ ! 


બે ગઝલ 
શૈલેષ ટેવાણી 


8૧) 
એ પછી આ આંખ સામે જોઈ લીધું મેં જરી, 


તેં જોયેલી આંખમાં એ ૨% બીજો શો હતો ? 
એ પછી આ સ્મિત જોયું સ્મિત કરતાં મેં જરી, 


તેં ચોરેલા સ્મિતમાં હું લાગતો કેવો હતો ? 


એ પછીથી શબ્દ બોલી શબ્દ સૂણ્યો મેં જરી, 
મેં બોલેલા શબ્દમાં હું કેટલો સાચો હતો ? 

એ પછી ચહેરો ધરીને મેં મને જોયો જરી, * 

તેં ચહેલો જે ચહેરો એ જ શું મારો હતો ? 

એ પછીથી કલ્પના મારી કરી'તી મેં જરી, * 
એજતુંનેએજ હુંતો પ્રશ્નક્યાંરહેતોહતો? 


દ્વા 
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બૉખ 
પ્રતાપસિંહ હ: રાઠોડ “સારસ્વત” 
કાદેવ સાવ તળિયે જળની સપાટી. 
આ બૉખમાં વમળની ફૂટતી રુંવાટી. 
ને કાબરાં નયન શું જળ, પાંપણો તો- 
ઊગેલ ઘાસ, બિચ-ટેકરી, ફૂકડીઓ,” 
ટિટોડી, પેણ, બતકાં, બગ, મચ્છીમાર, 
સૌન્દર્યની ગજબની નીકળે છ ધાર! . 
તારા તરે ઉપર, અન્દર માછલાંઓ 
ને કાચબા,-કરચલા, છીપ-શહઠલાંઓ 
એવાં સરે, ડ્મ ડ્મે-રત દેડકાંઓ, 
ત્યાં કાંપનું કળણ ને લીલ-ખણ્ડુરીઓ ! 
છે સોઈ તો સરસ ! સારસ ક્યાં સરોજો, 
કે હંસ ? ના, જળલતા, નવ નાવડી ઓ! 
મારીજ આ પ્રતિકૃતિ ! નવ ઢાળતું કો 
સિંચાઈમાં ! તરફડું હતજન્મ જેવો. 


(ર) 

આ સમયને આમ લટકાવી દઉં, 

લાવ, એને શેઅર બે સંભળાવી દઉ. 

મારું ક્યાં-માને છ ઘડિયાળો કદી,. 
 અશ્ચુથી ટકટક બધી ભીગ્જાવી દઉં. 

ક્યાંય એનું કોઈ 'દિ ના શુભ થજો, 

રાત્તિઓને સૂર્યમાં પધરાવી દઉં. 

ના મને કહેજો પછીની ક્ષણ વિશે, 

સૃષ્ટિને જે ક્ષણ મહી થમ્ભાવી દઉં. 

'એટલું ક્યારેય મન સળગ્યું નથી. 

લાવ, શબ્દોમાં મને બરફાવી દઉં. 


સિલત ઝહનાની એક સિનેમાસ્કોપ ગઝલ 
રિષભ મહેતા 


ફલઝરન્તો ઢથ લઈને, ઝાકળ જેવી જાત લઈને, 
સૂરજની એક વાત લઈને, મારે તમને મળવું છે. 
સાંજ-ઢળ્યા-ની “હાશ' લઈને, ઝલમલતો અજવાસ લઈને, 
કોરાં સપનાં સાત લઈને, મારે તમને મળવું છે. 


તમે કદાચિત ભૂલી ગયાં.છો કદી આપણે કાગળ ઉપર 

ચીતર્યું'તું જળ ખળખળ વહેતું ને તરતી મૂકી'તી હોડી, 
સ્થિર ઊભેલી તે હોડીને તરતી કરવા સરસર સરવા 

ઝરમરઝર વરસાદ લઈને મારે તમને મળવું છે. 
ખોજ તમારી કરતાં કરતાં થાક્યો છું હું પાક્યો છું હું 

પગમાંથી પગલું થઈ જઈને વિખરાયો કે વ્યાપ્યો છું હું, 
જ્યાં અટવાયો, જ્યાં અવટાયો તે સઘળા મારગ 

ને મારગનો સઘળો એ થાક લઈને મારે તમને મળવું છે. 
એ આંસુ જે લૂછી નાખ્યાં, એ અક્ષર જે ભૂંસી નાખ્યા, 

એ અર્થો જે ચૂંથી નાખ્યા, આજ અચાનક સામે આવ્યાં 
દઈ-નીતરતી આંખ લઈને, ડૂસકાં ભરતો હાથ લઈને, 

છિન્ત હૃદયની ભાત લઈને મારે તમને મળવું છે. 


ક્યારેક તો “હું'ને છોડી દો, ભીતરની ભીતો તોડી દો, 

બન્ધ કમાડ જરા ખોલી દો, એક વાર તો “હા' બોલી દો, 
“હા' બોલો તો હાથમાં થોડા ચાંદલિયા ને તારલિયાની 

- ઝગઝગતી સૌગાત લઈને મારે તમને મળવું છે. 

શબ્દ વગરની આ ભાષાને, રૂપ વગરની આ રેખાને 

૨ર વગરની આ છાયાને ક્યાં લગ બોલો નકારવાનાં ? 
આછેરું પરભાત લઈને, થોડાં પારિજાત લઈને ી 

લાખ ગઝલના જાપ છે ને મારે તમને મળવું છે. 
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ગઝલ... 
સતીન દેસાઈ “પરવેઝ' 


સઘળા વેગો ત્યાગી ઘથ્ભી, કોણ અહીં ખોડાતું પળભર, પળ ને પળની વચ્ચે . : 


દરિયાને પણ જડતું ક્યારે પ્હાડો જેવું તારણ નક્કર, પળ ને પળની વચ્ચે. 

ના સમજણનું આંગણ પાદર, ના સન્દર્ભોનું કોઈ ઘર, પળ ને પળની વચ્ચે 
મન જેવા મનનું હોવું યે અંચરજ થૈ ઓગંળતું આખર, ૫ળ ને પળની વચ્ચે, 
છેક તળે ધરબાતાં પિણ્ડો સાવ લટકતા શ્વાસો અધ્ધર, પળ ને પળની વચ્ચે , 
ફૂલ મહેકની ભીતરનાયે તાગી લે અધપળમાં અન્તર, પળ ને પળની વચ્ચે. 


નિત્ય તાકતા હોવા સામે કામણગારી પળનાં આંજણ સધે ફળે છે ક્યારે 

આમ ખરેખર ગેબ ભેદતી આ આંખોયે ફૂટે અક્સર, પળ ને પળની વચ્ચે. 
મત્સ્ય જાળના ખેલો વચ્ચે દરિયા શું ઘૂઘવાતી પળને જમ્પ વળે પણ ક્યાંથી . 
જમ્પ-અજમ્પતી રમત વચાળે અણધારેલા છૂટે લર, પળ ને પળની વચ્ચે. 
પળ શ્વાસોને જળના નાતે ફુગ્ગા ને પરપોટાના પણ શિલ્પ ઘડે.છો પળપળ 
જર્જર થઈને ખરખર ખરતા શિલાલેખના અક્ષરઅક્ષર, પળ ને પળની વચ્ચે. * 


છેક ક્ષિતિજની પાર જઈ ને ટહુકાઓને વીંધે એવી ચાનકમાં એ મળતી, ' 
હોય ભલે ના તીરકમાનો ગોફણ-ગૂંથ્યા હાથે પથ્થર, પળ ને-પળની વચ્ચે. 


પળ બેધારા અણસારોને છોને વીંઝે પળની સામે પરમ્પરાત્તા નાતે. 
આમ જુઓ તો હારજીતના સૌ ઇતિહાસો થાતા સરભર, પળ ને.પળની વચ્ચે. 


કોણ હશે પળપળની વચ્ચે એ અટકળને રમતારમતા આવી પ્હોંચે ક્યાં લગ 
છેક શૂન્યની ડેલી જેના સજ્જડ બીડેલા છે દરદર; પળ ને પળની વચ્ચે. 
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.- ટીપામાં કૈંક ભર્યું હોય છે ! 
_ નિર્મિશ ઠાકર 


ટીપામાં કેંક ભર્યું હોય છે ! 
| વાદળથી વરસ્યું ને ઝિલાયું ઝાડમાં, 
શું ટીપામાં આભ તર્યું હોય છે! ? 


“ચાહું છું' 'એટલુંયે બોલે ના ઃ 
ર શરમાતાં, ટીપાને કેમ કરે આગળ ? 
લીલપને સરનામે હળવેથી ખૂલનારો 
, .ટઢીપુંછેઆભલાનો કાગળ ? 
પહેલી નજરનો આ ડુંવારો પ્રેમ 
છતાં અન્દરથી કોઈ વર્યું હોય છે ! 
' _ ઢીપાથાં કૈક ભયું હોય છે ! 
આભ જેવું આભ હવે લાગે ના દૂર 
અરે ઝાડ થતું જોયું બે-પાંદડે ! 
ઊભી છે બારીએ તે એકલતા મારી 
ને'એને તો કાંઈ નહીં આવડે ! 
આંખો છો કહેતી : જેં ખોયું છે મેં જ !' 
છેક અન્દરથી કોઈ ખર્યું હોય છે ! 
ટીપામાં કૈંક ભર્યું હોય છે ! 


ગઝલ / ચન્દ્રેશ મકવાણા 'નારાજ' 
દે હવે થોડોઘણો આરામ દે. 

હાથ દીધો છે તો થોડી હામ દે, 

એક રાજા એક રાણી ક્યાં સુધી ? _ 
કોઈ વેળા તો નવો અંજામ દે ! 
લાગણીની સાવ લુચ્ચી જાત છે 

(લે) હવે ઇચ્છાને કોઈ નામ દે. 
ક્યાં સુધી છુઠ્ઠી વ્યથાઓ વેઠવી ? 
દઈ શકે તો એક આખું ગાસ દે. ' 
એ પછી ના કોઈ કિસ્સો સળવળે; 
એક કિસ્સો એટલો બદનામ દે. 

એ ભલે “નારાજ' દરિયો લઈ જતાં. 
દે મંને ખાબોચિયું ઠરીઠામ દે. 


માણસ 
રાજેન્દ્ર પટેલ 
માણસ છું 
એટલે માટી થતાં ડુ છું. 
મારો પડછાયો ડરે છે તેથી જ મારાથી. 
જ્યારથી જાણ્યું કે 
મૂળ અને ફૂલ એક જ છે 
ત્યારથી હું સૂઈ શકતો નથી ચેનથી 
અથવા 
ડાળ અને થડ 
એ કાંટાળા થોરની વાડ છે 
તે સમજી શકતો નથી. 
અને તેથી જ કદાચ 
દિવસ અને રાત 
ભારે મન છે માત્ર, સૂર્ય અને ચન્દ્ર. 
આકાશ ક્યારેય પામી શક્યો નથી 
અને એટલે જ મને ધરતી અનુભવાતી નથી 
કે સ્પર્શતાં નથી 
તેનાં ખળખળ વહેતાં પાણી 
ફરફર ખરતાં પીછાં ને 
ધીરેથી ખૂલતી પાંખો. 
અન્ધારું અજવાળે છે 
પ્રત્યેક પર્ણને 
તે પમાતું નથી. 
ને ઊધઈથી નાશ પામેલો છોડ 
સહજતાથી ઉખેડી, બીજો રોપું છું, 
કશી સમજ વગર. 
સાચ્ચે 
મારે માણસ હોવાનો કોઈક અર્થ હશે ? 
કારણ કે 
હું સમજતો નથી 
માટી થવું એટલે શું? 
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અહા, લીમડાનાં ઝાડ ! 
મનહર જાની 

અહા, લીમડાનાં ઝાડ, અહા, લીમડાનાં ઝાડ 
તારાં શું કરું વખાણ, તારાં શું કરું વખાણ ! 
તારા માટીમાં છે પગ તું તો ઊભું છે અડગ 
તને જાણે આખું જગ તારી માથે ઝૂલે નભ. 
હતું તો થાક્યાંનો વિસામો તું તો પંટ્ડીડાનો મામો 
તારે છાંયે બેસે લોક એનાં નાસે રોગ-દોગ. 
ભલે વરસે વરસાદ પડે કડકડતી ટાઢ 
ધોમ ઉનાળાનાં તાપ તું તો સહે ચૂપચાપ. 
તું તો સદા લીલુંછમ સદા નાચે છમછમ 
તારા ગુણ છે અપાર તારાં શું કરું વખાણ ! 
અહા,લીમડાનાં ઝાડ, અહા, લીમડાનાં ઝાડ 
તારાં શું કરું વખાણ, તારાં શું કરું વખાણ ! 


દરિયો 
મનહરજાની _ 
ચાંદો સૂરજ રમતો દરિયો 


દુ।નિયા આખી ભમતો દરિયો. 


માછલીઓની સાથે કાયમ 
ધીફ્ામસ્તી કરતો દરિયો, 


વાદળ સાથે વાતો કરતો 


રાત-દિવસ બડબડતો દરિયો. 


કાંઠે ઊંધોપાટ પડીને 

ખોટું ખોટું રડતો દરિયો. 
શહ છીપલાં સાચાં.મોતી 
ખીસ્સામાં સઠરતો દરિયો. 


જળની ભાષા કોઈ નજાણે  _ 


રેતીમાં શું લખતો દરિયો ? 
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શિશો; 


ચાંદરણું .* 
મંગળ. રાવળ “સ્નેહાતુર' 
ડાળે ડાળે સરતું રે ચાંદરણું રાજ ! 
પાંદે પાંદે ફરતું રે ચાંદરણું રાજ! 
ડુક્નર-ઢાળે નદિયું નાળે, 


'પટ્ડીડાં થઈ ઊડતું રે ચાંદરણું રાજ !- 


ઝરમર ઝરમર વાદળ સાર્દ 
વરસાદ બનીને વ્હેતું રે ચાંદરણું રાજ 
રમકડાંનો ઢગલો કરીને, 
સૌ બોલાવી રમતું રે ચાંદરણું રાજ ! 
, ગામની સઘળી ભેંસો સાથે 
તલાવડીમાં ન્હાતું રે ચાંદરણું રાજ ! 
આંગણે વાવ્યા ફૂલછોડે, 
ડોલે પાણી પાતું રે ચાંદરણું રાજ ! 
ઢોલિડાના ઢોલની તાલે, 
લાંબાં ગીતો ગાતું રે ચાંદરણું રાજ! 
, બાગોથી ફૂલોને ચૂંટી, 
મન્દિરયે ચઢાવતું રે ચાંદરણું રાજ ! 
પોપટને ભણાવવા પાછું, 
પાટે બેસી જાતું રે ચાંદરણું' રાજ ! 
દાદાની ગમતીલી વાતો, 
રોજ નવું સાંભળતું રે ચાંદરણું રાજ ! 
“* દિવસ ઊગે ને બાને પૂછું, 
અજવાળે ક્યાં જાતું રે ચાંદરણું ચાજ ? 


અનુવાદ 
આહીરતા ધરુપદ ટહુકા 
(હરીન્દ્રનાથ ચટ્ટોપાધ્યાયના “00થ1ઘાંયક ૦9? (ટ દાતતે-ડણીટ”નો અનુવાદ) 


ી રાજેન્દ્ર શાહ 
& 10011:2)/ 8115 ૫[20॥ દ ૫/11, છે ભીંતપે બેઠક વાંદરાની 
૧10 ૫૪૦111 [201 11ણ 510106, તે બેસવું કીટનું છે શિલા પર. 
110 1દપણ॥ ડૉઈડ ૫[0૩0॥ 110 ૪1૫70. છે કબ્રનું આસન કાગડાનું 
1ણ [છ ૫૪૦% પણ 101010. સિંહાસને આરૂઢ જોઉં રાજવી. 


& ઇણા!ર।॥ધ॥ 15 010 ૫/10 113૯5 

& 11૪11); દપ 1112 

નણ લાડ ૦૧ 1100 001 1ણ॥, 700 ૭૨૯૦, 
110 ૦૦11ણ્ડ 10 10૯ણા 110% 9/17. 


[/3/ ૫/1 પ8 છૂ0 દ 198109 
૧2 ઇદ3 15 લૉંપાળટ _ 

70171૦ ૯૦॥૪ા'(પાંઠા(€ 1ણ 
ી 1 110[90 110 ૨116 1ડ 111110. 


૫/॥1ણાટ યા13ાડ ઘા 1€૪૯૯ાટત 

4 1ણ [૪011લંદ્રા1ક 8001006, 
1181 ₹01011139'5 તંટડ111)/ 15 ઉ0॥0. 
૧ 1811015 દિ!€ 15 ૯001૯૯. , 


ટ 0ણ ઘઘ115 ઘ ડા॥” હ 106 
416 ઇ113 દ છાં ડાધ” 

પ્/॥ 8 1૦811) 1ટયધ્યા1૬801€ 
પ૯ 10015 11250 [૩૦૯15 દા. 


861101ત ! ૫/1 ડપર્વવટ॥ 103/51010/ 
૧૪ર્વં 13 પલટ દોપ/જ(૬ટ 

"ટ 11011 ણટાડ 0) 110 [7ઘા 
406 110 [0૪'ણટાડ 0[) 110 386. 


0૫ 60 101 1:00. ૭ણા118[25, ઉછ” લાઉડ, 


૪૦૫ (9 1101 1310૫7. [01118105, 
"પઢ ઊંધર્ટાદણા' 1ણ દાડ 1001:€21€015 
1॥8 પ્ર1॥ાણા હાટ 1ણ ૯025. 


જણાય જેની અતિ શિષ્ટ જિન્દગી 
તે ભદ્ર, તે સજ્જનમાં ગણાય છે. 
આવે-ઘરે તે મળવા-મ્હને, કહી : 
મ્હને ન કિન્તુ-મુજ અઝનાને. 
મ્હારી વધૂને શિશુ એક પ્રાપ્ત તે 
સોહામણું સુન્દર દિવ્ય બાળક : 
સગાંવહાલાં અભિનત્દતાં મ્હતે, 
મ્હારું હશે એવી ધરું હું ધારણા. 
કલાધરો સર્વ જ્યહીં ઉપેક્ષિત 

ને ધૂમ મોંઘા બસ રાજ-તાત્તિક 
તે દેશનું ભાવિ સમાપ્ત પૂર્ણતઃ 
ને રાષ્ટ્રનું ભાગ્ય વિનંષ્ટ સર્વથા. 
વિહક્ને તો કવિ એક તારલો 
કહે, અને તારકને વિહક્રમ 

વળી કહે, આમ અહો વિલક્ષણ 
કેવા સુધી મૂઢ જણાય આ કવિ. 
કેવો, જુઓ, આજ થયો અચાનક 
રહસ્યનો પૂર્ણ ઉઘાડ આ સમે ! 
ગરોળીનો ગ્રાસ કરે પતત્રિયું 

ને સર્પનો ગ્રાસ કરત્ત દેડકો ! 
મિત્રો, ત્હમે શાયદ જાણતા ન હો, 
ત્હમે ન હો શાયદ જાણતા, બને : 
કાળા જ કાળા વધુ જે બજારિયા, . 
તેવી જ ધોળી, વધુ ટોપી એમની. 
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1 ઘે /0110 01 0ટા ટતા ડદાં1ડ. 
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 “ કહ્યું શુકે રાજ-નયજ્ઞને, જુઓ, 
શો આપણા બે મહીં ભેદ ને રહ્યો : 


કથી શકે ક્રોઈ જગે, ન શક્ય તે, 
એવી ત્હમે ન કલ કરન્ત માહરી. 


' આચિત્ત વૈશિષ્ટ્ય ભર્યું કંઈક તો, 


અબોધ તે માપન-પટ્ટિ કેવળ : 
શી હામ એની તુજ સ% માપવા 


મ્હને, યથા વાનર સાથ સિંહની. * 


સ્થાયી હવે મર્ધાનિષેધ છે થયો 


, તે તો ગમે આપણને સ્વભાવથી : 


પરન્તુ અજ્ઞાનથી મત્ત આપણે 
છે મઘથી બૂરું ઘણું ઘણુંય તે. 


' કઠોર છે દૈવ-વિધાન નિશ્ચિત ' 
. કઠોર છે દેવ-વિધાન નિષ્ઠુર : 
તે તોડતો માનવ, કિન્તુ જોઈ લો, ' 


ભાંગી પડે એ જ વિધાન-ભડથી, 
એણે ત્હને શે લીધ યોજના મહીં? 
કીડા થકી પ્રશ્ન કરન્ત માનવી. 
મૃદુ સ્મિતે કીટક સાથ પૂછતો, 
ભલા, કહોને શીદને મનુષ્યને ? 

આ ધૂળમાં તાપ મહીં ખડા રહી ' 
તે ફોડતા પત્થર સખ્ત ઉત્કટ 
પ્રત્યેક કિન્તુ ધનનો પ્રહાર તે 
ભાવી કથે ભગ્ન થનાર તખ્તનું. 


ઘુણા ભરેલી ફરિયાદ સાંભળું . 

ઘણી બધી હું સુજ ચાલ-નામની, 
સંસારમાં આ સહુ સાધુ-સન્તના ” 
જાણે છું હું એક જ માત્ર પાતકી. 
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૫૦ 





અવલોકન 





કલાસૌન્દર્ય અને પ્રતિબદ્ધતાનો ઉન્મેષ પ્રગટાવતો સડ ગ્રહ 
ડી. નલિન પણ્ડ્યા 


(*દુંદભિ' : સમ્પાદકો : દલપત ચૌહાણ, હરીશ મંગલમ્‌, 
યગ ગઢવી, પ્રકાશક : રશ્દ્ધાર મકાશન, ૧૫, 
યુનિવર્સિટી પ્લાઝા, દાદાસાહેબનાં પગલાં પાસે, 
નવરક્ષપુરા, અમદાવાદ-૯, પ્ર. આ. ૨૦૦૧ ક્રાઉન, 
કાચું પૂઠું, પૂ. ૧૧૯, મૂલ્ય : ૭૦.) 

'નર્મદયુગ' કે સુધારક્યુગથી જ કલાસૌન્દર્ય 
અને પ્રતિબદ્ધતા વગ્ચે સહર્ષ ચાલતો આવેલો છે. 
ગાંધીયુગમાં તો આ સક્યર્ષ બહુ જ સ્પષ્ટ થયો હત્તો. 
પ્રતિબદ્ધતાથી ખસીને જે જે કાવ્યરચનાઓ થઈ છે 
એ જ કૂુતિઓ ક્લાસોન્દર્ય [સેદ્ધ કરી શકો છે. 
પ્રતિબદ્ધતા કે સામાજિક આદર્શ તો પ્રત્યાયનનો એક 
ઉપવિભાગ છે, જયારે કૃતિમાંથી તો બ્રહ્માનન્દ 
સહોદર આનન્દ મેળવવાનો હોય. સોએ સો ટકા 
આદર્શ કે પ્રતિબદ્ધ ફાંતિ વિપકન્યા જેવી લાગે છે. 
ઘણી વાર કલાસૌન્દર્યની ધરી પર રચાયેલી ફોતે 
પછીથી પ્રતિબદ્ધતામાં ગોઠવાઈ જાય એવું બને ખરું. 
પ્રિયકાન્ત મણિયારનું “એ લોકો' કાવ્ય કોઈ કોમ કે 
જાતિના વર્ગાકરણ વિનાનું એ જ રીતે ઊપસી આવ્યું 
છે. 'દુદુભિ' ભલે પ્રતિબદ્ધ કાવ્યસમ્પાદન હોય, 
પરત્તુ એમાંથી કલાસૌન્દર્યની આભા પ્રગટાવતાં 
કાવ્યો ઊપસી આવે છે. 

દલિત સમસ્યા કે દલિત આન્દોલનતું સીધું 
આલેખન થતું હશે અને એ કેન્દ્રસ્થાને રહેતું હશે તો 
કાવ્યકૃતિની શાશ્રતિ રહેશે નહીં. કેટલાક દલિત 
પ્રવૃત્તિના કાવિઓ કલા કે સોન્દર્યને નગણ્ય માનીને 
ચાલ્યા છે. ક્લા એ બલા છે એવું પણ માને છે. 
'દુરદાભ'ના પ્રસ્‍તાવનાકાર મહાવીરસિંહ ચૌહાણને 
આ સૌન્દર્યની ચિન્તા તો છે જ.માટે તેઓ કહે છે કે, 
ગુજરાતી કવિતાનો પાઠક જાણે છે કે દલિત કવિતાને 
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આ જાતનો આવકાર સાંપડ્યો નથી, દલિત કવિતામાં 
અનુભવ અને અભિવ્યક્તિમાં કાંઈ આગવાપણું છે, 
અથવા તે પણ આજના માનવના અસ્તિત્વ અને 
અસ્મિતાના પ્રશ્નોને રૂબરૂ થવાની દિશામાં 
પ્રયત્નશીલ છે. તે પણ પોતાની શબ્દસાધના દ્વારા 
કળા અને જીવનર્સોન્દર્યની કોઈ- નવી તરેહ 
ઉપસાવવા મથી રહી છે , આ હકીકત સ્વીકારવામાં 
આવી નથી.' આમ છતાં મહાવીરસિંહ દલિત 
સમસ્યાના પોતને પાતળું કરીને કળાસૌન્દર્યનો 
માંહિમા વધારવાની બાબતને જ મહત્ત્વ આપે છે. 
આખેઆખી સમસ્યા કાવ્યને હાંને પહોંચાડે છે. 
આખો સમાજ જયાં જડ થઈ ગયો હોય, ત્યાં 
સીધેસીધા પ્રહારની ક્યાં અસર થાય ? સમાજનો 


- માણસ પોતે જાડી ચામડીનો થઈ ગયો છે પછી'તે 


બ્રાહ્મણ હોય કે દલિત, સીધેસીધા પ્રહારો'કે અસરો 
ઉપજાવવા કાવ્ય તો નથી જ. એ અજ્ઞ નિબન્ધો અને , 
વુત્તાન્તો લખાવાં જોઈએ. ી 

સમસ્યાનું પાતળું" પોત દેખાવા છતાં 
સૌન્દર્યનો આનન્દ અંગ્રેજીમાં લખતા જયન્ત 
મહાપાત્રાની આ પક્દિતઓમાં જોવા મળે છે : 

"પતાયડ €૪૦૫૬ 10130૬. 

4 515011 080 111 101) ડ હાર્લ 

"11 315 ૩000[213' £0101113 

[0પ ધડ 111ઈણા,' 

કાવ્ય એ શુદ્ધ સાજિત્યસ્વરૂપ, હોવાથી એ 
કલાકીય આનન્દ જ આપશે, એમાંના પ્રત્યાયનનો 
પ્રવાહ આનન્દનો પ્રવાહ છે. કોઈ કાવ્યસ્વરૂપથી 
સપ્માજિક સુધારા ક્યાંય થયા નથી , હંમેશાં એનાથી 
બૌદ્ધિક આનન્દસ્તરની પૂર્તિ થાય છે. 'બામણા 


ગાંમની ભક્ડડી' કે સુંદરમ્‌ની રૂડડીએ કોઈ દલિતો 
અજ્ઞ અથવા અન્ય સુધારો આણ્યો નથી. 
હરીશ મડલમ્‌ “ખાઈ” કાવ્યમાં સામાજિક 
સમસ્યાને રજ માત્રામાં લઈને આનન્દસ્તરનો 
વિસ્તાર આ રીતે કરે છે 
' “અગોચર મનની ભોમકા પર 
અદશ્ય પદ્દી આવી બેઠું, . 
બેઠું બેઠું ગોતે છે એની પાંખે ! 
આકારો વિખેરાઈ રહ્યા છે 
આકાશમાં તોળાઈ રહેલું મૌન 
ધરતીના વ્યગ્ર બાહુમાં જકડાઈ રહ્યું છે 
“ધીમે... ીમે...” . 
ી 'દુદુભિ'માંનાં આવાં ઘણાં કાવ્યો સૌન્દર્યલક્ષી 
આનન્દપ્રદતા સિદ્ધ કરે છે. એ કાવ્યો દલિત 
સમસ્યાઓની મર્યાદાથી દૂર-સુદૂર નીકળી જાય છે. 
'ચૂપચાપ', “શ્યામ સાધુ','રોટલાની મંડાઈ મ્હૉંકાણ 
(સાહિલ પરમાર), 'શું રચાશે ?' (યશવંત વાઘેલા), 
'શોધ' (મીના કામલે) , “એકલવ્ય પર્વ' (દાન વાઘેલા), 
*૧૪એપ્રિલ-૧૮૯૧' (જયન્ત પરમાર), “મારો હાથ' 
(કરસન લુહાર) , “એક સ્રીની ઉક્તિ (નલિન પંડ્યા), 
'અન્તરાળ' (બિપિન મેશિયા) 'જવાબો લખું' (મનીષ 
પરમાર), “કળતર' (મોહન પરમાર); “પગેરું' 
(અરવિન્દ વેગડા) આટલાં કાવ્યો દલિતસમસ્યા કે 
અન્ય પ્રતિબદ્ધતાની અભિધા અને લક્ષણાની પાર જઈને 
વ્યગજનાસહ આનન્દ નીપજાવે છે. આ કાવ્યોમાં ક્યાંય 
કોઈને પ્રહાર સીધેસીધી રીતે થયો નથી. 
બ્રાહ્મણોને ગાળો દેવાથી કે પ્રહારો કરવાથી 
શું પરિવર્તન આવશે ? અસ્પૃશ્ય જેવી સમસ્યાઓ 
હલ કરી શકશે તો બ્રાહ્મણો જ એમના 
ચિન્તનગર્ભમાંથી કરી શકશે. જે કંઈ નિવારણ થયું 
છે એ એમને લીધે જ થયું છે. કોઈ પણ જાતિ એટલી 
જલદી નાબૂદ થશે નહીં. રાજકીય શાસન જ એ 


ભેદના આધારે જ ટકે છે. દલિતો દલિતોમાં ક્યાં 
ભેદ ઓછો છે ? દલિતોની સમસ્યાઓ એ કાવ્યની 
સમસ્યા ન બનવી જોઈએ, એનાથી તો કાવ્ય 
જોખમાશે, કાવ્ય એ બુદ્ધિજીવી વર્ગ માટે છે. એ 
સામાન્ય વર્ગ માટે નથી. બુદ્ઠિજીવી કાવ્ય પાસે 
આનન્દાર્થે જ જાય છે. પ્રશ્નો માટે કાવ્યો સાધનરૂપ 
નહીં બની શકે. આવો અજમ્પો અને મૂંઝવણને 
મોહન પરમાર કાવ્યાનન્દની ક્ષણમાં આમ કૂકે છે : 

“પુનર્જન્મનો અજમ્પો 

અબોલ વાણીવિલાસ 

જ્નાનતન્તુઓનું ચબરાકિયાપણું 

સર્પની જેમ સળવળતા કાષ્ઠબાહુઓ 

' હવે વિસ્કૉટક બન્યા છે 

મને લાગે છે કે ી 

હવે પીઠમાં કળતર થાય છે.' 

આ પીઠનું નહીં પણ માનસપટનું કળતર છે. 

-કોઈ પણ વર્ગની સમસ્યાને સર્વસામાન્ય કે 
સાર્વત્રિક બનાવવાનું કાર્ય કાવ્યનું છે. મનીપ પરમાર 
તેમની ગઝલને સુપેરે સૌન્દર્યનો ક્રિયાવગ આપીને 
સર્વપ્રિય આ રીતે બનાવે છે : 

આંસુએ આંસુઓના હિસાબા લખું, 

કેટલી હું દુઃખોની કિતાબો લખું ? 

મ્હેક વાંચીને મોકલી દે જવાબ, 

શ્વાસના શબ્દ સાથે ગુલાબો લખું.' 

અહીં સમસ્યાનું સકેતીકરણ થઈને સાકેતિક 
ડ્ર્પ ધારણ કરે છે. એમાં મેટા-મોર્કોસિસ થતું દેખાય 
છે. અહીં ઉલ્લેખ પામેલી કૃતિઓમાં અ પ્રક્રિયા 
અનુભવાય છે. બિપિન મેશિયા “અંતરાલ'માં 
પરાવાસ્તવ.આવૈગ સાથે આ રીતે પહોંચે છે : 

“રસ્તાની ધ્વજા હલાવતી હવે જવલન્ત ઝાળ, 
અન્તરાળને તળેઉપર કરી રહે વરાળ ? 

આપણી વચાળ અન્તરાળ !' 
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જયન્ત પરમાર પણ શુદ્ધ સંવેદનાની સપાટી 
આ રીતે જ બાંધી આપે છે. જુઓ : 

લાઈબ્રેરીમાં 

તારા પુસ્તક ઉપર જામેલાં જાળાં 

હવે દૂર થઈ ગયાં છે. 

મારાહૃદય પર તારા ચહેરાનેખોદી દીધો છે.' 

“દૃદુભિ'નું સમ્પાદન એક્ટિવિસ્ટ 


કાવ્યસમ્પાદન ગણી શકાય. એ દલિતો અની 
પ્રવૃત્તિમાંથી પ્રગટેલું સમ્પાદન છે. એમાંથી મુખ્ય ' 
તેમ જ સીધી પ્રતિબદ્ધતાને બાદ કરતાં ઘણાં બધાં . 
કલાસૌન્દર્યનો ઘાટ આપતાં કાવ્યો મંળી આવે છે. 
એમાંથી બ્રહ્માનન્દની પ્રતીતિ થાય ખરી. હજી પણ 
આવાં વધુ ને વધુ સમ્પાદનો થઈને સૌન્દર્યયુક્ત' 
આનન્દમાં વૃદ્ધિ થાય એ જ અપેક્ષા રાખી શકાય, 0 


અનુસંધાન] આસ્વાદ 1 પ.૩૭થી 


પણ કૉયલ છે. તારી બોલીના શબ્દો મધુર છે. _ 

આ પ[ેતઓ યુવાનનો મનોચિતાર છે. 
*આંરેલગણ જોઉ વાટ્યુંજીવડી, ચ્યારેલગણ જોઉં વાટ્યું, 
મારી આંસ્યુંમાં આંજેલી, જીવું તું કાંઠાની કુવેલડી. 
વગડો વેઠીવેટી જીવું જીવુડી , વગડો વેઠી વેઠી જીવું, 
મારી ભવેભવની ભેરૂ, જીવું તું કાંઠાની કુવેલડી.' 

જીવું, તારી રાહ મારે ક્યાં સુધી જોવી ? તું 
મારી આંખમાં વસેલી છે. હું આખો દિવસ વગડાનું 
કામ કરી જીવું છું. તું મારા ભવોભવની સાથીદાર 
છે. આજના પાવા કાયમ માટે ભેગાં થવાનો 
સક્રેત છે. 

આ પ્રણયનું લોકગીત નૃત્યની રીતે પણ ગાઈ 
શકાય છે. લય યોગ્ય છે. એનો ઢાળ ઝકડી રાખે છે. 
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લોકબોલી ગીતના પોતને વણે છે : 

પાવા, વાજયા, જીવુડી, હીયા, હરનારી, 
કાંઠા, કુવેલડી, પીત્યું, જાગ્યે, માયા, નો'તી, ચ્યાંરે. 
લગણ, વાટ્યું, આંસ્યું, આંજેલી, ભવેભવની, ભેરૂ 
વગેરે. ર 

આ શ્રમિક પ્રજાનાં હૈયાં રાત્રિ વખતે ખીલી 
નીકળે છે. કણ્ઠ સાબદા થાય છે. તન-મનનો થાક 
ચાલ્યો જાય છે. 

લોકગીત તજાકતભર્યું છે. એ યુવાન-હૈયાતી 
વાણી છે. કોઈ વિરહીનો આર્ત પોકાર છે. પાવાનો 
સૂર પ્રેમસિકત છે. “જીવું તું કાંઠાની કુવેલડી.” 
ક્ુવપંક્તિ છે. એમાં જીવુંનું વ્યક્તિત્વ નિહિત છે. 

-રતિલાલ સથવારા 


લવાજમ પૂરું થાય છે ? 


આ અંક સાથે જો આપનું લવાજમ પૂરું થઈ જતું હોય તો સત્વરે તે મોકલી આપશો. 
“કવિલોક'નું વાર્ષિક લવાજમ રૂ. ૮૦ મનિ ઓર્ડરથી કે ડિમાન્ડ ડ્રાફ્ટથી નીચેના સરનામે 
મોકલવું. ચેકથી લવાજમ મોકલો તો રૂ. ૮૦ 4 ૨૦ બેન્ક કમિશન ઉમેરી રૂ. ૧૦૦ 


મોકલવા. ડાફ્ટ કે ચેક “કવિલોક ટ્રસ્‍ટ' એ નામનો લખવો. 
કવિલોક €/0 કુમાર કાર્યાલય લિ. ૧૪૫૪ રાયપુર ચકલા અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧. 
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સરદાર તો સરદાર જ છે... 


સરદાર પટેલની ૧૨૬મી જન્મજયંતી 
આપણને પ્રેરે છે, 
આગવા ગુજરાતના 

નિર્માણના પુરૂષાર્થ માટેની 


આપણાપણાની ભાવના... 












જ “4: 
શ્રી લાલકૃષ્ણ અડવાણી શ્રી અટલ બિહારી વાજપેયી શ્રો નરેન્દ્ર મોદી 
ક્રેન્દ્રિય ઝૂહમંત્રી માનનીય વડાપ્રધાન મુધ્ય મંત્રી, ગુજરાત રાજ્ય 





જ ક ફૂ ત ર ઝક ટ ઝટ ન 
-ઝ ઇક. ન્ય્ઝ ન ધ તક અઝ 


.:.--: આપણું રાજ્રાત આગવું ગુજરાત.“ _ 


કવિલોક : નવેમ્બર-ડિસેમ્બર ર૦૦૧ 


ઝડ ઈર કઝ થુ 
ર ન 1 
: ચીકાશયુકત સ્ટિક :# 
ક છ ઈ! 
ી ન 
1 * 


 ફેવિસ્ટિક 


ટ 


દ 
રુ 








પ્રસ્તૃત છે ફેવિસ્ટિક 
ગુંદરની ચીકાશરહિત સ્ટિક 


તમે ફેવિસ્ટિક ઉપયોગમાં લો છો ત્યારે એક બાબત 
નક્કી હોય છે કે તમારા હાથ ફરી કયારેય નહીં બગડે. 
તે વપરાશમાં સરળ એવા પેંકમાં મળે છે જે આપે છે 
વધુ સ્વચ્છ અને સુધડ દેખાતી ફિનિશ. 


| 
11 ક 
પ 


છ જલસા ના ઝાલા ક ભાના કામરાન ઝટ ઝરાઈ £ાડઇ#મ2% 
“-"--“ૂ5.“.“ૂ --- જ મ. 


ક. : પ%-*- 


નો ચિપ ચિપ નો ઝિક ઝિક 


ઊનો ટ્રેડમાર્ક ધરાવે છે પિડિલાઈટ ઈન્ડસ્ટ્રીસ લિ. રીજન્ટ ચેથ્બર્સ, મુંબઈ ૪૦૦૦૨૧, જે કસિલ બ્રાન્ડ ઓહેસિવ્સના ઉત્પાદક છે. 


2ૂૂૂૂત્ૂઝન-૦9.ઝરકનનનન- ”ૂૂનન્‍સૂકઝૂ-ન્ન્‌ 
સરે ક અક ૧*-૯મ-ડે૫.- ૭ 


મે 
ડુ 
ન 
દ નર્‌ 
ક 
ૂ-ૂૂૂૂૂૂૂૂૂસ-ઝસૂનકન્ન દ 
કકે ન જઃ જ 3 ક 





જાતન ઝુ ૦. મ ૩૫-૯૦. ૫૦-૩૨૫-5 કન--૦-૩ ૩--ય5.4:- “2. 





૧૫ દિવસ : આ પુસ્તકે વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
સાટે રા'ખી શકાશે. 





ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સ'ચાલિત 
શ્રી ચી, સ. ગ્ર'થાલય, નવરે'ગષુરા, 
*અસદાવાઇ-૩૮૦ ૦૦૯ 


થીમતલાલ મ'ગળદાસ પ્ર'ધાલ્‌ય 
ગુજરતી સાણિ(ય પરિષદ 
મમદાવાદન્ટ, 


